Ewa Machut-Mendecka

Mowa ciala: od jawnej do ukrytej

Swiat arabski jest zywiolowy, jego mieszkanicy nie zatuja gestéw, ruchéw i mi-
miki, przy pomocy ktérych zwracaja sie nieustannie do otoczenia i rozméwcéw, dajac
upust emocjom. To zachowanie wynika z postawy niepohamowanej ekstrawersji jako

sposobu komunikacji interpersonalne;:

»~Na wszelkie bodzce ekstrawertycy reaguja zywo, emocjonalnie, spontanicznie.
Latwo podejmuja sie dzialan, chetnie poswiecaja uwage innym, w pierwszym
odruchu nie stwarzaja barier w kontakcie, potrzebuja stalej stymulacji zewne-
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trznej” .

Takze:

,Ekstrawersje charakteryzuje pozytywny stosunek do przedmiotu, introwersje
— stosunek negatywny. Przez swe formy przystosowania i reagowania ekstra-
wertyk nastawiony jest bardziej na zewnatrz, kieruje si¢ uznawanymi przez
kolektyw normami, zgodnymi z duchem czasu itd.” .?
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Poniewaz trudno zatozy¢, ze wszyscy mieszkaricy cho¢by jednego kraju, jakim jest

np. Egipt, bardzo dynamiczny na co dzieri, s3 w wymiarze indywidualnym ekstra-
wertykami, ekstrawersja, jako zjawisko na skale spoteczng, staje sie skryptem
kulturowym.

,Kair budzi sie ze snu leniwie. Noc i wczesny ranek to najprzyjemniejsze
(najchtodniejsze) pory w ciagu doby, zwlaszcza latem, kiedy niemitosierny trzy-
dziestoparostopniowy upal daje sie¢ wszystkim mieszkaricom we znaki. Z tego
wzgledu Kairczycy bardzo pézno klada sie spaé, czasem nawet okolo trzeciej-
piatej nad ranem. Totez w tych godzinach mozna rozkoszowa¢ si¢ cisza, ktéra
ogarnia kairskie ulice. Pozostala czes¢ dnia wypelnia bowiem niesamowity zgietk

ihatas”.®

2

Z.W. Dudek, Psychologia integralna Junga. Czlowiek archetypowy, Warszawa 1995. s. 52.
J. Jacobi, Psychologia C. G. Junga, tham. St. Lypacewicz, Warszawa 2001, s. 34.
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Jawna mowa ciala

Pod wplywem skryptu ekstrawersji otwieraja sie introwertycy, melancholicy
przywoluja uémiech na twarz, a zalobnicy gwattownie i gtoéno optakuja zmartych — ten
skrypt siega gleboko w przeszloé¢, na Starozytnym Wschodzie ptaczki na znak zaloby
zawodzily rozpaczliwie i rozdrapywaly policzki. Dzi$ kobiety tradycyjnie oplakujace
zmarlych, symbolicznie uderzaja sie po twarzy, wydajac od czasu do czasu przejmujacy
szloch. W powiesci Chalti Safijja (Moja ciotka Safijja) Bahy Tahira obrzedy oplakiwania,
odprawiane wspodlczesnie w specjalnym namiocie zwanym matam, trwaja jak dawniej,
po czterdzieéci dni. Kobiety przyszly plakac i zalowaé, co nie przeszkadza, ze umilaja
sobie czas pogaduszkami o gotowaniu i plotkami, wydajac od czasu do czasu pelen
udreki szloch.*

Arabscy ekstrawertycy poruszaja sie szybko, zdecydowanie i gwaltownie, ich
ruchy wyrazaja jasno zamiary i pragnienia, stuzac komunikacji niewerbalnej i promujac
jawna mowe ciata:

~Ponad potowa komunikacji ma charakter catkowicie niewerbalny. A co wazniej-
sze: sygnaly niewerbalne sg bardziej wiarygodne niz werbalne. Podstawg sztuki

421 5

komunikacji niewerbalnej jest sp6jnos¢”.

Szybkie ruchy gwarantuja, ze nie ma miejsca na namys}, a intencje i zamierzenia
moga by¢ tylko szczere, skad wylania sie¢ mowa ciala, jawna i otwarta, jako wynik
nieuswiadomionych proceséw psychicznych. Ludzie z takim ozywieniem gestykuluja,
poruszaja i wymachuja rekoma, jakby pomagali sobie wydobywac stowa, ktérych wcigz
mato dla okazania serdecznych uczué. ® Szczera, jawna mowa ciala sugeruje otwartosé
na innych.

»~Zrozumienie i efektywne postugiwanie sie zachowaniami niewerbalnymi jest
decydujace dla osiggniecia sukcesu w trakcie kazdego przypuszczalnego kontaktu

spotecznego, jaki nawigzujemy” .’

Sukces ten w $wiecie arabskim jest bardzo pozadany, poniewaz zycie tutaj,
w mniejszym lub wiekszym stopniu, wcigz ma wymiar kolektywistyczny i wspélno-
towy, liczy sie grupa, jej opinia, wsparcie, a ludzie sg sobie bliscy i wcigz sie potrzebuja.
Przyjazne nastawienie jednych do drugich jest waznym skryptem kulturowym?®, ktéry
juz w pierwszym odruchu wyraza si¢ w zamaszystych ruchach i zywych gestach. Jak

A. Grajewska, Zycie codzienne w Kairze 2003-2004, niepublikowana praca magisterska, Warszawa
2004, s. 19.

Baha Tahir, Chalti Safijja, Kair 1999, s. 79.

http://lifestyle.nf.pl/nieuswiadomiony-jezyk-ciala9175,216.

Por. M.K. Nydel, Zrozumie¢ Arabow, Warszawa 2001, s. 60-61.

M.L. Knapp, J. A. Hall, T.G. Horgan, Nonverbal communication in human interaction
http://www.google.pl/books?hl=pl&Ir=&id=-
g7hkSR_mLoC&oi=fnd&pg=PP1&dg=nonverbal+communication+in+human-+interaction&ots=qeFgN4
N-YK&sig=lc3m8XzNVvmQrC9-s_tpiaSlsO8&redir _esc=y#v=onepage&q=nonverbal
%?20communication%20in%20human%?20interaction& f=false

8 Por. S. Hamady, Character of the Arabs, Nowy Jork 1960, s. 28 i nast.
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dowodza psychologowie ,zwlaszcza wazne sa sposoby gestykulowania, postawa, mimi-

ka twarzy, ruchy oczu i operowanie gtosem”.’

Mozna uznaé, ze arabska komunikacja niewerbalna ma wymiar uniwersalny,
gdyz na plan pierwszy wysuwaja sie tak powszechne gesty, jak ruch reka i pocalunek.
Podobnie jak gdzie indziej, podaje si¢ komu$ reke na powitanie, pozegnanie, uscisk
dloni zapewnia o sile wzajemnych relacji, podobnych pogladach czy planach, potwier-
dza przyjazne zamiary, a takze umowe, kontrakt, w tym projekt matzeriski, w trady-
cyjnych srodowiskach przypieczetowywany wspdlnym odczytaniem Al-Fatihy— pierw-
szej sury Koranu. Uniwersalny wymiar ma przyjacielskie poklepywanie, spotykany
w ré6znych kulturach gest, ktory jest na porzadku dziennym w $wiecie arabskim. Totez
arabscy mezczyzZni nieraz poklepuja po plecach kobiety z Zachodu, uwazajac je zapewne
za tak wyzwolone, ze zasluguja na traktowanie na réwni z mezczyznami. Ciato w $wie-
cie arabskim odpowiada zalozeniom psychologii: przyjazne nastawienie do innych
i $wiata ilustruja arabskie, szerokie, zyczliwe uémiechy, ruchy glowy i nachylenia ciata
w strone rozmoéwcy, wyrazajac kojace poczucie jego obecnosci.

Reka stuzy tez brutalniejszym gestom, nie tylko pod adresem innych, ale i siebie
samego. Pozwala wyrazi¢ rozpacz, a czlowiek zrozpaczony uderza sie rozpostarta
dlonig albo zwinieta pigscig jednej reki czy piesciami obu rak po glowie, powtarzajac ten
gest wielokrotnie jako pendent zwyczajowych okrzykéw. Uderzenia sa silne i miarowe,
jakby potwierdzaly dokonywany na sobie samym samosad. Kobiety na znak rozpaczy,
czesto pomieszanej z ironia, moga poklepywac reka wlasny policzek. tagodniej wyra-
zany jest smutek, ale sluzg mu tez symboliczne rekoczyny, kto$ gleboko zasmucony
dotyka glowy i gladzi posuwistym ruchem policzek, co kojarzy sie z jednym z etapéw
modlitwy muzulmanskiej.

Pocatunek, cho¢ ma tez wymiar uniwersalny, w tradycyjnej przestrzeni publicznej
podlega separacji pici, mezczyzni serdecznie caluja sie z mezczyznami, a kobiety z ko-
bietami. Symbolika tego gestu idzie w réznych kierunkach, pozwala wchiong¢ sie specy-
ficznej arabskiej obyczajowosci, przetrwalej z dawnych czaséw, wymykajacych sie
datowaniu.

Popularny pocalunek w gtowe i w ramie moze by¢ forma przeprosin, szukaniem
pojednania i oznaka szczegélnego oddania, wzrusza tez ze wzgledu na pokorng postawe
calujacego, zabiegajacego tak goraco o akceptacje swojego obiektu, ze ten z trudem mu
odmawia. Takze w innych przypadkach pocalunek kojarzy sie¢ z rodzajem szczescia,
a tradycyjnie nastawieni Arabowie wcigz wyrazaja rados¢ catujac wilasng dlon, wieksza
rados¢ — calujac ja kilkakrotnie po wewnetrznej i zewnetrznej stronie.

Kobiety, wiedzione intuicja, stosuja niewinng kokieterie, gdy z wdziekiem okazuja
szlachetne intencje i zamiar czynienia dobra — kotyszac biodrami biegna przygotowac
co$ do picia, ofiarowuja z zapatem pomoc, okazuja czasem nazbyt wielkie zaintereso-
wanie — wszystko to bez naruszania obowigzujacych norm obyczajowych.

Jawna mowa ciala wyraza najrézniejsze stany przynoszace zaszczyt albo ujme. Do
tych pierwszych nalezy zwlaszcza odcisk na czole, §wiadczacy o poboznosci muzulma-

®  Knapp, Hall, Horgan, op.cit., s. 13.
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nina wyrazajacej sie w biciu czolem o ziemie w czasie modlitwy. Dzisiaj, w okresie
wzmozone] religijnosci muzulmariskiej, jest on coraz zywotniejszym Swiadectwem
wiary, stygmatem i deklaracja wlasnej postawy zyciowe;j.

ta

Trudno przeceni¢ znaczenie dotyku. Jak dowodzi psychologia spoleczna:

~Jedng z najsilniejszych form komunikacji niewerbalnej jest dotyk w przestrzeni
dwojga ludzi. Dotyk potencjalnie jest elektryzujacy, moze rani¢, ale tez sprawiac
satysfakgje. (...) dotyk jest wysoce niejasna forma komunikacji, ktérej znaczenie
zazwyczaj zalezy od kontekstu, natury wyrazanej relacji, sposobu, w jaki naste-
puje i jakosci. Niektérzy badacze uwazajg, ze dotykanie jest istotnym czynnikiem

we wezesnym rozwoju dziecka, inni odnosza go do sfery dorostosci”.

Zagadnienie dotyku w $wiecie arabskim badat juz Edward Hall, podkreslajac,
forma komunikacji interpersonalnej wyglada na tym obszarze inaczej niz

Zachodzie.

~Czekalem wiec w opustoszalym westybulu, gdy jaki$ cztowiek podszed! tam,
gdzie siedzialem i stanat tak blisko, ze moglem go nie tylko bez trudu dotknad, ale
nawet slysze¢ jego oddech. W dodatku ciato nieznajomego zastonito mi perfek-
cyjne pole widzenia z lewej strony. Gdyby westybul byt pelen ludzi, rozu-
mialbym jego zachowanie, ale ze byt pusty, zaczalem czu¢ si¢ nieprzyjemnie (...).
Opisane powyzej wydarzenie, jak i wiele innych faktéw, zasugerowalo mi, ze
Arabowie moga przyjmowac catkowicie odmienne przestanki co do ludzkiego
ciala i zwiazanych z nim uprawnien (...). Zaczalem dochodzi¢ do przekonania, ze
Arabowie najwyrazniej nie znaja pojecia strefy prywatnej otaczajacej cialo. I oka-

zalo sig, ze tak jest rzeczywiscie” .M

ze
na

Jak bardzo dotyk jest wyrazem jawnej mowy ciala, i o ilez bardziej niz w Europie
wynika z obserwacji, uwydatniajacych odmienne obyczaje, skladajace sie na komuni-
kacje interpersonalng réznych kultur:

~Kontakt fizyczny w Swiecie arabskim jest inaczej rozumiany niz w Europie.
Podczas rozmowy z nieznajomym dotad arabskim mezczyzng moze sie zdarzyg¢,
ze chwyci on was po prostu za reke, aby was gdzie$ zaprowadzi¢. Pomiedzy
mezczyznami bariera przestrzeni osobistej wlasciwie nie istnieje. Mozecie
doswiadczy¢ tego w Egipcie, na obszarze syryjsko-palestyniskim, na pétnocy
Afryki. W krajach Zatoki trzeba juz troche wiecej czasu. A znajomos¢ musi by¢
blizsza, by mezczyzna odwazy! sie tak kogos dotkngé. Tam przyjazn i intymne
gesty to sprawy zamkniete w czterech Scianach domu, gdzie zazwyczaj obcy nie

jest dopuszczany”.™

Dotyk lub jego brak odzwierciedla zadzierzgajace sie na moment, chocby

wirtualne, relacje plci w przestrzeni publicznej. Wielu muzulmanéw w imie honoru
stara sie w ogoéle nie dotyka¢ kobiet — na przyktad na Pétwyspie Arabskim czy w Jor-

10

11

12

Ibidem, s. 13.
E. Hall, Ukryty wymiar, Warszawa 1997, s. 198-199.
E. Khidayer, Swiat arabski, ttum. A. Mickiewicz-Janiszewska, Warszawa 2009, s. 181.
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danii. Oczywiscie decyzje te zaleza od srodowiska, poczucia zwiazku z tradycja i przyje-
tych kryteriow religijnosci, ktérej w konserwatywnym ujeciu moze uwlacza¢ dotkniecie
kobiety. Przy tym pozostaje sprawa naturalng, ze miedzy ablucjg a modlitwa dotyk ten
jest ten wykluczony. W przestrzeni publicznej miedzy kobieta a mezczyzna musi pano-
wac dystans:

~Jezeli chodzi o kobiety (...) dotyk uwazany jest za co co$ intymnego, bez
wzgledu na to, czy taka byla intencja gestu, czy nie. Wolni mezczyzni i wolne
kobiety nie powinni publicznie dotykaé sie nawzajem ani dawa¢ do zrozumienia,
ze pozostaja w bliskich kontaktach. Pocatunek na ulicy to istny skandal! Nawet
malzeristwa nie trzymaja sie za rece! Co prawda, widzialam wyjatki, ale przez
siedem lat pobytu w $wiecie arabskim mogtabym je zliczy¢ na placach jednej reki.
Raz zdarzylto mi sie to w Egipcie, a kolejna pare, trzymajaca sie za rece dostrze-
glam w Kuwejcie, ale to byli rezydenci, czyli inni Arabowie, nie miejscowi,
” 13

najprawdopodobniej Palestyriczycy lub Libaficzycy”.
Postugujac sie¢ dotykiem mezczyzni jednak przerzucaja sie od skrajnosci do skraj-
nosci, operujac nim jako jawna mowa ciala, czasem bardzo jaskrawa, bo gdy jedni
unikaja dotykania kobiet, inni szafuja tym gestem nadmiernie. W wielu krajach,
zwlaszcza w ich metropoliach, gdzie mozna zachowa¢ anonimowo$¢, mezczyZni na
ulicach zaczepiaja kobiety przez dotyk, przy pomocy ktérego narzucaja im swoja

obecnoéc i zbyt bliska znajomoé¢. Z natury przyjazna, jawna mowa ciala, w zaleznosci
od intencji nabiera odcienia wrogosci.

Psychologia podkresla znaczenie mowy oczu, temat, ktéry w $wiecie arabskim,
trudno przecenic:

+Mowa oczu. Sztuka patrzenia wiaze si¢ z tym gdzie, kiedy i jak spogladamy.
Patrzenie obejmuje ruch oczu w okreélonym kierunku i skoncentrowany na czyjej$

twarzy” "

W krajach arabskich:

,Inne zasady obowigzuja mezczyzn, a inne kobiety. Na przyklad kobieta nie
powinna raczej patrze¢ mezczyznie prosto w oczy, bo w ten sposéb moze powstac
wrazenie, ze go uwodzi. Mowa tu o zwyczajnych sytuacjach zyciowych; nie mam
w tym momencie na mysli oficjalnych negogjagji (...)”."

Ta mowa oczu jest w kulturze arabskiej rozlegltym terenem dziatan, potrafi stac si¢
majstersztykiem komunikacji niewerbalnej. Cechuje ja niewinno$é, niby nic sie nie
dzieje, ale wzrok zatrzymany dluzej na czyjej$ twarzy jest nie tylko $mialg mowag ciala,
ale tez obcigzong przypuszczalnymi konsekwencjami. Taki wzrok zacheca i obiecuje
woéweczas, gdy z ust moga padac nic nie znaczace stowa, a na ten stabo uchwytny dla
0s6b postronnych skrypt kulturowy zwraca uwage wspolczesna proza. W ramach jej
fikcji literackiej, ale wyraznie inspirowanej zyciem, ktére staraja sie obrazowac

" Ibidem, s. 181.
4" Knapp, Hall, Horgan, op.cit., s. 13.
15 E. Khidayer, op. cit., s. 178.
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zwlaszcza realidci egipscy od lat 50. XX w., dziewczeta podchodza do okien, czesto
zastonietych maszrabijjg — tradycyjna, drewniang kratka, dokonujac cudéw zrecznosci,
aby wyjrze¢ na zewnatrz czy posta¢ chwile na balkonie. Wiedza, ze w zewnetrznym
Swiecie przechodzacy nieopodal mezczyzni czekaja na ich spojrzenia jak na najwigkszy
dar, ktérym moga by¢ obdarzeni. Rozwijaja sie okienno-balkonowe romanse, z ktérych
przynajmniej jeden, w powieéci Taufika al-Hakima Dom niespetnionych marzeri, koticzy
sie szczeSliwym malzenistwem jej i jego, wpatrujgcych sie w siebie przez jakis$ czas
z duzej odlegtosci.

~Kulturowi ekstrawertycy”, w tym Arabowie, potrzebuja wiec jawnej mowy ciala,
ktéra jest tak goracym i gwaltownym obnazaniem uczué, ze wymaga mechanizméw
obronnych, chronigcych jednostke przed zatraceniem we wtasnych zapatach i emocjach.
Stuza temu nie tylko rygorystyczne zwyczaje arabskich kolektywéw, ale takze postawa
psychiczna wylaniajaca sie z czesci psychiki zwanej w psychologii Jungowskiej persona:

~W rzeczywistoéci persona jest czeécig ja, mianowicie ta czescig, ktéra zwrécona
jest ku $wiatu zewnetrznemu (...). Jest to wiec kompromis pomiedzy wymaga-
niami otaczajacego Swiata a strukturalnym wewnetrznym uwarunkowaniem

jednostki” "

Pod dziataniem persony cialo ogranicza swoja spontanicznos¢, szuka kompromisu
i politykuje, przyobleka sie tez w str6j pozwalajacy mu na identyfikacje, zar6wno w ka-
tegoriach jednostkowych, jak spotecznych — przynaleznoéci do grupy. Swiat arabski, ze
swoja roznorodnoécia geograficzng i obyczajowq, dysponuje setkami réznorodnych
ubioréw, o niezliczonych detalach. Dla przykiadu ihata, czyli chusta na glowie mez-
czyzny i podtrzymujace ja koétko ikal symbolizuja Beduinéw i nomadoéw, ghutra
— mieszkancéw Pétwyspu Arabskiego, a réznokolorowy turban, jakiego nie nosi nikt
inny — Omariczykéw. Symbolizm ubioréw wzrasta, poniewaz hidzab na glowach kobiet
i nikab na ich twarzach wskazuja na kobiete konserwatywnag i pobozna, podobnie jak
abaja — jedna z najpopularniejszych kobiecych sukien, z pétokraglym dekoltem i zapie-
ciem z przodu.

Ekstrawertyk milknie, gdy zaklada ubranie. Sposoby ubierania si¢ w kulturze
arabskiej wynikaja z racjonalizmu, a nie z emocji, wyrazaja podyktowana rozsadkiem
wierno$¢ tradycji. Z ubioru plynie komunikat: zastaniam ciato, bo jestem tradycyjny,
zaslaniam cialo w okreslony spos6b, poniewaz chce by¢ podobny do innych w poblizu.
Chodzi o nazwang, czy nienazwang tozsamosc¢.

Cialo jako tabu

Ekstrawersja ustepuje, gdy cialo z przedmiotu staje sie podmiotem, podlegajac
ochronie i restrykcjom wynikajagcym z tradycji, i w rezultacie staje sie tabu. U podtoza
tak obcigzajacego obowiazku leza archetypowe wrecz postawy, cho¢ autor wspomnianej
nizej koncepcji daleki jest od okreslania ich tym mianem. Jak dowodzi wiec Jurij Lotman:

16 Jacobi, op. cit., s. 46-47.
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,Z psychologicznego punktu widzenia sfera ograniczen nakladanych na zacho-
wanie przez jaki$ typ kultury moze by¢ podzielona na dwa obszary: regulowany
przez wstyd oraz regulowany przez strach”."”

Catkowicie obnazone cialo, nie tylko kobiece, ale i meskie, pojmowane jest w kra-
jach arabskich jako wielki wstyd, mezczyzna nie powinien obnazaé dolnej polowy ciata,
od pepka w dot, co jest zakazem religijnym.

Czym innym jest tamac¢ tabu, a czym innym je przelamywacé — ostabia¢, oswajac¢,
doprowadzaé do zaniku: zjawisko to wystapilo w Egipcie w latach 70., kiedy z Kairu
niemal juz zniknely chusty, a te, ktére sie pojawialy stanowily ewenement. Rzadziej niz
mianem hidzabu, chusty okreslano wéwczas terminem tarha, uzywanym nadal i nace-
chowanym religijnie. Na jego temat prezydent Naser dyskutowal z jednym z wysoko
postawionych Braci Muzulmanéw, dowodzac z uémiechem, on twérca kolejnego etapu
nowoczesnego panstwa w Egipcie, ze ,nie jest w stanie ubra¢ 10 milionéw Egipcjanek
w chusty”.”® Dzi$ chusta powrocita, kobiety nosza zazwyczaj stroje muzutmarnskie, a te
z odkrytymi glowami sa w mniejszosci.

Strach i wstyd, ktére sugeruja ukrywanie ciala, wydaja sie kléci¢ sie z potrzeba
autoekspresji, ale tylko pozornie. Hidzaby bywaja piekne i kolorowe, o ozdobnych
fasonach, wyrazaja persone politykujaca i poszukujaca kompromisu, w tym przypadku
pomiedzy jednostkowq potrzeba pigkna a wymogami zbiorowosci. Kobiety pod chusta
miewajg staranny, elegancki makijaz, jak np. Chadidza Ibn Ganna, prezenterka i od lat
,twarz” arabskiego wydania Al-Dzaziry, zawsze znakomicie umalowana i w hidzabach
pod kolor bluzek.

Cialo, zgodnie z obyczajowoscig II pol. XX i poczatkéw XXI wieku, pozostaje
w rozmowach tabu. Nie wspomina sie wiec, czy niechetnie wspomina, nawet w Scistych
gronach rodzinnych czy towarzyskich, o zwigzanych z cialem oczywistosciach, takich
jak zenskie obrzezanie, ktéremu poddawanych jest wiele Arabek — wydarzenie czesto
nieuchronne w zyciu dziewczynki. W gronach mieszanych, cho¢by ztozonych z bliskich
sobie kobiet i mezczyzn, nie podejmuje si¢ tematéw dotyczacych fizjologii czy
seksualnosci. W przecietnym towarzystwie mieszanym Zle widziane, czy wrecz niedo-
puszczalne sa zarty na wszelkie tematy na podlozu erotycznym. Naruszaja normy
obyczajowe, obrazaja rozméwcéw, a moga by¢ poczytywane jako zacheta do czynéw na
podiozu seksualnym, z malzenistwem wlacznie. Wszelkie zarty, tez te w ktérych nie ma
stowa o seksie, a takze niewinne komplementy ze strony mezczyzny pod adresem
kobiety, sa albo zle widziane, albo daja do namystu. Tabu nie narusza si¢ swobodnie
i bezkarnie.

W latach 70. XX w. codzienng, diugg trase ze srédmiescia Kairu na przedmiescia
odbywali firmowym autobusem polscy i egipscy pracownicy, aby podja¢ prace w tam-
tejszym przedsiebiorstwie. W czasie tych nuzacych jazd polski inzynier zagadywat
mloda egipska urzedniczke, zartujac z nig niewinnie i prawigc szarmanckie komple-
menty. Dziewczyna odebrala to jako propozycje malzenistwa, co jej ojciec i bracia

17" J. Lotman, O semiotyce poje¢ “wstyd” i strach w mechanizmach kultury (w:) Antropologia ciala.

Zagadnienia i wybor tekstow, M. Szpakowska red., Warszawa 2008, s. 35.
'8 Program Mubaszir min Misr, TV Egipt, 4.01.2014.
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probowali wyegzekwowac proszac dyrektora firmy o interwencje. Polski inzynier, ktéry
nie poczuwal sie tak do planéw matzeriskich w Egipcie, jak i do jakiejkolwiek winy, miat
wielkie nieprzyjemnosci, stracit kontrakt i musiat wyjechaé. Oczywiscie, problem wyni-
kat z réznicy kultur. Polak nie zdawatl sobie sprawy, ze lamie tabu albo tez mial tego
nikla swiadomosé.

Odstanianie ciala

A jednak w panstwie takim jak Egipt, stale chfonnym nowosci, od odrodzenia
arabskiego XIX/XX w. rozbudzonym intelektualnie, ze swoja $mialg kulturg, dochodzi
do upubliczniania tematéw anatomicznych i seksualnych. Z prac egipskiej lekarki,
socjologa i pisarki, Nawwal as-Sadawi (ur. 1931) wytania sie ukryta w kulturze intymna
mowa ciata w ujeciach naukowych, popularno-naukowych i literackich. Burze wywotata
zwlaszcza praca tej autorki Al-Mara wa al-dzins (Kobieta i seks), w ktdrej opisala ona
formy seksualnosci z medycznego punktu widzenia, z pewnymi, niezbyt rozbudo-
wanymi odniesieniami do tematyki arabskiej. Swoimi ksigzkami, wystapieniami
i wywiadami Nawwal as-Sadawi przelamuje tabu obyczajowe, jakim jest publiczna
dyskusja nad seksem, sila rzeczy prowadzona w gronie mezczyzn i kobiet. Srodowiska
feministyczne i wyemancypowane oraz kobiece przelamywaniu tabu przyklaskuja,
pisarka wprowadza przeciez na grunt arabski zagadnienia, ktére od dawna sa chlebem
codziennym zachodniej literatury fachowej. Jednak opinia publiczna krajéw arabskich
jest pracom As-Sadawi niechetna. Pisarka narusza swojego rodzaju $wietosci, do ktérych
naleza zachowania seksualne, wydobywane w jakikolwiek sposéb na $wiatto dzienne.
Pisarka jest sSwiadoma i rozemocjonowana feministkg walczaca o prawa kobiet i przeciw
tradycji. Jest tez zreszta niechetna normom religijnym. Intuicja nie podpowiada jej
granic, do jakich moze naruszy¢ wszelkiego rodzaju tabu w kulturze arabskiej. Czy
mozna zalozy¢, ze nie odczuwa po Lotmanowsku rozumianych uczu¢ strachu i wstydu,
skoro posuneta sie do aktywnosci, ktéra zaprowadzita ja na kilka miesiecy do wiezienia
oraz spowodowata wydalenie na jaki$ czas z Egiptu? Cialo i seksualno$¢ majg ten sam
wymiar tabu, nie wolno o nich méwié, zwlaszcza wydobywaé na $wiatlo dzienne
w przestrzeni publicznej, pelnej kobiet i mezczyzn, jak to uczynita Nawwal as-Sadawi na
skale spoleczna.

Za zbyt proste byloby uznaéd, ze ukrywanie twarzy, mysli czy pragnien przed
swiatem prowadzi do ,kulturowej” introwersji, cho¢ nie jest ona obca kulturze arabskiej,
ale raczej stanowi postawe wynikajaca z religijnego zapatrzenia w glab siebie czy stanu
pewnego bezruchu wywolanego goracym klimatem, wplywem pustyni w interiorze,
upartym dazeniem do wybranego celu wsréd miejskiego tloku, ruchu i hatasu.
Introwertycy, w poréwnaniu z ekstrawertykami, to kropla wody w morzu kultury
miejskiej, poniewaz tylko ci drudzy zdolni sa wspéttworzyé burzliwy klimat, w jakim
Zyja miasta molochy. Przestrzegajac tabu, wcigz bowiem potrzebuja autoekspresji
zapelniajac przestrzenn wokét siebie.

Kultura arabska znalazla proste i wygodne miejsce w plaszczyznie spolecznej dla
autoekspresji zagrazajacej ,,dobrym obyczajom”, plasujac je w ramach relacji jednej pici.
Mezczyzni w swoim gronie rozmawiajg wiec o kobietach, opowiadajg sobie szczegélowo
o zachowaniach seksualnych wiasnych i swoich partnerek, temat, ktéry mocno ich
zajmuje w czasie diugich posiedzenn w kawiarniach arabskich, w wiekszosci ludowych
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kawiarenkach, czy wiekszych pomieszczeniach zwanych czesto z europejska kafete-
riami, ale zwyczajowo przeznaczonych dla mezczyzn. Pod wplywem emocji, jakie
ogarniaja ich w tego typu rozmowach, zanika tabu cielesnosci i seksualnosci, mozna by¢
bezposrednim, i podobnie jak bez ceregieli mezczyzni dotykaja innych mezczyzn, tak
chetnie otworzg im dusze. W tych rozmowach cialo jako podmiot zachowuje swoje
prawa, ale traci wymiar groznego bdstwa.

Kobiety nie sa gorsze, nie maja mniej praw w swoich relacjach niz mezczyzni
w swoich. We wlasnym gronie — wciaz ze wzgledu na rozbudowany system pokrewien-
stwa jest ono przewaznie spore — rozmawiaja calkiem swobodnie, rozkoszujac sie
wolnoscig stowa. W czasie tych ,zlotow” wyzwalaja sig, zrzucaja chusty, zastony, abaje,
ciemne szaty, wylaniajaca si¢ spod nich mowa ciala z ukrytej zmienia sie¢ w jawna.
Kobiety odstaniaja swoja urode, na kobiecych przyjeciach maja piekne fryzury, ostre
makijaze i czesto bardzo wydekoltowane suknie, starajac si¢ nadgzac¢ za moda Swiatowa.
W akademikach mieszkanki paraduja chetnie w ozdobnych, cho¢ nie przeswitujacych
koszulach nocnych, nawet we wlasnej obecnosci nie chca demonstrowac zbyt odsto-
nietego ciala. W dobrze dobranym gronie nie odczuwaja za to ograniczen w stowach
i wyznaniach, pozwalaja sobie na niedwuznaczne dowcipy, a nawet gesty. Krag
szczeg6lnie intymnych wyznan zaweza sie jednak do grona blizszych przyjaciélek czy
kolezanek. Opowiadajag sobie m.in. o doznaniach, jakie wywoluje w nich obecnosé
kolegéw czy narzeczonych, a wlasne reakcje na te obecnos¢ szczegélnie je poruszaja,
poniewaz nie ma przeciez w tamtym kregu kulturowym instytucji chlopaka/dziew-
czyny. Mloda mezatka przyjdzie do akademika, w ktérym do niedawna mieszkala
i opowie ze szczegdltami swoja noc poslubng, co rozpala ciekawos¢ kolezanek, ale nie
wprawia ich w konsternacje. Kobieta zaspokoita potrzebe autoekspresji, ale nie ztamata
tabu, poniewaz szczegoly jej przezy¢ nie wydostaly sie poza cztery $ciany pokoju, nie
przeniknely do opinii publicznej. Cialo jako podmiot seksualny pozostato catkowicie
ukryte, zachowalo swoja przyzwoitos¢, ktorej Zrédlem jest dyktat patriarchatu w sferze
spolecznej, coraz bardziej podwazany przez kulture.

Patriarchat i tabu seksualnosci zostaly zaatakowane przez kulture popularna,
rozwijajaca sie lawinowo w drugiej potowie XX w., z jej filmem, muzyksa, radiem, tele-
wizja, a dzi$ Internetem, a takze $mialg literature, ktérej nestorem jest Nadzib Mahfuz
(1911-2006), bo cho¢ nie zyje od kilku lat, wciaz spedza sen z oczu ekstremistom.

Skrypt ciala podporzadkowanego mezczyznie nie zaniknal, cho¢ Swiat czesto
uznaje go jako archaiczny, jest jaskrawy i bezwzgledny w glosnej powiesci Nawwal
as-Sadawi Dzanna wa-Iblis (Raj i Diabel). Jak pisze autorka, kobieta ,zyje w Swiecie,
jakiego nie zna, w ciele, ktérego nie posiada, jest wlasnoscig ojca, rzagdu albo zmartego

dziadka czy innego mezczyzny, ktorego imienia nie pamieta”."

Wsréd tradycyjnych sposoboéw ograniczania kobiecej wolnosci, spotykanych
wszedzie na $wiecie, w Egipcie wystepowal jeden, moze doé¢ nietypowy, zwany bajt
at-ta’a — co oznacza , paragraf postuszenistwa”, pozwalajacy mezczyzZnie opuszczonemu
przez zone, sprowadzi¢ ja do domu przy pomocy policji. Wielki rozgtos zyskat wyswie-
tlany w latach 70. poswiecony temu tematowi film egipski Uridu hallan (Domagam sie
rozwigzania, 1975), z jedna z najstynniejszych aktorek egipskich w roli gtéwnej, Fatin

19 N. as-Sadawi, Dzanna wa-Iblis, Bejrut 1992., s. 93.
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Hamama (ur. 1931). Wywolywal poruszenie, dzi$ jest otoczony legenda. Wystepujac
przeciw bajt at-ta’a, dowodzil, ze cialo kobiece wymyka sie wladzy mezczyzny i zaczyna
zy¢ wlasnym zyciem, z przedmiotu staje sie podmiotem. Poddawat pod dyskusje te
zalezno$¢, w ktorej tle kryt sie oczywisty kontekst seksualny. Ciato jest tu wiec podmio-
tem seksualnym, wiadomym, narzucajgcym sie Swiadomosci, lecz ukrytym. Film
wywolywal poczucie niewygody psychicznej, ktérej zawdzieczal swoja range obrazu
kultowego bardziej moze niz wydobywajacy sie zefi manifest w obronie wolnosci
kobiecej.

Dzisiaj bajt-at-ta’a jest zwietrzalym argumentem, ktérego niekiedy jednak chwy-
taja sie wspolczesni mezczyzni, przynajmniej tak wynika z powiesci Darja (Daria) Sahar
al-Mudzi (ur.1963), w ktorej tytulowa bohaterka odchodzi od meza zakazujacego jej
wszelkich swobdd, kontaktéw z przyjaciétmi, telefonowania, czytania ksigzek, a takze
publikowania wierszy, cho¢ jest utalentowang poetka, debiutantka. I nagle Daria dostaje
poczta ostrzezenie, Ze zastosowany zostanie wobec niej bajt at-ta’a:

,Kiedy Daria wrécita z pracy w szkole ojciec otworzyl jej drzwi i oznajmit:

— Sajf przystal ci ostrzezenie o bajt at-ta’a. Nie przejmuj sie. Wolnos¢ nie jest
kawatkiem papieru, Dario.

W pewien sposob sie nie zdziwita. Wiedziala, ze on moze uciec sie do tej starej
metody. Zrobilo sie jej jednak smutno, poczula tez gniew:

— Nasza religia jest religia tolerancji i mitosci. Nie ma w niej w niczego takiego, jak
zmuszanie do postuszeristwa. Dlaczego wiec teraz, w konicu XX w., mezczyzna
ucieka sie w ten spos6b do przymusu? Albo chce dosta¢ swoja zone z powrotem —
a tego nie robi sie sita — albo pokazaé swoja meska wladze. Napawac sie nig, gdy
policja przyprowadzi mu zone za kark do domu. Jest tez mozliwos¢, ze grozi jej
bajt at-ta’a, zeby zrezygnowata ze swoich praw materialnych” .

Wecigz jednak w arabskim malzenstwie problem seksualnosci jest pojmowany
skrajnie rygorystycznie. Zona ma by¢ dziewica do §lubu i po dzi§ dzief na niektérych
obszarach wystawia sie na widok publiczny dowéd niewinnoéci panny miodej. Nawwal
as-Sadawi walczy zazarcie z koncepcja nieuchronnoséci krwi dziewiczej, dowodzi, ze nie
zawsze sie pojawia, totez nie moze by¢ rekojmia honoru, ktérej bezwzglednie oczekuja
ojcowie wydawanych za maz dziewczat. W powiesci Dzannat wa-Iblis atakuje ten skrypt
kulturowy:

~Honor to czes¢, a czes¢ jest drozsza niz ziemia, ktéra mezczyzni dziedzicza po
ojcach i dziadkach. Nikomu nie wolno tkna¢ czyje$ czci, czy to czlowiek czy
dzinn. Tylko krew zmyje wstyd, jezeli przepadt honor. I tylko krew dowiedzie
honoru w noc poslubna (...).

Byla ciemna noc, a recznik pozostal bialy, nie zbrudzila go ani jedna kropla. Od
dziecka zamykata okna na zasuwke, zatykala szpary w Scianach i drzwiach, tak
jak zatykala uszy, zeby nie stysze¢ szeptu diabla, ani podmuchéw wiatru, réwniez
zaciskala kolana, jakby przytrzymywat je skobel. Ani czlowiek ani dzinn nie
zdotalby ich rozewrze¢. A jednak styszy schrypniety gtos ojca:

— Ale gdzie jest krew, moje dziecko?”.?

2 S, al-Mudzi, Darja, Kair 2008, s. 130.
2 As-Sadawi, op.cit., s. 36, 37, 38.
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Cielesnos¢ kobiety wylania sie z obrzedéw Slubnych, po nich matzenistwo wraca
do powszechnie przyjetej koncepdji ciata jako tabu dla wszystkich oséb postronnych,
przed ktérymi matzonkowie nie ujawniajg swoich uczué. Kulisy zycia rodzin i jednostek
odstaniajg filmy i seriale telewizyjne — dwa rodzaje obrazéw o nieco réznych
podejsciach do sfery uczu¢ i erotyki. Sceny seksualne, nawet do$¢ i bardzo $miale,
mozna spotkaé zaréwno w filmie egipskim, jak syryjskim, przykltadem obraz glosnego
rezysera z Egiptu, Jusufa Szahina (1926-1908), ktéry swoim jasno sformulowanym tytu-
tem Rakisa ala al-dzudran (Tancerka na murach) zapowiadat tres¢. Gdy byl wyswietlany
w kinach, zachecal do niego plakat ze zdjeciem rozneglizowanych kobiet, z ktérych
jedna pozosta-wata w mitosnym uscisku z mezczyzna pod dobrze widocznym napisem:
, Tylko dla dorostych”.?

Z kolei w serialach telewizyjnych, przewaznie emitowanych codziennie i stano-
wigcych ulubiong rozrywke rodzin i kobiet, w obrazach do ktérych zagladaja dzieci,
cialo ma wymiar tabu jeszcze na przelomie XX i XXI wieku. W telenoweli Kulub ta’iha
(Zbtakane serca, rez. M. Abd al-Aziz)® z 2001 roku, miodzi narzeczeni po dluzszym
rozstaniu biegna, zeby sie spotkac i nagle staja w p6t drogi, nie podajac sobie nawet reki,
w zaden sposéb sie nie dotykaja, wymieniaja tylko wymowne spojrzenia. Dopiero
malzenstwo zwyczajowe urfi, zawierane bez wiedzy rodziny i otoczenia, czy tez przy
wiedzy czesci tych $rodowisk, wprawdzie zle widziane i ryzykowne, jest glejtem do
seksualnosci, wywotujac niekoriczace sie perypetie. Aktualne melodramaty telewizyjne
(Arabowie nazywaja je wrecz dramatami) s $mielsze. W Nuktat duf (Staby punkt, rez.
Ahmad Szafik)* z 2013 r. osig fabuly jest uczucie taczace starszego lekarza z mloda
studentka — serial, o ktérym mozna powiedzie¢, ze jest w polowie drogi do przelamania
tabu cielesnosci. Dziewczyna odwiedza wybrarica w domu, obejmuja sie — tego typu
scen nie bylo we wczesniejszych telenowelach egipskich. Obraz jest bardzo sugestywny,
niemal stychad, jak wszyscy oddychajg z ulga, gdy po rozpadzie zwigzku okaze sig, ze
dziewczyna zachowala dziewictwo. Jednak tematyka seksualna wkracza juz do seriali,
wraz z nimi obraz obnazonego ciala trafia pod strzechy. Rozwija sie topos wolnego
zwigzku miedzy mezczyzng a kobietg, opartego na seksualnosci, ktéry — choé ciagle
0 nim mowa — nie jest juz nawet malzenstwem zwyczajowym urfi, poniekad usprawie-
dliwiajagcym zachowania seksualne. Tworcy kultury popularnej maja $wiadomosé
przelamywania tabu, skoro serial Bidun zikr asma (Bez wymieniania nazwisk, rez.
Mubhsin Tamir) ® , emitowany latem 2013 r. byt reklamowany jako $miaty, pierwszy tego
typu i, pionierski w aspekcie obyczajowym, obraz. Motywy milosne kwitng w nim poza
wszelka legalnoscia, przedsiebiorczy chlopak z nizin spolecznych wiaze sie ze starsza
wplywowa kobietg, utrzymuje tez zwigzek fizyczny z dziewczyna z marginesu. Akt
seksualny (nie pokazany), o ktérym wiadomo, ze odbyl sie¢ prawie na ulicy, jako
ujawniony, wywoluje trudny do opisania skandal. Wraz z filmem i melodramatem
telewizyjnym tematy seksualnosci i erotyki trafiajg do przestrzeni publicznej po raz

2 http://www.bostah.com/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D8%B3-%D9%81%D9%8A-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A -
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9-1.html)
http://www.bostah.com/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D9%86%D8%B3-%D9%81%D9I%8A-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%8 A%D9%86%D9%85%D8%A T-
%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9-1.html

2 TV Egipt 2001.

TV Egipt 2013.

2 TV Egipt 2013.
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pierwszy na tak wielka skale w kulturze arabskiej. Dla przyktadu, w bujnie rozwija-
jacym sie od lat 50. XX w. teatrze i bogatej dramaturgii tego obszaru unikano tematyki
seksualnosci i cielesnoéci, uczucia protagonistow zadzierzgaly sie nieSmialo, kobiety
czesto symbolizowaly znekang ojczyzne arabska.

Przestrzen publiczng przenikajg réwniez tematy i watki mitosne, wylaniajace sie
z rozleglej literatury arabskiej, na przelomie XX i XXI wieku zmierzajace coraz bardziej
do przetamywania tabu cielesnoéci. Poezja ze swoja uczuciowoscia jest predestynowana
do wyrazania mitosnych przezyé, w czym nie brakuje odniesiers fizycznych i seksu-
alnych. Poezja klasyczna siegata po tematyke ciala i zwigzanych z nig uniesiefi. We
wspolczesnej literaturze wystarczy wspomnie¢ ,poete mitosci”, jakim byt Syryjezyk,
niezapomniany Nizar Kabbani (1923-1998). Niemniej, poeci dawni i wspélczesni raczej
nie demaskuja i nie odstaniaja problematyki aktu seksualnego tak bardzo i nie nadaja
mu tak istotnej rangi w codziennym zyciu, jak prozaicy dnia dzisiejszego. Autorzy prozy
problematyke te rozwijajg zaréwno w ujeciach symbolicznych i domyslnych, jak i kon-
kretnych, realistycznych. Te pierwsze wynikajg z uczu¢ i intuicji, pojawiajg sie w twor-
czosci najwybitniejszych prozaikéw $wiata arabskiego, jak Egipcjanin Edward al-Charrat
(ur.1926) i Irakijczyk Abd ar-Rahman ar-Rubaji (ur. 1939). Akcja powiesci Rama wa tanin
(Rama i smok) Al-Charrata rozgrywa sie w trakcie niedopowiedzianych, sugerowanych
poetyckim jezykiem zblizen mitosnych, z ktérych wylania sie historia pieknej, egipskiej
komandoski z przetomu lat 40. i 50., kruchego dziewczecia i czutej kochanki. Czytelnik
moze decydowac: akt mitosny trwa przez caly czas fabuly, przerywany opowiescia albo
ciggnie sie opowieé¢, pozostawiajac w pewnym tle miejsce na spelnienie seksualne.
Ar-Rubaji, na tle konserwatywnej obyczajowosci, jest na tyle odwazny, ze w powiesci
Chutut at-tul, chutut al-ard (Potudniki i réwnolezniki) przedstawia wolng mito$¢ miedzy
irackim intelektualistg-emigrantem w Tunezji a tunezyjska dziennikarka. Wiadomo, ze
faczy ich fizyczny zwiazek, ale problematyka seksualna jest blizej zaakcentowana
wzmiankg o dluzszym, wspélnym pobycie tej pary w hotelowym pokoju zagranica.
W tej samej powiesci erotyka miedzy wierszami nasycone sa, opisane przy pomocy
eufemizmoéw i symbolicznych, cho¢ czytelnych ujeé, wspomnienia zwigzkéw protago-
nisty z kilkunastoma kobietami, pelne romantyzmu i szacunku dla wszystkich ukocha-
nych. Smielsze sa powiesci wspolczesnych pisarek arabskich, ktére cielesnosé i sek-
sualno$¢ traktuja jako wazne, choé¢ nie najwazniejsze motywy swoich powiesci,
a wynikajace z nich problemy rysuja si¢ jako jedne z wielu w perspektywie spotecznej
i indywidualnej. Powies¢ Gharam braghmati (Pragmatyczna namietnosé) Irakijki Alijji
al-Mamduh (ur. 1944) stanowi dlugie wyznanie milosne mlodej i wyksztalconej Irakijki
do angielskiego chlopaka, poznanego w czasie studiow w Wielkiej Brytanii. Erotyka
przeplata sie ze wspomnieniami z dzieciistwa i miodosci narratorki w Iraku oraz
pobytu zagranica. Nie mniej $miate wydaja sie pisarki egipskie, obok Nawwal as-Sadawi
mam tu na mysli Salwe Bakr (ur. 1949), Sumajje Ramadan i Sahar Mudzi. Trudno
powiedzie¢ czy pisarki te tamig tabu obyczajowe, jakim jest problematyka ciala
i seksu wyrazajgca si¢ w jakikolwiek spos6b w przestrzeni publicznej. One tego tabu w
ogoble nie dostrzegaja. W ich utworach kobietom nie najtatwiej, poniewaz w catym
panstwie Zle sie dzieje, tradycja tez robi swoje. Niemniej, wsréd innych tematéw
rozkwita temat ciala i problematyki seksualnej. Niewiele jest uje¢ milosci fizycznej
w powiesci Sumajji Ramadan Awrak an-nardzis (Lidcie narcyza), ale cala tresc¢ tej ksigzki
to jedno wielkie cierpienie miodej Egipcjanki na podiozu mitosnym i erotycznym.
W twérczoéci Salwy Bakr trudno przeceni¢ zwigzki oparte na relacjach seksualnych,
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choéby w opublikowanej w jezyku polskim powiesci Ztoty rydwan. Ze zwiazkéw tych
wynikaja sceny quasi-seksualne, erotyka jest przystonieta w powiesci Lajl wa nahar (Noc

i dzien), obraz ciata jako podmiotu seksualnego z jego uszczegétowieniem wylania sie
z Wasf al-bulbul (Obraz stworzony przez stowika) tej autorki:

»Zawstydzitam sie i odsunetam w odruchu obrony. Twarz Jusufa byla jednak tuz
obok, oczy wpatrzone w moje oczy. Nie moglam sie powstrzymac, zeby go nie
objac. Potozytam mu glowe na piersi, a potem mocno pocatowatam. Nagle wstat,
chwycil mnie na rece i zaniést na 16zko w tym jedynym pokoju, z ktérego sktadat
sie dom. Nie wiem, na ile czasu straciliSmy $§wiadomos¢. Jusuf byl nienasycony,
a ja wciaz odczuwatam pragnienie.

Nasze ciala i dusze byly zupelnie wyczerpane. Obejmowal mnie, jakbym byta
swietg boginig. Czulam sig, jak panna mtoda w czasie jej pierwszej nocy ze swoim

fascynujacym ukochanym”.*

Sceny seksualne i erotyczne wylaniaja sie z wielowatkowej powiesci, osadzonej
w czasach Mubaraka Nun (Ocean Nun) Sahar al-Mudzi, w ktorej seksualnos¢ jest
naturalng potrzeba zyciowa, ktéra w poczuciu rozczarowan osobistych i na miare calego
spoleczenstwa trudno zaspokoi¢. Nalezy tez doceni¢ $miatosc i odwage syryjskiej pisarki
Salwy Nu'ajmy, ktoérej powies¢ Smak miodu jest wyzwaniem pod adresem konser-
watywnej obyczajowosci. Nie sposéb pozycje te poming¢ w kontekscie podjetego tu
tematu. Powiescig rzadzi naturalizm, dzieki ktéremu z powies¢ odstania tajniki cieles-
noéci, z ich bezwzgledng wymowsg, dzieki stowu literackiemu przenikajaca do przestrze-
ni publicznej:

»Jeszcze niedawno hammamy byly miejscem, w ktérym matki miodych mezczyzn
obserwowaly kandydatki na zony dla swoich synéw. A zatem hamman byl
miejscem, gdzie mozna bylo dojrze¢ prawde o kobiecie. Z pewnoscia byla to
doskonala okazja, bez mozliwosci jakiegokolwiek oszustwa. Panna mtoda niczym
Ewa w Raju, w pelni swej prawdziwej natury.

Przewracam sie na plecy, a masazystka dalej w milczeniu naciera moja skore” .

Kultura, film, a zwtlaszcza literatura Smialo wystawiaja cialo na widok publiczny,
plasujac sie¢ w awangardzie arabskiego liberalizmu obyczajowego, $wiatopogladu
opozycyjnego wobec konserwatyzmu i tradycjonalizmu. Scieraja sie wizje $wiata ksztal-
towane w ramach tych kierunkéw, a kazdy goraco promuje swoja.

6 S. Bakr, Wasf al-bulbul, Kair b.d, s. 133-134.
278, an-Nu’ajmi, Smak miodu, Warszawa 2009, s. 31.



