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Streszczenie

W pracy dyplomowej Warszawa XXI wieku w obiektywie fotograficznym koncentruje
si¢ na ukazaniu oblicza miasta przez medium fotografii. Na wstepie prezentuje
klasyczne i mniej znane fotografie Warszawy na przestrzeni lat. W kolejnych
rozdziatach przedstawitam cztery wspoélczesne projekty fotograficzne autorstwa
Antoniny Gugaly, Macieja Landsberga, Konrada Pustoty i Krzysztofa Sienkiewicza.
Analize zdje¢ wzbogacitam wywiadami narracyjnymi, ktore przeprowadzitam podczas
spotkan z ich autorami. Warszawa widziana oczami mtodych fotografow jest miastem
niejednolitym i stale rozwijajacym sie. Zaden z artystow nie poszukiwat
stereotypowego wizerunku stolicy, ich projekty stanowig spersonalizowane studium
miasta postrzeganego przez pryzmat fotografii dokumentalne;.
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WSTEP

Warszawa w fotografii — klasyczne i mniej znane projekty na przestrzeni

lat

Jaka jest Warszawa XXI wieku? Nie jest miastem homogenicznym, to mozaika
kolorow 1 ksztattow stworzona na przestrzeni wielu lat. Jej historia sigga nawet IX
wieku, jednak aktualny uktad przestrzenny jest w duzej mierze efektem Il wojny
swiatowej. Destrukcyjny nazistowski plan Pabsta przewidywat ograniczenie
Warszawy do miasta prowincjonalnego, stanowigcego jedynie wezel komunikacyjny.
Planu finalnie nie zrealizowano, jednak dokonano wielu nicodwracalnych zniszczen.
Pietno historii nadal odznacza si¢ w architektonicznych rozwigzaniach, nieliczne
przedwojenne kamienice graniczg z ciasnymi blokowiskami z PRL-u i
nowopowstajacymi luksusowymi wiezowcami. Wielu urbanistow krytykuje ten chaos,
jednak niezaprzeczalnie stolica jest cieckawym studium przestrzeni miejskiej, ktora

nieustannie si¢ rozwija.

Od momentu zaistnienia fotografii przypisywano jej charakter dokumentalny,
umozliwia bowiem pokazanie 1 utrwalenie zaobserwowanych historii. Mimo Ze obraz
fotograficzny jest jedynie fragmentem rzeczywistosci i subiektywnym spojrzeniem na
okreslong sytuacjge, moze staé si¢ z czasem popularnym i symbolicznym
wyobrazeniem przesztosci. Takie znaczenie posiadajg z pewno$cig najstarsze
zachowane fotografie Warszawy autorstwa Karola Beyera — nazywanego przez
niektorych ,,0jcem polskiej fotografii”. Pierwszy zawodowy fotograf w stolicy
wykonywat gtéwnie portrety ale uwiecznil tez bezpowrotne oblicze XIX-wiecznej
Warszawy. Do jego najbardziej znanych zdje¢ nalezg widoki Krakowskiego

Przedmiescia.



Zdjecie po lewej stronie przedstawia procesj¢ wiernych z dnia 5 czerwca 1859
roku, wykonano je z tarasu Zamku Kroélewskiego. Najprawdopodobniej w zwigzku z
dlugim czasem naswietlania materialu $wiatloczulego scena z Krakowskiego
Przedmie$cia ma w sobie wiele nieostrosci, zwlaszcza jesli spojrze¢ na thum ludzi,

wyraziste sg jedynie nieruchome kamienice.

Fotografia po prawej stronie przedstawia natomiast namioty wojska rosyjskiego
na placu Zamkowym po wprowadzeniu przez Rosjan stanu wojennego 14 pazdziernika
1861 roku. Dokumentujgc dramatyczne wydarzenia w stolicy Karol Beyer stworzyt
niezwykle wartosciowe zdjecia reporterskie. Jego patriotyczna aktywnos¢
doprowadzila wowczas do pobytu w wigzieniu, jednak z perspektywy czasu
zaowocowala bezcennymi dla historii dokumentami. Stworzone przez niego zdjecia s

sladami miasta, ktore bezpowrotnie zmienito swoje oblicze.

Za kolejnego przelomowego dla Warszawy fotografa mozna uznaé
amerykanskiego dokumentaliste. Julien Bryan, jako jedyny zagraniczny reporter,
przebywat w stolicy zaledwie kilka tygodni we wrze$niu 1939 roku w celu
udokumentowania zycia miasta w okresie wojny. Otrzymal od prezydenta Stefana
Starzynskiego oficjalne pozwolenie, samochdd oraz ochroniarza aby przygotowaé
materiat filmowy 1 fotograficzny o niemieckich metodach prowadzenia wojny totalne;j.
Tasmy filmowe poshuzyly do stworzenia krotkometrazowego filmu Oblezenie,

wyswietlanego w Stanach Zjendoczonych juz wiosng 1940 roku.

Niedawno Instytut Pamieci Narodowej wraz z Osrodkiem Karta wydaty album
o znaczacym tytule Kolory wojny. Oblezenie Warszawy w barwnej fotografii Juliena

Bryana. Fotograf zrobit pierwsze kolorowe zdjecia II wojny $wiatowej w Polsce za



pomocg, popularnego juz od kilku lat w Ameryce, filmu Kodachrome. Skoncentrowat
si¢ na przedstawieniu polskich Zotnierzy i cywilow na tle warszawskiej architektury

przed, jak i w trakcie jej destrukcji.
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Na powyzszej fotogafii zostata uwieczniona ludno$¢ cywilna na tle, jeszcze nie
zniszczonego, Rynku Starego Miasta. Atmosfera, ktéra emanuje z obrazu wydaje si¢
spokojna i beztroska. Scena przypomina leniwe niedzielne popotudnie, kiedy nikomu
nigdzie si¢ nie spieszy. Nic nie wskazuje na wydarzenia kolejnych dni, kiedy miasto

ulegato stopniowemu spustoszeniu.

W trakcie krétkiego pobytu Bryana w Warszawie powstato przede wszystkich
wiele czarno-biatych fotografii, niektére z nich byly pdzniej przez niego recznie
barwione. Na nastepnym zdjeciu wida¢é zbombardowang kamienice przy ulicy
Zelaznej, pierwsze $lady wojennych zniszczen spowodowane nalotami wojsk
niemieckich. Dokumentacja zostala ocalona, poniewaz pod koniec wrze$nia
obywatelom krajow neutralnych pozwolono na opuszczenie oblezonej Warszawy.
Bryan skorzystat z tej mozliwosci i udato mu si¢ przedosta¢ do Stanéw Zjednoczonych

z olbrzymim archiwum, ktore do dzi$ stanowi niecenione Zrédto informacji.
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Fotografie Warszawy wykonane przez Karola Beyera i Juliena Bryana sa
jedyne w swoim rodzaju. Sa prekursorskie i znamienne w $wietle historii polskiej
fotografii dokumentalnej jak i samej stolicy, poniewaz ukazujag wazne wydarzenia dla
losow miasta. W ten sposob chronig je przed zapomnieniem ale jednocze$nie
przypominaja o nietrwalo$ci rzeczy doczesnych. Odzwierciedlaja jeden z
fotograficznych truizmow, wedhug ktérego poprzez zdjgcie mozna zamrozi¢ czas. Taki
proces ma jednak ambiwalentne rezultaty. Poprzez niepowtarzalno$é utrwalonej

sytuacji stanowi zarowno dowad jej istnienia, jak i przemijalnosci.

Zdjecia obu fotograféw sa unikatowe, poniewaz byli pionierami w swojej
dziedzinie. Proces uzyskania obrazu byl duzo bardziej skomplikowany anizeli jest
teraz. Rowniez dostep do sprzetu 1 materialow fotograficznych byl ograniczony. Z
czasem nadal pracowano na materiale analogowym, ale dostep do niego stat si¢ duzo
tatwiejszy. W powojennej Warszawie lat 50-tych i 60-tych fotoreporterzy

dokumentowali nie tylko najwazniejsze wydarzenia ale tez codzienne zycie miasta.



Do najwazniejszych obrazow z tego okresu mozna zaliczy¢ miedzy innymi te
autorstwa Zdzistawa Wdowinskiego. Byl fotoreporterem Centralnej Agencji
Fotograficznej, znanym glownie ze zdje¢ dokumentujacych powojenng odbudowe
stolicy. Najbardziej kontrowersyjnym budynkiem, ktory powstat w latach 1952-1955
byl niewatpliwie Patac Kultury i Nauki, stworzony wedlug projektu architekta Lwa
Rudniewa. Postawiono go na miejscu zniszczonego Srodmiescia jako symbol wiadzy
radzieckiej na terenie Polski. Uczyniono z niego najwyzszy i centralny punkt miasta.
Wiele jest zdje¢, ktore pokazuja juz wykonczony patac, gltéwnie w trakcie
panstwowych uroczystosci, jednak stosunkowo niewiele mozna znalez¢ tych
dokumentujacych jego budowe. Nalezy do nich to stworzone przez Wdowinskiego
ukazujace cztery male dziewczynki na tle placu budowy. Do dzi§ funkcjonuje w
dwoch wersjach, autentycznej i zmienionej poprzez zastosowanie lustrzanego odbicia i
nieco zmniejszony kadr. Prawdziwa jest fotografia po prawej stronie, jednak bardziej

popularna ta po lewe;j.

Wsrod fotografow, ktorzy stworzyli warszawskie fotoikony PRL-U mozna
réwniez wymieni¢ Tadeusza Rolke i Eustachego Kossakowskiego. Artysci nie byli z
wyksztatcenia fotografami. Eustachy Kossakowski skonczyt architekture, a Tadeusz

Rolke zostal zmuszony ze wzgledow natury politycznej do przerwania studiow
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wyzszych, obaj skierowali si¢ ku swojej fotograficznej pasji. Nalezeli do Zwiazku

Polskich Artystow Fotogratikow, natomiast prywatnie byli znajomymi.
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Obaj fotografowie stworzyli wiele pojedynczych zdje¢ ukazujacych codzienne
zycie Warszawy, powstalo tez kilka cykli. Czarno-biaty fotoreportaz Kossakowskiego
Pierwsi klienci Supersamu dokumentuje otwarcie pierwszego warszawskiego sklepu
samoobstugowego przy placu Unii Lubelskiej. Na zdje¢ciu po lewej stronie widaé przez
szklane witryny thum ludzi oczekujacych na wejscie do $rodka oraz trzy
sprzedawczynie w eleganckich uniformach. Natomiast po prawej stronie jest pokazane
wngtrze sklepu z oznaczonymi tematycznie stoiskami pelnymi produktow na sprzedaz.
Supersam sprawia wrazenie niezwykle nowoczesnego i luksusowego, przygotowanego

by zrobi¢ wrazenie na swoich klientach.

Kossakowski 1 Rolke znani sa ze swoich reporterskich zdj¢¢, wiele z nich
funkcjonowato jako element politycznej propagandy w prasie. Niejednokrotnie
fotografowie realizowali tez swoje personalne projekty i z racji braku potrzebnego
budzetu spotykali si¢ po obu stronach obiektywu. Odpowiednim przyktadem takiej
sytuacji jest zdjecie Eustachy i Matylda.
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Eustachy Kossakowski zapozowat dla Tadeusza Rolke na skuterze Lambretta
w towarzystwie, do dzisiaj funkcjonujacej jako tajemnicza nieznajoma, radosnej
Matyldy. Zdjecie wykonano na ulicy Chmielnej w Warszawie jednak stylem
przypomina znane europejskie fotografie modowe tego okresu, poniewaz mimo ze
scena byta pozowana - sprawia wrazenie naturalnej sytuacji. Niewidoczna inscenizacja
pozornie uniemozliwia zaistnienie fotografii jako dokumentalnej ikony, ktorg jednak z
czasem sie stata i funkcjonuje jako fotoikona stylu i mody. Helena Swida-Zieba

wybrata nawet to zdjecie na oktadke swojej ksiazki o pokoleniu PRL-u.

Istnieje wiele fotografii Warszawy, ktore przez lata zapisaly si¢ w masowe;j
pamigci. Wiele z nich wykonali profesjonalni reporterzy. Czym innym jest jednak
stworzenie pojedynczego, dobrego zdjecia od projektu fotograficznego, ktory wymaga
czasu, opracowania koncepcji i selekcji materiatu. O rosnacej popularnosci i
masowemu korzystaniu z fotograficznego medium oraz o konsekwencjach tego

zjawiska pisze Susan Sontag.

,Fotografowanie stato si¢ dzi§ rozrywka niemal rownie powszechng jak seks
czy taniec. Oznacza to, ze podobnie jak kazda inna forma sztuki masowej, fotografia w
rekach wigkszosci ludzi wcale sztukg nie jest. Stanowi przede wszystkim rytual

spoteczny, ochrone przed Igkiem i narzedzie wladzy.”

! Susan Sontag, Fotografia, Karakter, Krakow 2009, s. 15.
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Aktualnie niemal kazdy ma aparat fotograficzny i moze by¢ fotografem.
Codziennie powstaje niezliczona ilo§¢ podobnych do siebie zdjg¢. Niejednokrotnie
wyzwaniem okazuje si¢ wigc odroznienie od siebie zdje¢ profesjonalisty i amatora.
Che¢ stworzenia niepowtarzalnych zdjg¢ pobudza do eksperymentowania, czego
przyktadem sa chociazby projekty o Warszawie Jana Dziaczkowskiego i Kobasa
Laksy. Obaj fotografowie stworzyli cykle, ktorych wspolnym mianownikiem jest
fikcyjny kolaz - wariacja na temat warszawskiego krajobrazu. Dziaczkowski
wykorzystal w swoich kompozycjach materialy archiwalne, natomiast Laksa wykonat
zdjecia przestrzeni miasta, ktore urozmaicit za pomoca nowoczesnych technik

komputerowych.

Kolaze Jana Dziaczkowskiego z cyklu Gory dla Warszawy przedstawiajg
stolice wzbogacong o pasma gor. Artysta w 2009 roku zwizualizowal projekt
stworzony przez architekta Grzegorza Pigtka i doktora geografii Marka Pienigzka dla
fundacji B¢c Zmiana. W ramach cyklu Ekspektatywa, warszawska instytucja potaczyta
w pary naukowcow z artystami w celu nawigzania dialogu nauki ze sztuka. Gory dla
Warszawy to bardziej intelektualna prowokacja anizeli realna wizja. Stolica lezy na
Warszawska. Na fotografiach Dziaczkowskiego warszawski pejzaz miejski ulegt

transformacji poprzez wkomponowanie gor i stworzenie naturalnej bariery dla

rozrastajgcego si¢ miasta.

Cykl Gory dla Warszawy jest propozycja urozmaicenia warszawskiego
krajobrazu. Pasmo goér mogloby stanowi¢ naturalng przeszkod¢ dla stolicy, ktorej
infrastruktura rozprzestrzenia si¢ we wszystkich kierunkach. Jednocze$nie gory to
atrakcja turystyczna, na co wskazujg oba zdjecia. Po lewej stronie uwage zwraca

gorska kolejka z widokiem na centrum miasta 1 Patac Kultury 1 Nauki. Natomiast po
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prawej stronie wida¢ zarys sylwetki wspinacza gorskiego, a w tle wysokie bloki

mieszkalne.

Artysta nie jest autorem zadnego z fragmentow zdj¢¢ skladajacych si¢ na
papierowe kolaze. Ich zZroédlem byly stare pocztowki, ilustrowane czasopisma lub
albumy. Jak trafnie zauwaza Grzegorz Piatek: ,,w czasach przedtelewizyjnych i
przedinternetowych [...] czasopisma (mniej lub bardziej) kolorowe, o tematyce
podrozniczej [...] byly prawdziwym oknem na $wiat™®. Fotografie, postrzegane jako
obiektywne, kreowaly mozliwo$¢ wiarygodnego poznawania kolejnych miejsc
bardziej niz opis czy ilustracja, mimo ze byty regularnie, aczkolwiek niedostrzegalnie
dla niewprawionego oka, retuszowane i odrealnione. Rowniez kolaze
Dziaczkowskiego sprawiajg wrazenie autentycznych, pomimo manualnej techniki ich
tworzenia. Artysta wlasnorgcznie wycinajac nozyczkami fragmenty wybranych zdjeé
»Z roznych zrodet, ale zblizonych kolorystyka czy stopniem rozziarnienia, tworzy

”3

konfundujace swa wiarygodno$cig widoki™. W efekcie powstala wizja Warszawy

futurystycznej, miasta przysztosci, stworzona jednak z materialow archiwalnych.

W cyklu fotograficznym Kobasa Laksy z 2004 roku Projekt miejski Warszawa
artysta stworzyt wielkoformatowe fotomontaze, ktore rowniez sa wariacja na temat
metropolii przysztosci. Stolica jawi sie¢ jako chaotyczna i ciasna dzungla ze szkla i

betonu, przesycona splatanymi ulicami i sttoczonymi instalacjami przemystowymi.

2 Jan Dziaczkowski, Grzegorz Piatek, Marek Pienigzek, Gory dla Warszawy!, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2009, s. 57.
% Tamze, s. 58.
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Fotograf w swoich surrealistycznych kompozycjach zestawia istniejace 1 znane
powszechnie miejsca oraz przedmioty nietypowe dla ich otoczenia. W ten sposob
artysta generuje sytuacje, ktore wydaja si¢ niemozliwe do zaistnienia. Ponadto
elementy architektury rozrywkowe;j, takie jak fragment nieuzywanej kolejki gorskiej i
liczne blaszane konstrukcje ustawione przed wejsciem do Sali Kongresowej, zdaja si¢
dominowa¢ nad Patacem Kultury i Nauki. Zindustrializowana okolica przypomina
zaniedbany i pusty plac budowy, na zdjeciu nie ma zadnych ludzi i miasto sprawia

wrazenie opuszczonego.

Poprzez zderzenie fikcji z dokumentem Laksa skutecznie modyfikuje obraz
rzeczywistosci i1 sktania do refleksji nad kierunkiem rozwoju stotecznej metropolii.
Warszawa w wyniku wydarzen historycznych jest bowiem terenem nieustannych
eksperymentoéw architektonicznych. Efektem jest miasto wyjatkowo niejednorodne w
swojej strukturze, ktore stanowi niewyczerpane pole do poszukiwan i interpretacji dla

artystow.

W ostatnich latach powstato wiele projektow, ktorych baze i zrodto inspiracji
stanowi Warszawa. Antonina Gugata, Maciej Landsberg, Konrad Pustota i Krzysztof
Sienkiewicz stworzyli cztery odmienne cykle fotograficzne. W kazdym z nich jest
obecne ich subiektywne spojrzenie na miasto, wzbogacone o indywidualne

doswiadczenia. Ich projekty sa dowodem na to, ze nie istnieje jeden, obiektywnie
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najlepszy sposob scharakteryzowania przestrzeni miejskiej. Tematem ich zdje¢ nie sg
pojedyncze wydarzenia spoleczne, ktore moglyby zainteresowac statystycznego
reportera ale dtugoletnie procesy, ktorych efekt zaobserwowali w Warszawie XXI

wieku.

Antonina Gugata studiowata iberystyke w sekcji luzo-brazylijskiej, aktualnie
kontynuuje studia na Wydziale Psychologii Uniwersytetu Warszawskiego. Pasja
fotograficzna towarzyszy jej od wielu lat, w miedzyczasie ukonczyta studium dzienne
na Akademii Fotografii w Warszawie. Ponad rok temu stworzyta ksigzke 6x9 w
ramach warsztatow fotograficznych Migawki. Opublikowata w niej dwadziescia cztery
zdjecia, ktore zostaly wykonane technika analogowa, za pomoca mieszkowego
srednioformatowego aparatu. Tytul ksigzki ma bezposredni zwigzek z formatem
negatywu — szes¢ na dziewig¢ centymetréw. Zdjecia zostaty opublikowane w

identycznym rozmiarze.

Fotografka w projekcie 6x9 prezentuje zdjgcia warszawskiej przestrzeni
miejskiej. Jej celem jest proba zdefiniowania rodzinnego miasta, stworzenia
spersonalizowanej wizji dzisiejszej Warszawy. Za kluczowe uznata krawedzie, ktore
jej zdaniem okreslaja to co jest w §rodku i tym samym tworza forme¢ o konkretnym
ksztatcie. Dlatego cykl 6x9 to zbidr obrazéw, ktore Gugata odnalazta w granicznych
punktach stolicy. Nie oznacza to bynajmniej administracyjnych granic, poniewaz

fotografka uznaje rowniez krawedzie wewngtrz miasta.

Krzysztof Sienkiewicz jest najmtodszym z czterech fotografow, ktorych
projekty o Warszawie zostaly poddane analizie w kolejnych rozdzialach. Jest
studentem Wydziatu Nauk Ekonomicznych na Uniwersytecie Warszawskim, natomiast
fotografia jest jego najwicksza pasjg. Od kilku lat prowadzi blog Portret ulicy, na
ktérym publikuje zdjgcia warszawskich miejsc zgodnie z przekonaniem, ze Warszawa
jest miastem, ktore mozna odkrywaé w nieskonczono$é. Projekt Backstage
zrealizowatl, tak jak i Antonina Gugata, podczas pigtej edycji warsztatow
fotograficznych Migawki. Efekt jego pracy mozna bylo zobaczy¢ na wystawie w
warszawskiej klubokawiarni Solec 44 gdzie zaprezentowat dziesie¢ zdje¢. Wszystkie
zostaly wykonane analogowym aparatem Hasselblad i wydrukowane w formacie
50x50 cm na materiale dibond. Nazwa cyklu nawigzuje do skojarzenia z kulisami

przedstawienia, poniewaz Sienkiewicz koncentruje si¢ na nowoczesnej miejskiej
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infrastrukturze od jej zaplecza. Fotograf pokazuje nieznane oblicze warszawskich
budynkow i1 zwraca uwage na ich niemal niezauwazalne funkcjonowanie na obszarze
miasta. Parkingi, hipermarkety i biurowce, mimo poteznych gabarytow, sa przez
wickszos¢ ludzi automatycznie akceptowane w otaczajacym ich krajobrazie z racji na

swoje uzytkowe aspekty.

Konrad Pustota z wyksztalcenia jest socjologiem 1 fotografem. Swoje
fotograficzne umiej¢tnosci rozwijat na uczelniach artystycznych w todzi 1 w
Londynie, pracowal réwniez u boku znanych fotograféw — Juliana Sokotowskiego i
Marca Powella. Od lat pracuje zaréwno komercyjnie jak i rozwija swoje indywidualne
projekty dokumentalne. Cykl fotografii Warszawa powstat w wyniku pobytu Pustoty
w Stanach Zjednoczonych i sennych wspomnien rodzimego miasta z czasow jego
dziecinstwa. Po powrocie do Polski artysta postanowil zrealizowaé fotograficzny
projekt i pokaza¢ w nim swoje subiektywne spojrzenie na Warszawe. Aby w obrazach
odda¢ senno$¢ wspomnien zdecydowal si¢ na eksperymentalne potraktowanie
wielkoformatowego analogowego aparatu i zastosowanie techniki otworkowej. W
mig¢dzyczasie cykl zdje¢ zostat wzbogacony o miejsca obiektywnie wazne dla stolicy,
jednak nadal prezentowane przez pryzmat spersonalizowanych obserwacji fotografa.
W efekcie powstato ponad dwadziescia zdje¢ Warszawy i wszystkie, w rezultacie
dlugiego czasu naswietlania polaroidowych klisz, zostaly pozbawione ludzi i1
przedstawiajg jedynie najbardziej statyczne elementy krajobrazu miasta. Cykl
przedstawia zaréwno relikty z osobistej przesziosci Pustoly jak i miejsca uznawane
powszechnie za oznaki nowoczesnosci, czarno-biate klisze nadajg im jeszcze bardziej
symboliczne 1 uniwersalne znaczenie. Pustota swoimi zdjgciami wskazuje, ze
przestrzen miejska jest wypelniona znaczeniami i jej postrzeganie nigdy nie jest

neutralne.

Maciej Landsberg jest uznanym, mtodym fotografem z zawodu jak i z
wyksztalcenia gdyz ukonczyt Akademi¢ Sztuk Pigknych w Poznaniu na Wydziale
Komunikacji Wizualnej. Fotograf zrealizowat projekt Cos, ktore nadchodzi w
odpowiedzi na zaproszenie kuratoréw, Bogny Swiatkowskiej i Romualda Demidenko,
do zbiorowej wystawy o architekturze XXI wieku, ktora miata miejsce w Bibliotece
Narodowej w Warszawie w 2011 roku. Landsberg zaprezentowat zaledwie osiem
fotografii, wszystkie w formie lightboxow, czyli obrazow wydrukowanych na

specjalnej folii backlight i pod$wietlonych w drewnianych skrzyniach. Skoncentrowat
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si¢ na niezabudowanych, i stosunkowo duzych jak na miasto, zielonych przestrzeniach
w Warszawie. Wszystkie sg paradoksalne w swojej istocie, poniewaz znajdujg si¢ na
obszarze miejskim, mimo ze nie wpisujg si¢ w jego porzadek. O wyborze miejsc
zadecydowat rowniez fakt, Ze istniejg realne plany ich zabudowania. Celem projektu
bylo pobudzenie ludzi do zastanowienia si¢ nad wygladem miasta XXI wieku oraz rola

naturalnej zieleni i ochrony srodowiska w zurbanizowanej przestrzeni.
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ROZDZIAL 1

OKkreslenie problemu badawczego

W Warszawie XXI wieku mozna dostrzec wiele jej rozmaitych aspektéow w
zaleznosci od punktu widzenia, pola zainteresowania a nawet zwyczajnego przypadku.
Ewidentnie jest to miasto niejednolite. Niczym biologiczny organizm te¢tni Zyciem i
bezustannie rozwija si¢ i rozrasta. Miasto zmienia swoje oblicze, czasami jego historia
zostaje wzbogacona o spontaniczne wydarzenia ale zazwyczaj zauwazalne
modyfikacje sg efektem wieloletnich procesow. Antonina Gugata, Maciej Landsberg,
Konrad Pustota i Krzysztof Sienkiewicz na podstawie swoich indywidualnych
obserwacji stworzyli cztery cykle fotograficzne o Warszawie. Ich zdjecia pokazujg to
samo miasto ale rozne byly przyczyny ich powstania, nie tylko poszukiwanie wtasnej
tozsamos$ci ale tez miedzy innymi problem ochrony $rodowiska na terenie
zurbanizowanym. Aby jak najlepiej zinterpretowac ich prace, w kolejnych rozdziatach
jest zawarta ich analiza nie tylko na podstawie wybranych zdje¢ ale rowniez w wyniku
bezposrednich spotkan z fotografami w celu przeprowadzenia wywiadow |

porozmawiania o ich pasji.

Wybrane projekty fotograficzne przedstawiajg Warszaweg XXI wieku. Mozna
wskaza¢ zarowno na ich liczne podobienstwa jak i roznice, niektore dostrzegalne od
razu a inne dopiero po glgbszej analizie. Po zapoznaniu si¢ z gotowymi projektami
oraz ich dotychczasowymi interpretacjami, zdecydowatam si¢ na spotkanie z autorami
zdje¢. Wszystkie trwaly ponad dwie godziny, a nasze rozmowy, po uzyskaniu
wczesniejszej zgody od fotografow, zostaly nagrane na dyktafon. Po kilkukrotnym
przestuchaniu zgromadzonego materiatu dokonatam jego transkrypcji, a liczne

fragmenty wypowiedzi zostaly zamieszczone w kolejnych rozdziatach.

Wywiady, ktére przeprowadzitam sg charakterystyczne dla badan o charakterze
jakosciowym. Wybor tej metody badawczej jest pochodng problemu badawczego,
czyli proby interpretacji projektow fotograficznych, ktére obrazuja procesy zachodzace
w Warszawie XXI wieku na podstawie subiektywnych obserwacji ich autorow.

Swobodna forma wywiadu pozwala na uzyskanie potrzebnych informacji podczas
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spotkania unikajac jednak stosowania sztywnych regut. Norman Denzin we wstepie do

ksigzki Metodologia badan jakosciowych trafnie zaznacza:

»Wywiad jest rozmowag — sztuka zadawania pytan i1 stuchania. Nie jest
neutralnym narzgdziem, jako ze rzeczywisto$¢ sytuacji wywiadu jest tworzona przez
co najmniej dwoje ludzi. W tym kontek$cie udzielane sa odpowiedzi. Tak wiec
wywiad wytwarza pewne usytuowane rozumienia, zakorzenione w specyficznych

epizodach interakcyjnych [...]7%

Swobodny wywiad antropologiczny pozwala na elastyczne dostosowanie si¢ do
spontanicznych sytuacji i do instynktownego podejmowanych tematow. Jego
specyfika nawigzuje bezposrednio do naturalnej sytuacji interakcyjnej — do rozmowy.
Istnieje wiele rodzajow wywiadow i istotne jest wybranie odpowiedniego w zaleznosci

od badanego problemu. Pisze o tym Steinar Kvale w ksiazce Prowadzenie wywiadow:

,»Podczas gdy wywiady faktograficzne i konceptualne odpowiadaja metaforze
prowadzenia wywiadow jako goérnictwa w tym sensie, ze szukaja istniejacych juz
faktow 1 koncepcji, wywiady dyskursywne i — w wigkszosci przypadkéw — wywiady
narracyjne odpowiadaja metaforze ujmujgce; badacza jako podréznika, a
respondentow jako wspottworcow wiedzy konstruowanej przez wypowiedzi i

. 55
narracje’”.

Wywiad narracyjny nie wyklucza przygotowania zarysu scenariusza kazdego
spotkania poprzez okreslenie jego tematyki i selekcji poruszanych zagadnien. Pozwala
jednak respondentom na niemal nieograniczone i bezpretensjonalne konstruowanie ich
wypowiedzi w formie historii, czyli budowanie narracji w odpowiedzi na pytania.
Wywiad przypomina tym samym codzienng rozmowe, ale jednoczesnie Umozliwia

uzyskanie cennych informacji na temat nurtujgcych nas zagadnien.

Forma wywiadu narracyjnego pozwala rozmOwcom na spontaniczne
poruszanie watkdw pobocznych, ktore cho¢ najpierw mogg nie wydawaé si¢

bezposrednio zwigzane z tematem potem czesto okazujg si¢ znaczace dla catoksztattu

* Norman K. Denzin, Yvonna S. Lincoln, Metodologia badar jakosciowych. Tom 2,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 5.

® Steinar Kvale, Prowadzenie wywiadéw, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s.
124.
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historii. Nie jest zabronione zadawanie konkretnych pytan, ale warto pozwoli¢ na

swobodne udzielanie odpowiedzi bez jej bezustannego przerywania.

,»P0 poczatkowe] prosbie o opowies¢ rola badacza polega na shuchaniu,
nieprzerywaniu, stawianiu nielicznych pytan wyjasniajacych 1 pomaganiu
respondentowi w snuciu opowiesci. Dzigki pytaniom, potakiwaniu i zachowywaniu

milczenia badacz staje si¢ wspottworca narracii.”

Efektem przeprowadzenia wywiadu narracyjnego jest zatem uzyskanie
indywidualnej historii o niepowtarzalnej fabule, jej powstanie moga jednak
stymulowaé¢ pomocnicze pytania oraz niewerbalna gestykulacja. Sa one réwnie istotne

dla przebiegu spotkania.

Aktualnie podstawowym narzedziem badawczym stosowanym podczas
wywiadu jest dyktafon — ,,dzigki niemu mozna skoncentrowac si¢ wylgcznie na osobie,
z ktorag si¢ rozmawia, utrzymywacé z nig stale kontakt wzrokowy, jak najbardziej

. . rasl
intensywnie stucha¢”

. Po wuzyskaniu zgody na nagranie mozna si¢ bardziej
zaangazowa¢ w przebieg spotkania. Mozna tez niemal zrezygnowaé ze sporzadzania

notatek w trakcie, pozwala to na utrzymanie lepszej interakcji z rozmowca.

Duze =znaczenie ma poOzniejsze transkrybowanie nagranej na dyktafon
rozmowy. Transkrypcja jest ,,[...] przede wszystkim procesem interpretacji, w ramach
ktérego roznice pomiedzy wypowiedziag méwiong a pisanym tekstem stawiajg przed
nami wiele zasadniczych i praktycznych probleméw”®. Poprzez utrwalenie rozmowy w
postaci pisanej zostaje ona wyabstrahowana z kontekstu, oznacza to utrate wielu
cennych przestanek takich jak chociazby ton glosu czy tez jezyk ciala zawarty w
postawie i gestach. Mozna jednak zaznaczy¢ w teksScie liczne sytuacje, milczenie lub
$miech. Cyfrowe nagranie jest niewatpliwie bezcenne, poniewaz pozwala na

wielokrotne odstuchanie przeprowadzonego wywiadu.

Jak zatem analizowa¢ wywiad narracyjny? Profesor Steinar Kvale zaznacza, ze
,.hie istnieje zadna zestandaryzowana metoda, zadna via regia, ktora pozwala dotrzeé

do najwazniejszych sensow i glebszych znaczen tego, co zostalo powiedziane podczas

® Tamze, s. 129.

’ Monika Kostera, Antropologia organizacji: metodologia badar terenowych, \Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 127.

8 Steinar Kvale, Prowadzenie wywiadéw..., dz. cyt., s. 154.
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% Wiaéciwa analiza przeprowadzonego wywiadu jest za kazdym razem

wywiadu
indywidualnym wyzwaniem, ktore nie jest regulowane zadnymi Sztywnymi
obostrzeniami. Wazne jest jednak odpowiednie przygotowanie do wywiadu jeszcze
przed spotkaniem z rozméwca w celu zadania mu celnych pytan juz w trakcie
rozmowy — ,,[...] duza czeg$¢ analizy jest wbudowana w same wywiady dzieki
zastosowaniu sokratejskiej metody majeutycznej wspomagajacej wyjasnianie,
polegajacej na formutowaniu sugestii sklaniajacych respondentdow do otwartych
wypowiedzi, ktore prowadzity ich do autoanalizy”'®. Dlatego czasami lepiej jedynie
zasugerowac temat wypowiedzi anizeli zadawac konkretne pytanie i traktowaé wywiad
dogmatycznie. Podczas moich spotkan z fotografami niejednokrotnie rozwijali oni
swoje historie w kierunkach wczes$niej dla mnie nieprzewidywalnych. Wspominali o

pozornie dygresyjnych watkach, ktore finalnie okazaly si¢ niezwykle istotne dla

rozwoju ich fotograficznej pasji oraz stworzenia projektow o Warszawie.

W mojej pracy analizuj¢ zaledwie cztery projekty, dlatego tez nie chciatabym
na ich podstawie generalizowa¢ w rezultacie jak Warszawa jest aktualnie postrzegana
przez pryzmat fotografii. Wywiad narracyjny jako metoda badawcza, prowadzi do
uzyskania unikalnych i szczerych opowiesci, poniewaz ,,narracja jest retrospektywnym
tworzeniem znaczenia — nadawaniem ksztattu przesztym doswiadczeniom lub ich

porzadkowaniem™"*

jednak ,,w odroznieniu od dyskursu naukowego, ktory takze
wyjasnia lub prezentuje rozumienie dziatan i1 zdarzen, dyskurs narracyjny podkresla
raczej niepowtarzalno$¢ kazdego ludzkiego dziatania niz cechy wspdlne tychze
dziatan™'?, Kazdy z wywiadow stanowi zatem indywidualng histori¢ a fotograficzne
cykle powstaty z roznych przyczyn i koncentruja si¢ na odmiennych aspektach miasta.
Ich wspolnym mianownikiem jest Warszawa ale tez czas powstania 1 selekcja
prezentowanego materialu. Projekty nie sg jedynie zbiorem pojedynczych ilustracji ale

czterema cyklami ilustrujacymi procesy zaobserwowane w stolicy przez ich autoréw.

Wywiad narracyjny umozliwia poznanie konkretnych elementow biografii oraz

subiektywnego spojrzenia autorow na swoje cykle fotograficzne. Na podstawie

® Tamze, s. 181.

' Tamze, s. 191.

! Susan E. Chase, Wywiad narracyjny. Wielos¢ perspektyw, podejsé, glosow s. 15-55 [w:]
Norman K. Denzin, Yvonna S. Lincoln, Metodologia badan jakosciowych. Tom 2, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 25.

12 Tamze, S. 25.
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interpretacji przeprowadzonych rozmoéw oraz analizy samych zdje¢ mozliwa jest
bardziej wnikliwa proba dostrzezenia zarowno podobienstw, jak 1 réznic pomig¢dzy
projektami o Warszawie. Kazda z historii reprezentuje pojedynczy przypadek co
wyklucza uzyskanie uniwersalnego obrazu Warszawy, czy taki jednak w ogole
istnieje? Projekty Gugaty, Landsberga, Pustoty i Sienkiewicza sg mimo wszystko

reprezentatywne jako indywidualne spojrzenia na zmieniajace si¢ miasto.
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ROZDZIAL 11

Warszawa w projekcie 6x9 Antoniny Gugaly

Nie ma jednej najlepszej recepty na scharakteryzowanie konkretnej przestrzeni
miejskiej. Kazde miasto z czasem zyskuje oczywiscie pewne rozpoznawalne
powszechnie witasciwosci, jednak wiele z nich zalezy od perspektywy obserwatora.
Inaczej ocenia miasto jego wieloletni mieszkaniec, inaczej architekt czy turysta.
Istnieja tez roznorodne kryteria oceny. Mozna kierowa¢ si¢ jedynie osobistymi
przekonaniami lub ulec pokusie stereotypowych opinii. Mozna sugerowac si¢
emocjami i wtasnym do$wiadczeniem lub skorzysta¢ z tez urbanistycznych. Dla mnie
kazde miasto to mozaika. Warszawa tez nie jest jednolita i prezentuje zar6wno swoim
mieszkancom jak i przyjezdnym wachlarz rozmaitych atrakcji, nie zawsze jednak
prostych do odnalezienia. Posiada réwniez wiele historii, oczywistych i

rozpowszechnionych jak i bardziej ukrytych.

Znany amerykanski urbanista Kevin Lynch uwazal, ze na miasto sklada si¢
wiele pojedynczych elementow, ktore razem tworza catos¢. W swoim najbardziej
znanym dziele — The image of the city, opublikowanym w 1960 roku, przeanalizowat
w jaki sposob postrzegaja miasto jego uzytkownicy. Wyrdznit pige¢ elementow, ktore
jego zdaniem razem tworzg obraz miasta. Nalezg do nich drogi, krawedzie, dzielnice,
wezty komunikacyjne i zabytki. Drogi to ulice, chodniki 1 wszystkie trajektorie,
ktérymi podrézuja ludzie. Krawedzie to granice miasta, mury, budynki czy linia
brzegowa. Dzielnice postrzegat jako stosunkowo duze przestrzenie miejskie o
konkretnej 1 odmiennej od siebie tozsamos$ci. Wezty komunikacyjne stanowig punkty
kontaktowe, sa nimi na przykltad skrzyzowania. Natomiast zabytkami okre$lat
rozpoznawalne obiekty, zar6wno dla mieszkancow jak i1 dla turystoéw. Wszystkie
elementy razem tworza zdaniem Kevina Lyncha obraz miasta. Antonina Gugata w
projekcie 6x9 koncentruje si¢ przede wszystkim na krawedziach swojego rodzinnego
miasta — Warszawy. Zgodnie z definicja krawedzi Kevina Lyncha nie ogranicza si¢ do
obrzezy, odnajduje je rowniez w $rodku, w granicach miasta. Mimo ze Gugala nie
inspirowata si¢ bezposrednio Kevinem Lynchem, po stworzeniu projektu 6x9 miata

okazje zapoznac si¢ z jego tworczoscig. The image of the city to jedna z podstawowych
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lektur z zakresu psychologii srodowiskowej, a atystka traktuje jg jako niezwykle trafne

teoretyczne uzupethienie do swojego projektu.

Antonina Gugata ma dwadziescia pi¢¢ lat 1 aktualnie studiuje psychologi¢ na
Uniwersytecie Warszawskim. Fotografia to jej pasja od wielu lat i jest dla niej

9513

,»hajbardziej demokratycznym medium”™". W jakim sensie? Jej zdaniem ,,kazdy ma po

prostu do niej dostep [...] i jest powszechnym medium, ktore technicznie nie jest za

9914

bardzo wymagajace”™". W rzeczywisto$ci oznacza to, ze zasadniczo kazdy, jezeli tylko

chce, moze robi¢ zdjecia.

Fotografia towarzyszy nam od najmlodszych lat i aparat jest praktycznie w
kazdej rodzinie. Jego rola polega zazwyczaj na dokumentowaniu najwazniejszych
momentow, aby uczyni¢ je niezapomnianymi 1 podkresli¢ ich znaczenie. Fotogratka
zaznacza, ze sama wychowywala si¢ jeszcze w czasach fotografii analogowej,
natomiast teraz aparat jest nawet w telefonie. Ponadto, robienie nim zdje¢ jest szybkie
i banalnie proste, przynajmniej w podstawowym zakresie uzytkowania. Warto
zauwazyC, ze fotografia stosunkowo niedawno stata si¢ powszechnie dostepna w
efekcie rozwoju sprzetu amatorskiego, duzo prostszego i wygodniejszego w obstudze.
Dlatego w tej chwili kazdy moze zosta¢ przynajmniej fotografem amatorem.
Towarzyszy temu zjawisko fotomanii, ktére polega na masowym traktowaniu
»rzeczywistosci wylacznie jako zbioru obiektow 1 zdarzen do przedstawienia nie dla

2

jaki$ celow praktycznych, lecz dla samego przedstawiania™. Duze znaczenie ma dla
fotomana ilo§¢ wykonanych zdj¢¢, potrzebuje utrwali¢ wszystko co wydaje mu si¢
ciekawe. Co r6zni go od profesjonalisty? Wedlug Jana Kurowickiego ,,kazdy artysta
profesjonalny — artysta tylko bywa, najczesciej jednak jest [...] fotomanem™®. Rozni
ich umiejetnos¢ starannej selekcji 1 wybrania najlepszych fotografii. Mimo ogromne;j
ilosci nowopowstajacych zdje¢, formuja one okreslony tad kulturowy i tworza nowa
rzeczywisto$¢ jednoczesnie si¢ do niej dystansujgc. W tym dystansie Jan Kurowicki

dostrzega wymiar estetyczny, poniewaz ,,dzigki fotografii tworzy si¢ sfera sacrum

3 Wywiad 1: Antonina Gugata, s. 93.

14 Tamze, s. 93.

' Jan Kurowicki, Fotografia jako zjawisko estetyczne, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun
1999, s. 130.

16 Tamze, s. 130.
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subiektywnego 1 prywatnego”l7. Kazdy postrzega konkretne zdjecie troche inaczej,

zwlaszcza jesli ma do niego stosunek emocjonalny.

Antonina Gugata najpierw fotografowata spontanicznie to, co wydawato jej si¢

ciekawe i chciata si¢ tym podzieli¢ z innymi.

,» Tak naprawde zawsze mialam co$ takiego, ze wszystkim kazatam na wszystko
zwraca¢ uwage. Miatam poczucie, ze jak tego nie powiem to juz za chwile tego nie
zobacza. Tego co warte zauwazenia. Potem zaczetam robi¢ zdjecia na tej zasadzie,
takiego wylapywania rzeczy ktore mi si¢ wydawaty godne utrwalenia. Najpierw to nie
miato liniowej narracji, bez konkretnego poczatku i konca. To byly moje pojedyncze

spostrzezenia i wlasciwie taka wrazeniéwka.” 8

Na jej pierwszych fotografiach byly zarejestrowane istotne dla niej sceny i
obrazy, ktore bynajmniej nie byly wczesniej zaplanowane. Wszystkie byly wynikiem
szybkiej decyzji, bez narzuconego wczesniej tematu. Jedyne ograniczenie stanowit
film w aparacie analogowym i ilo$¢ klatek oraz wyznaczenie kadru i skoncentrowanie
si¢ na kompozycji. Wedtug Johna Szarkowskiego najwazniejszym zadaniem fotografa
jest witasnie podjecie decyzji co fotografuje i realizacja postanowienia. Jest to zapewne
skorelowane z preferencjami Szarkowskiego. Znany amerykanski fotograf i krytyk
sztuki, przez lata dyrektor departamentu fotografii nowojorskiego Metropolitan
Museum of Modern Art, nie lubit fotografii nazbyt wydumanej i niezrozumiate;j.
Najbardziej doceniat dokument, zdjgcia bezpretensjonalnie pokazujace prawdziwy

Swiat.

Projekt 6x9 jest dla Antoniny Gugaty pierwszym powaznym i przemys$lanym
projektem, ktory zrobita od poczatku do konca, kontrolowanym i objetym silng
selekcja przed ostateczng publikacja. Powstat w trakcie piatej edycji warsztatow
fotograficznych Migawki, pod czujnym okiem koordynatora i kuratora Krzysztofa
Pacholaka. W ramach programu Animatornia — biuro dzialan spoteczno-kulturalnych
Towarzystwa Inicjatyw Tworczych ,,6” dwunastu uczestnikow moglo zrealizowac
indywidualne projekty fotograficzne. W przypadku Antoniny Gugaly wszystkie

zdjecia zostaly wykonane za pomoca mieszkowego $rednioformatowego aparatu, w

'” Jan Kurowicki, Fotografia jako zjawisko estetyczne..., dz. cyt., s. 130.
18 Wywiad 1: Antonina Gugata, s. 93.
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celu uzyskania lepszych technicznie zdje¢ o wigkszym potencjale. Byta to réwniez
forma wyzwania i przejécie od matego obrazka do $redniego formatu. Tytut projektu
6Xx9 jest bezposrednio zwigzany z formatem opublikowanych fotografii jak i negatywu
— sze$¢ na dziewie¢ centymetrow. Natomiast tematycznie koncentruje si¢ na terenie

rodzinnego miasta Antoniny Gugaty jakim jest Warszawa. Dlaczego?

»Doszlam do wniosku, ze chcg zeby ten projekt jako§ dotyczyl mnie 1 moich
rozmyslan [...] mieszkam w Warszawie od kilku lat i nie potrafi¢ zdefiniowa¢ tego
miejsca [...] czasami latwiej mi jest gdzie§ wyjechaé, i moze to jest pozorne, ale
dostrzegam wtedy rzeczy, ktorych nie widze w Warszawie. Chciatam troche z
dystansu spojrze¢ na miejsce, w ktorym mieszkam. Wydaje mi si¢, ze miejsce w
duzym stopniu definiuje to kim jeste§ 1 w zwigzku z tym stwierdzitam, ze chce je
zbadaé. Urodzitam si¢ tutaj ale bardzo dlugo tu nie mieszkatam i dopiero ostatnio

zaczetam tu Zy’”lg.

Wydaje mi si¢, ze nasze codzienne otoczenie bywa dla nas niewidzialne.
Wynika to poniekad z przyzwyczajenia do okreslonej przestrzeni. Zazwyczaj kazdy z
nas ma swoje utarte drogi, porusza si¢ nimi bez zastanowienia i traktuje je jedynie jako
szlaki komunikacyjne, konieczne do pokonania w celu dotarcia na przyktad do szkoty
lub pracy. Mimo regularnego obserwowania tych samych miejsc, zamiast dostrzegac
ich charakter i cechy szczegélne, raczej po prostu je akceptujemy i oswajamy jako
swoje, zanadto si¢ na nich nie koncentrujac. Moze traktujemy je podswiadomie jako
nieuniknione na drodze do konkretnego celu. Natomiast kiedy znajdujemy si¢ w nowej
przestrzeni, automatycznie bardziej koncentrujemy si¢ na jej wizualnych aspektach w
celu lepszego jej poznania, wzmaga to roOwniez poczucie naszego bezpieczenstwa. To
co jest inne wzbudza zainteresowanie oraz niejako zaburza dotychczasowe

przyzwyczajenia, przez co fatwiej dostrzec rdznice i je zapamigtac.

Zdaniem Antoniny Gugaly przestrzen, w ktoérej zyjemy, w duzym stopniu
okresla to kim jestesmy. Funkcjonowanie przez dluzszy czas w tym samym miejscu
zakorzenia w cztowieku pewne przyzwyczajenia przez co konstruuje tez jego samego.
Fotogratka urodzita si¢ w Warszawie, nie mieszkata w niej jednak przez kilka lat 1
dlatego teraz przyzwyczaja si¢ do niej od nowa. Jej celem w projekcie 6x9 bylo

miedzy innymi lepsze zdefiniowanie rodzinnego miasta, poniewaz jest to aktualnie jej

¥ Tamze, s. 97.
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bliska przestrzen. Impulsem do projektu byta potrzeba stworzenia spersonalizowanej
wizji Warszawy i skonfrontowania jej z powszechnymi opiniami na temat miasta. O
swoich motywacjach i sposobie dziatania autorka wspomina w tekscie, ktory

zamiescita w publikacji 6x9.

,Przez ostatnie kilka miesigcy patrzytam na moje miasto jak na obca planete.
Probowatam odkry¢, czym tak naprawde jest. Postanowitam skupi¢ si¢ na
krawedziach. Kiedy patrze na jaki§ przedmiot, pierwsze co widz¢ to krawedzie.
Pozwalaja mi odkry¢ ksztatt przedmiotu. A ksztatt to odpowiedz. Krawedzie definiujg

to, co jest w $rodku. 6x9 to zbidr obrazéw, ktére znalaztam na krawedziach miasta.”?

Projekt fotograficzny 6x9 pokazuje jaka jest Warszawa widziana oczami
autorki. Krawedzie miasta potraktowane zostaty jako wskazowki niezbedne do
stworzenia ksztaltu miasta. Wybrane kadry przedstawiajace granice warszawskie maja
na celu okreslenie jakie jest wnetrze, jest to proba zdefiniowania Warszawy. W trakcie
spotkania Antonina Gugata wytlumaczyta dlaczego skoncentrowata si¢ w projekcie

6x9 na pokazaniu wtasnie krawedzi.

»Wlasciwie nie pamigtam kiedy doktadnie, ale w pewnym momencie
ustyszalam a moze sama wymyslitam, Ze jak patrze¢ na przedmiot to pierwsza rzecz
jaka dostrzegam to jego krawedzie. Zazwyczaj jak patrzysz na przedmiot to najpierw
rozpoznajesz jego ksztalt. Tak jest chociazby w przypadku butelki, przede wszystkim
identyfikujesz ja poprzez jej ksztalt 1 dopiero potem mozesz jej dotknac. Pierwsze
wrazenie jest doSwiadczeniem wzrokowym i tak jest w wigkszo$ci przypadkow. I tak
wlasnie stwierdzitam, Ze jesli uda mi si¢ okres$li¢ jaki ma ksztalt Warszawa to wtedy

bede blizej jej poznania.”2

Zaczeto si¢ od pomystu i jego prezentacji podczas eliminacji do Migawek w
czerwcu 2012 roku. Antonina Gugata zakwalifikowata si¢ na warsztaty fotograficzne 1
kontynuowata projekt 6x9, podazajac za tematem granic i krawedzi w przestrzeni
warszawskiej. Zdjecia robita przez kilka miesiecy — od lipca do pazdziernika 2012
roku. Efektem pracy jest ksigzka fotograficzna 6x9, ktora ukazata si¢ podczas

oficjalnej premiery dnia 30 listopada 2012 roku w przestrzeni klubokawiarni

2 Antonina Gugata, 6x9, Warszawa 2012,
2 Wywiad 1: Antonina Gugata, s. 98.
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PANSTWOMIASTO w Warszawie. Ksiazka 6x9 powstala we wspolpracy z jej
wieloletnim przyjacielem Michatem Kozurno, ktory z wyksztalcenia zajmuje si¢
konserwacja papieru. Pierwotnie powstalo siedemna$cie egzemplarzy, dziesie¢
kolejnych zostalo dodrukowanych, ale juz na innym papierze. Artystce zalezalo na
profesjonalnym efekcie i na stworzeniu ksigzki jako trwatego dokumentu 1 przedmiotu
materialnego, ktory szybko nie przeminie, na przyktad wraz z koncem wystawy.
Istotne byto tez uzyskanie efektu intymnos$ci, bliskiego kontaktu z fotografiami
poprzez mozliwo$¢ ich dotyku na kartkach papieru w okoliczno$ciach wybranych
przez obserwatora. Antonina Gugala sama kolekcjonuje podobne ksiazki, 1 jak sama
przyznaje: ,,na razie mam ich niewiele ale bardzo mi si¢ to podoba i wracam do nich

[...] tutaj uruchamiasz wiccej zmystow [...] dotyk... zapach. .. wlasciwie wszystko™?.

Ksigzka oferuje mozliwo$¢ bezposredniego kontaktu, poteguje réznorodnosc
doznan. Jednocze$nie mozna wielokrotnie powraca¢ do ulubionych zdje¢. Ponadto
artystka bardzo ceni sobie drukowane publikacje znanego amerykanskiego fotografa i
jednego z prekursoréw kolorowej fotografii — Williama Egglestona. Jako jeden z
pierwszych docenit walory i perspektywy jakie daje kolor i zaistnial w renomowanych
galeriach takich jak nowojorskie MoMA. Rowniez amerykanska pisarka 1 wybitna

intelektualistka Susan Sontag pisata o zaletach druku.

,Przez wiele dziesigtkow lat ksigzka stanowita najwazniejszy sposob aranzacji,
a zazwycza] takze miniaturyzacji, zdje¢, gwarantujac im zarazem dlugowiecznosc,
jesli nie niesmiertelno$¢ — fotografie sa przedmiotami kruchymi. Latwo je podrze¢

albo zgubié — i szerokie rozpowszechnianie.”

Decyzja o drukowanej publikacji ma zatem wiele zalet, pozwala przede
wszystkim na wielokrotne utrwalenie pojedynczego projektu oraz na jego bardziej
intensywne rozpowszechnienie. Aktualnie internet jako medium jest najszybszym i
najwickszym Zrédlem informacji, jednak papier bardziej uaktywnia zmyslty i daje
moim zdaniem wigksze poczucie intymno$ci. Pozwala rowniez lepiej skoncentrowac

si¢ na zdjeciach.

%2 Tamze, s. 101.
%% Susan Sontag, Fotografia..., dz. cyt., s. 11.
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Projekt 6x9 dla Antoniny Gugatly mimo, ze pomaga jej w okre$leniu jakie jest
jej rodzime miasto, pokazuje bardzo subiektywne spojrzenie. Poprzez ukazanie miejsc
mniej znanych i dalekich od symbolicznych, fotografie nie wskazuja bezposrednio na

Warszawe. Wiele wyjasnia dopiero kontekst projektu.

,» Len projekt jakby opowiada o Warszawie bo ja tutaj mieszkam i to jest moje
miasto. Natomiast tak naprawde nie daje zadnych odpowiedzi i mysle, ze te zdjecia w

zaden sposob nie odkrywaja tego, ze to jest Warszawa.”?*

Mimo ze 6x9 nie pokazuje stereotypowych klisz i nie powtarza klasycznych
obrazow przestrzeni warszawskiej, nadal opowiada 0 stolicy. Jako subiektywne
spojrzenie na Warszawe, projekt koncentruje si¢ na krawedziach, ktére czasami
znajduja si¢ wewnatrz granic miejskich. W 1970 roku powstat cykl fotografii o
podobnej tematyce, jednak duzo bardziej usystematyzowany i z innym przestaniem.
Polski artysta Eustachy Kossakowski podczas pobytu na emigracji stworzyl projekt 6
métres avant Paris o granicach paryskich. Niedawno ukazal si¢ album z jego

zdjeciami, jest ich doktadnie 159, tyle ile wowczas tabliczek z napisem Paris:

,Jest rok 1970, Paryz. Kossakowski lagduje na emigracji 1 aparat zamienia na
mtot, ktorym rozbija na szrocie silniki samochodowe. Z nudéw i biedy z bagietka pod
pacha wldczy sie po przedmiesciach. Stoi u bram miasta, ktorego symbolem sg wieza
Eiffla, Luwr, katedra Notre Dame. Ale to, co widzi, jest tego przeciwienstwem. Wokot
wyludnione ulice, brudne S$ciany, zwykle parki 1 ludzie, prace drogowe. Z
niedowierzaniem obserwuje tabliczke z napisem ,,Paris”. Podczas kolejnych wedrowek
wokot stolicy Francji fotografuje je wszystkie, lacznie 159. I wszystkie doktadnie z
odlegtosci 6 metréw. Wystawa staje si¢ objawieniem, objezdza pot Europy, po czym

.. . . . 2
ginie w piwnicach Centre Pompidou.” %

Mimo podobnej tematyki, Eustachy Kossakowski koncentruje si¢ docelowo na
spotecznych aspektach przestrzeni miasta. Okazuje si¢, ze europejska metropolia
obserwowana z zewnatrz jest zupehie inna niz na pocztoéwkach. Artysta dostrzega
ogromne Kkontrasty, zar6wno w zagospodarowaniu terenu jak 1 w ludnoS$ci

zamieszkujacej Paryz. Centrum francuskiej stolicy zamieszkuje w duzej mierze elita,

# Wywiad 1: Antonina Gugata, s. 102.
2 Eustachy Kossakowski, 6 métres avant Paris [w:] ,,Przekr6j” 2013 nr 3s. 71.
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natomiast peryferia sg przepelnione przedstawicielami nizszych klas spotecznych,
robotnikami i ich rodzinami. Kossakowski poprzez systematyczne fotografowanie
miasta z odleglosci szeSciu metréw zachowuje jednolita perspektywe. Z fotografii
poniekad emanuje obiektywna obserwacja granic metropolii. W przypadku projektu
Antoniny Gugatly jest inaczej. Przede wszystkim 6x9 dotyczy jej rodzinnego miasta,

jak sama podkresla.

»len projekt jest zwigzany z Warszawg bo ja jestem Warszawianka}.”26

Jest to kryterium zwigzane z terytorium, artystka pokazuje przestrzen bliska jej
emocjonalnie. Nie dokumentuje, tak jak Eustachy Kossakowski, administracyjnych
granic miasta. Wybiera miejsca, ktore subiektywnie uznaje za graniczne. Oddziela
obszary typowo miejskie od tych, ktore dla miasta charakterystyczne nie sa.
Fotografuje miejsca, ktore wedtlug niej stanowig krawedzie Warszawy, jej osobistej
przestrzeni. W przeciwienstwie do paryskiego projektu Kossakowskiego, u niej na
zdjeciach nie ma ludzi. Jej projekt to dokumentacja pustej przestrzeni. W kadrze
zazwyczaj pojawia si¢ architektura ale czasami jest to jedynie natura, sprawiajaca
wrazenie dzikiej i nieokietznanej przez czlowieka. Artystka patrzy na swoje miasto z
dalszej perspektywy, nie koncentruje si¢ na detalach. Obejmuje swoim spojrzeniem
wybrane przestrzenie otwarte i pozwala widzowi na odszukanie w nich, tak waznych
dla niej 1 dla jej definicji miasta, krawedzi. Nie zawsze s3 one ewidentne. W ten
sposob przyjmuje role subiektywnego obserwatora, ale jednocze$nie pozwala innym

na aktywne uczestniczenie w jej projekcie.

W cyklu 6x9 kazde pojedyncze zdjecie ma znaczenie, wszystkie pokazujg
krawedzie, ktore Antonina Gugata dostrzega w Warszawie. Sugeruje, ze miasto nie
jest jednolite i jest to struktura podzielona nawet sama w sobie. Aby to dostrzec w
projekcie 1 zrozumie¢ koncepcj¢ artystki, najlepiej zobaczy¢ wszystkie fotografie.
Nawet artystka podkresla, ze chcialaby dla projektu ,,zeby funkcjonowal jako

catosé”?’

. Dlatego miedzy innymi publikacja w formie ksigzki jest $wietnym
wyborem, poniewaz naturalnic go zamyka i nadaje mu klamre oraz mobilizuje do
jednoczesnego zapoznania si¢ ze wszystkimi obrazami. Na jednej stronie jest tylko

jedna fotografia. Poza tym jest w niej duzo wolnego miejsca, duzo bieli. Stanowi ona

26 Wywiad 1: Antonina Gugata, s. 102.
2" Tamze, s. 103.
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kontrast dla kolorowych fotografii i budzi we mnie skojarzenie z galerig typu white
cube, gdzie neutralna biata przestrzen pozwala skoncentrowaé si¢ tylko na
prezentowanych dzietach sztuki. Jest to zgodne z zamystem autorki, ktora chciata zeby
»zmieniala si¢ perspektywa poznawcza [...] zeby kolory oddziatywaty na widza [...]
zeby to wzbudzalo rézne skojarzenia i bylo troche jak jakas odskocznia, czy moze po

28 W ten sposOb zostajemy zabrani w podroz do §wiata projektu 6x9,

prostu przygoda
gdzie narratorem jest fotografka. Ksigzka narzuca okreslong kolejno$¢ oraz rytm

ogladania.

Jest jednak jedna fotografia, ktora jest dla autorki wyjatkowa i najwazniejsza:
»ha pewno ta, ktéra rozpoczyna [...] od tego mozna powiedzie¢, ze si¢ zaczeto [...]

wczesniej nie bytam pewna tak naprawde¢ co chcg zrobi¢ a to zdjecie zupelnie mnie
5929

weciagneto 1 uwazam, ze w ogole jest najlepsze w calym zestawie

Powyzsza fotografia stanowi pierwowzor dla kolejnych ujetych w cyklu 6x9.
Przedstawia pobocze drogi 1 fragment kraweznika, ktory przecina obraz, prawie

poziomo ale z lekkim nachyleniem w lewym kierunku. Kraweznik oddziela asfaltowa

% Tamze, s.103.
2 Tamze, s.103.
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droge od pobocza, ktore jest piaszczyste. Wida¢ pojedyncze kamienie 1 kilka
niewysokich zielonych ro$lin. Po prawej stronie, na krawedzi kadru jest wlaz do
kanatu. Podczas pierwszego spojrzenia na obraz, perspektywa jest jednak zaburzona.
Poswiata, ktora wydobywa si¢ z gornej czesci, jakby z poza kadru, rozswietla
kraweznik 1 tworzy tajemniczg aure. W zasadzie, bez $wiadomosci kontekstu, nie
wiadomo jaki jest konkretnie temat fotografii i co ma na celu. Intencja autorki byto
stworzenie wiasnie takiej atmosfery, sprowokowanie potencjalnego obserwatora do
mys$lenia i pobudzenia do obejrzenia kolejnych zdje¢. Pokazujac zwyczajne

przedmioty w nietypowy sposob chciata nimi zaintrygowac. Potwierdza to kolejne

zdjecie umieszczone ponizej.

Uwage przykuwa glaz lezacy na poboczu waskiej drogi wytozonej kostka,
wydaje si¢ by¢ w poroéwnaniu do niej ogromnych rozmiaréw. Autorka przyznaje, ze
bardzo lubi to zdjecie ,,mimo ze wiele os6b uwaza, ze jest beznadziejne, jest
przeswietlone i zrobione w pelnym stoncu [...] a mi si¢ podoba 1 uwazam, ze jest
bardzo wazne w tym cyklu [...] moze nie jest idealne fotograficzne, ale chyba na tym

nigdy mi nie zalezato™*°. Perfekcyjna technika ewidentnie nie jest w przypadku tego

0 Tamze, s. 104.
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projektu najwazniejsza, istotne jest skonstruowanie konkretnego klimatu. Sprzyja temu
ponownie specyficzna jasna poswiata, ktora obejmuje gltaz. Uwage zwracaja tez
geometryczne znaki nakreslone na kamieniu w kolorze jaskrawej pomaranczy. Czy sa

przypadkowe, czy moze jednak symboliczne i oznaczaja co$ konkretnego?

Autorka w takich niejednoznacznych sytuacjach nie pomaga i nie daje nigdzie
precyzyjnych odpowiedzi. Jest to zdecydowanie zamierzone dziatanie, wskazuje na to
miedzy innymi brak podpiséw pod zdjeciami. Towarzyszy im jedynie tekst
zamieszczony na poczatku ksigzki, nie narzuca on konkretnej interpretacji obrazow.

Réwniez podezas wywiadu Antonina Gugata wyznata:

,fotografia jest tylko medium [...] moglabym oczywiscie powiedzie¢ doktadnie
co jest na kazdym zdjeciu bo pamigtam te sytuacje i wiem doktadnie gdzie to jest,
moge tam kazdego zaprowadzi¢ i tak dalej, natomiast niespecjalnie mi na tym zalezy.
Wazna jest dla mnie sytuacja odwrotna, zeby kazdy ogladajac te ksiazke mogt
stworzy¢ swoja wlasng interpretacj¢ [...] za tymi fotografiami stoi duzo moich
przemyslen czy lektur, ktore nie sg uwzglednione w opisie i ktore sg jakim§ moim

sensem’L.

Kazdy z nas ma inne do$wiadczenia i1 przez to naturalnie inne skojarzenia
podczas kontemplacji ksiazki 6x9. Najwazniejsze, zeby pamigta¢ o gldwnym temacie,
jakim sg krawedzie w przestrzeni miejskiej 1 mie¢ na uwadze ksztalt miasta, ktéry
buduja. Dla projektu jest tez istotne indywidualne dazenie do rozwigzania nurtujacych

pytan i poszukiwanie znaczen ukrytych w przestrzeni miejskiej oraz proba jej opisania.

Krytyk architektury i z wyksztalcenia architekt, Grzegorz Pigtek w swoim
tek$cie Sursum suburbia. Po co Warszawie gory? wspomina, ze do pewnego momentu
Warszawa byla otoczona obronnymi pierScieniami fortyfikacji, ktéore miaty
wspomaga¢ bezpieczenstwo w miescie. Obowigzywal roéwniez zakaz budowania
nowych murowanych doméw w poblizu umocnien, co wptywato na zageszczenie w
jego obowigzujacych granicach. Bylo to ograniczenie sztuczne, narzucone przez
wladze rosyjskie, dlatego tez kiedy zniesiono restrykcje ,,w 1916 roku Warszawa z
ulgg rozlala si¢ poza swoje dotychczasowe granice. Powierzchni¢ miasta stotecznego

powigkszono prawie trzykrotnie. [...] Rozluznienie $rodmiescia stalo si¢ jednym z

31TamZe, s. 104.
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glownych celow urbanistow. Realizacji tych zamiar6w pomogto zniszczenie okoto ¥4

zabudowy w czasie Il wojny $wiatowej”%2.

Warszawa stopniowo zaczela si¢ rozrastac. Architektom przyswiecaly nowe
ideaty zapisane w 1933 roku w Karcie Atenskiej przez czlonkéw CIAM
(Migdzynarodowy Kongres Architektury Nowoczesnej). Przede wszystkim unikano
gestego zabudowania i dbano o zachowanie zieleni w przestrzeni miejskiej. W
pozniejszych latach ,niewinnie paczkujgce przedtem suburbia spuchty [...] ulica
Putawska miedzy Wyscigami a Piasecznem, Aleje Jerozolimskie miedzy Dworcem
Zachodnim a Pruszkowem, Aleja Krakowska az do Janek i dalej wzdtluz tras do
Krakowa 1 Katowic, zamienity si¢ w macki miejskosci czy raczej przedmiejskosci,
siggajace coraz dalszych wsi™®®, Z czasem niektore najblizsze okolice wokot
Warszawy nabyly prawa miejskie. Poczatkowo Antonina Gugata w poszukiwaniu
zdje¢ do projektu jezdzita wtasnie wzdluz nowych administracyjnych granic miasta.
Szukala krawedzi w okolicach znajdujacych si¢ w miejscach gdzie Warszawa jest
teoretycznie oddzielona od Piaseczna, Janek czy L omianek. Miasta te zostaty poniekad
wciggnigte w obreb Warszawy, mimo ze poczatkowo stanowily zaledwie jego dalekie
przedmiescia, tereny o luZniejszej 1 nizszej zabudowie oraz mniejszej liczbie

mieszkancow.

Od XIX wieku Warszawa stopniowo rozrastata si¢ 1 zmieniala swoje granice.
Dlatego migdzy innymi nie wszystkie fotografie z cyklu 6x9 przedstawiaja miejsca,
ktore sa w poblizu aktualnych administracyjnych granic miasta. Antonina Gugata z
czasem zaczeta dostrzega¢ krawegdzie 1 przestrzenie nietypowe dla miasta w jego
wnetrzu. Na kolejnym zdjeciu, ktore przedstawia fragment polnej $ciezki potozonej
wzdluz zielonych trzcin na brzegu niewielkiego zbiornika wodnego jest

zarejestrowany obszar znajdujacy si¢ w obrgbie Warszawy.

% Jan Dziaczkowski, Grzegorz Pigtek, Marek Pienigzek, Géry dla Warszawy ..., dz. cyt., s. 4.
33 Tamze, s. 4-5.
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Na pierwszy rzut oka nie wiadomo czy obraz zostat utrwalony z bliskiej czy z

dalekiej odlegtosci, odczuwalne jest zaburzenie perspektywy. Ogrom zieleni sugeruje,
ze jest to miejsce potozone daleko od infrastruktury miejskiej. Jedynie wydeptana
waska droga wskazuje na obecnos$¢ ludzi w tej okolicy. Autorka projektu potwierdza,
ze jest to jedna ze znalezionych przez nig krawedzi wewnatrz Warszawy 1 ,,punkt
krytyczny, w ktdrym czujesz, ze to juz nie jest miasto [...] to jest troch¢ taka ziemia
niczyja™**. Jest to przestrzen trudna do jednoznacznego zakwalifikowania, wydaje sie
by¢ miejscem, ktore nie nalezy do nikogo i nikt go nie zamieszkuje. Wynika to migdzy
innymi wlasnie z powodu intensywnego powigkszania si¢ stolicy i zmieniajacych si¢
pogladéw na zagospodarowanie przestrzeni. Kilkukondygnacyjne kamienice zaczely
zastepowaé ciasne 1 wysokie blokowiska oraz zamknigte osiedla, a niektore
powierzchnie pozostaty nietknigte 1 niezabudowane przez architektow. Jest to jak
najbardziej zgodne z wczesniej juz opisang teorig Kevina Lyncha, dla ktérego miasto
sktada si¢ z krawedzi umieszczonych nie tylko na obrzezach, ale rowniez tych

przecinajacych tkanke miejska.

3 Wywiad 1: Antonina Gugata, s. 106.
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Grzegorz Pigtek zwraca réwniez uwage na istotne znaczenie geograficznych

uwarunkowan stolicy dla jej rozwoju.

,Warszawa jest erckcja miejskosSci na ptaskim jak stot i rzadko zabudowanym
Mazowszu. [...] Tu nagle staje si¢ cud miejskosci: Swiatta Wistostrady odbijaja si¢ w
rzece, w gore strzela Palac Kultury, a wraz z nim korporacyjne wiezowce i dziesiatki
blokéw. Tak jakby ptaskos$¢ i nieurodzajnos¢ tej ziemi kazata ludziom buntowac si¢ 1
tworzy¢ wlasnymi rekami rzeczy niebosi¢zne. Ptaskos$¢ terenu rodzi tez diametralnie
inng pokuse. Skoro jedyng granica jest uciekajacy horyzont, nie ma zadnej mentalnej
przeszkody, by miasto rozrastalo si¢ takze na boki. Zadnej gory, jeziora, morza, ktore
powstrzymaloby petzanie tkanki miejskiej. Sa tylko lasy wchodzace w sklad parkow

narodowych i krajobrazowych.”®

Potozenie w okreslonych warunkach przyrodniczych niejednokrotnie stanowi
utrudnienie w rozrastaniu si¢ miasta, przeszkodami mogag by¢ wyzej wymienione
jeziora lub pasma gorskie. Wplywa to na sposob zagospodarowania przestrzeni
miejskiej, na jej zageszczenie i kierunki rozwoju. Warszawa jest potozona na réwninie,
posiada niewiele naturalnych barier poza Wisla i lasami wchodzacymi w sktad parkow
krajobrazowych i narodowych. W trakcie powigkszania si¢ miasta s3 one wyzwaniem
dla architektow, czasami skutecznie hamujg plany zabudowy konkretnego terenu tak
jak na przyktad Kampinoski Park Narodowy, ktory stanowi naturalng przeszkode dla

niekontrolowanego rozrostu dzielnicy Bemowo.

Wedtug Antoniny Gugaty granice pomig¢dzy miastem i jego przedmie$ciami
sukcesywnie si¢ zacieraja. Obiekty przez nig sfotografowane sa poniekad ,troche
takimi potencjalnymi symbolami przejécia czy moze potencjalnymi progami”®.
Autorka opiera swoje przemyslenia miedzy innymi na podstawie lektury klasycznej
pozycji w dziejach antropologii kulturowej na temat obrzedow przejScia autorstwa
Arnolda van Gennepa. Francuski etnolog i1 twoérca teorii obrzedow przejscia
udowadnia, ze wszyscy ludzie na Swiecie podlegaja podobnym obrzgdom spotecznym,
zwigzanym rowniez z okreslaniem terytorium. Gennep pisze o przejSciach fizycznych

oraz o ustanawianiu przez ludzi symbolicznych granic. Antonina Gugata bezposrednio

nawiazuje do jego teorii: ,,zanim powstaty oficjalne granice panstw, czgsto staly tam

% Jan Dziaczkowski, Grzegorz Pigtek, Marek Pienigzek, Géry dla Warszawy ..., dz. cyt., s. 3.
% Wywiad 1: Antonina Gugata, s. 106.
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stele czy glazy dla zaznaczenia granic posiadanego terytorium”37. Na przestrzeni
wiekow wiele grup spotecznych budowato mury obronne w celu zapewnienia sobie
bezpieczenstwa. Warszawa réwniez, jak juz wczesniej wspominatam, otoczona byla
obronnymi fortyfikacjami. Z czasem miasto zaczgto si¢ intensywnie rozrastac,
aktualnie wspomnieniem muru jest czg¢sciowo odtworzony po wojnie barbakan
okalajgcy Stare Miasto. Antonina Gugata skoncentrowata si¢ jednak na miejscach,
ktére w niej osobiscie budzg skojarzenia z symbolicznymi miejscami granicznymi. Nie
podazata za administracyjnie wytyczonymi granicami, dla niej, tak jak na zdjeciu

ponizej, bariere mogg stanowi¢ biale stupki powyginane w rdznych kierunkach.

Biate tyczki sa w nieregularnej linii wbite bezposrednio w ziemig 1 znajdujg si¢

W przestrzeni trawiastego pola, a moze sportowego boiska? Dwie z nich sg wygigte w
lewym kierunku 1 przywigzane biatg ling do przedmiotu znajdujacego si¢ poza kadrem,
a moze do innych tyczek? W tle widoczne jest pasmo dzikiej zieleni. Z fotografii
cigzko domysli¢ si¢ gdzie zostata wykonana. Wszelkie interpretacje pozostaja raczej w

sferze domnieman, chyba ze przypadkiem ta przestrzen jest nam znajoma. Na pewno

37 Tamze, s. 106.
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jednak nie jest charakterystyczna dla typowego wizerunku Warszawy, nic jej tez

szczegollnie nie wyrdznia.

Kolejne zdjecie réwniez nie przypomina charakterystycznych dla miasta
miejsc, takich jak chociazby Stare Miasto, Trakt Krolewski, Patac Kultury i Nauki czy
nawet nowe Centrum Kopernika lub Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego. Moim
pierwszym skojarzeniem wizualnym kiedy zobaczylam to zdjecie, cho¢ z zalozenia
nierealnym, bylo odlegte o wiele kilometrow Uluru, formacja skalna 1 $wigte miejsce
dla Aborygendow w centralnej czgsci Australii. Przez wiele lat uznawana za najwigkszy

monolit na §wiecie, ma ponad trzysta metréw wysokos$ci i osiem kilometrow obwodu.

Ponizej widoczne wzniesienie znajduje si¢ jednak oczywiscie na terenie Warszawy.

Pote¢zne piaszczyste wzgdrze naturalnie przypomina jedynie Uluru, na pewno
jest tez od niego duzo mniejsze. Trudno doktadnie okresli¢ jego wielkos¢, jednak
wskazowka moze by¢ ogrodzenie oraz swobodnie wijace si¢ na nim bezlistne suche
pnacze. Wzniesienie przypomina australijskie Uluru nie tylko ksztaltem ale réwniez
kolorem, ktory nadaje mu mocne o$wietlenie. Mozliwe ze jest to widok na fragment
jednej z piaskarni znajdujacych si¢ na terenie miasta. Sg one potozone blisko Wisty,

poniewaz wydobywaja piasek rzeczny, ktéry ma szerokie zastosowanie w branzy
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budowlanej. Mimo ze w Warszawie od kilku lat méwi si¢ o kryzysie w budownictwie,
jest duzo nowych inwestycji. Wiele z nich dotyczy obrzezy stolicy, jednak czes¢
rowniez $cistego centrum, ktore nadal dysponuje wolnymi gruntami. Warszawa jest

bowiem miastem, ktore aktywnie si¢ rozrasta oraz zaggszcza.

Publikacja 6x9 obejmuje dwadziescia cztery fotografie i kazda z nich stanowi
pojedynczg historie. Wszystkie prezentuja odnalezione przez Antoning Gugale
krawedzie na terenie jej rodzimej Warszawy. Kazda kolejna fotografia przybliza nas
do okreslenia ksztattu miasta, takiego jakim jest przede wszystkim dla autorki
projektu. Jej spojrzenie dalekie jest od stereotypowego, nie pokazuje miejsc
popularnych. Przestrzenie przez nig zarejestrowane s3g puste, na zadnym z
opublikowanych zdj¢¢ nie ma ludzi. Moze to budzi¢ zdziwienie, zwlaszcza biorac pod
uwage, ze Warszawa ma najwicksze zaludnienie sposrod wszystkich polskich miast.

Pomimo to dysponuje pustymi i tajemniczymi przestrzeniami, nawet blisko centrum.
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ROZDZIAL 111

Warszawa w projekcie Cos, ktére nadchodzi Macieja Landsberga

Warszawa, jak kazde miasto, rozwijala si¢ etapami a kierunki jej wzrostu
okreslata przez lata burzliwa historia. Jak juz wcze$niej wspominalam, byt czas kiedy
byta wyjatkowo zageszczona. Zbudowane fortyfikacje do pierwszych lat dwudziestego
wieku Sci$le okreslaly granice mozliwego rozrostu, dlatego tez pdzniej jednym z
glownych celow urbanistow byta mniej ciasna zabudowa Sroédmiescia. O efektach ich

staran pisze znany krytyk architektury, z wyksztatcenia architekt, Grzegorz Pigtek.

»10, ze Warszawa jest dzi§ miastem mocno dziurawym, jest cze$ciowo
produktem tamtych idei. Pustka zaplanowana i pozyteczna to rozlegle dziedzince
zamiast ciasnych podworek [...], a takze kliny nawietrzajagce — pasma otwartej
przestrzeni pompujace Swieze powietrze z przedmie$¢ do centrum. Ale do pustki
zaplanowanej doktada si¢ takze pustka incydentalna: rozlegle tereny w centrum miasta,
na ktorych zawsze co$ mialo, ale jako§ nie moglo powsta¢ — jak nad stacja Metro

Swietokrzyska [.. .38

Aktualnie w Warszawie jest wiele pustych i niezabudowanych przestrzeni.
Naleza do nich parki i skwery miejskie, nie bez przyczyny stolica Polski jest zaliczana
do najbardziej zielonych miast europejskich. Takich miejsc jest jednak coraz mniej,
poniewaz s3 bardzo atrakcyjne dla inwestorow budowlanych. Chociazby w poblizu
stacji Metra Swietokrzyska znajduje sie dziatka, na ktorej niejedna firma chciataby
mie¢ swoje biuro ze wzgledu na wyjatkowo dobra lokalizacje. Wtasnie o takich
miejscach jest cykl fotografii Macieja Landsberga Cos, ktore nadchodzi. Architektura
XXI wieku. Przedstawia tereny jeszcze puste, ale takie, na ktorych deweloperzy juz

zaplanowali konkretne inwestycje budowlane w niedalekiej przysztosci.

Maciej Landsberg urodzit si¢ w 1980 roku 1 od liceum wiedziat, ze chce
zajmowac¢ si¢ sztukami wizualnymi. Na pytanie, dlaczego zdecydowal si¢ na
fotografie, ciezko mu byto od razu odpowiedzie¢, gdyz jak sam przyznaje: ,,[...] to jest

trudne pytanie. Zastanawiatem si¢ wielokrotnie nad tym 1 jakby nie ma jednoznaczne;j

% Jan Dziaczkowski, Grzegorz Piatek, Marek Pienigzek, Gory dla Warszawy..., dz. cyt., s. 4.
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odpowiedzi”3g. Wspomina jednak pierwsze momenty, kiedy na powaznie

zainteresowat si¢ obrazem. Wszystko zaczeto si¢ od Dyskusyjnego Klubu Filmowego,
ktory polonista zorganizowat w jego szkole. Pokazywat swoim uczniom klasyki kina,
miegdzy innymi Felliniego i Bergmana. W efekcie Landsberg tak mocno zaangazowat

si¢ w temat kinematografii, ze po nocach ogladat w telewiz;ji kolejne filmy.

,,Poniedziatek, wtorek, sroda — Mistrzowie Kina, Kocham Kino... i zarywalem
przez to noce i spdzniatem si¢ do szkoly, ale to kino mnie jako$ wciagneto i
wiedziatem, juz wtedy wiedziatem, ze chcialbym co$ tworzy¢ i na pewno to bedzie co$

zwigzanego z obrazem.”*?

Program Kocham Kino istnieje nieprzerwanie od 1996 roku i od lat jest okazja
do zapoznania si¢ z kinem autorskim, artystycznym i niezaleznym. Tak jak 1
zazwyczaj ambitne klasyki kina, program byl emitowany w godzinach nocnych.
Fotograf uwielbial ten program, co skutkowato notorycznymi problemami z porannym
wstawaniem. Z powodu nowej pasji Landsberg zaczal si¢ zastanawia¢ nad studiami
operatorskimi, z czasem jednak uznal, ze ze wzgledu na wrodzong niecierpliwos$é
bardziej pasuje do niego, niemal natychmiastowa w swej naturze, fotografia. Nad
filmem pracuje si¢ czasami latami, natomiast pojedyncze zdjgcie mozna od razu, albo
prawie od razu zobaczy¢. Ponadto praca fotografa zazwyczaj jest postrzegana bardziej
indywidualnie, natomiast nad filmem pracuje si¢ w zespole ludzi. Artysta podkresla to,
o czym mato 0s6b wspomina, ze poczatkowo tworzenie zdje¢ to rdwniez ,.kwestia
jakiej$ akceptacji albo inne prozaiczne przyczyny, cheé zaimponowania komus”*'.
Mozliwe, ze nie jest to klasyczny scenariusz, jednak niezaprzeczalnie powszechna

akceptacja tworczo$ci na pewno mobilizuje do dalszej dziatalnosci w tym kierunku.

Maciej Landsberg zaczynat od zdje¢ analogowych i1 ciemni, ktora kojarzyta mu
si¢ ze $wiatem magicznym. Od poczatku w fotografii fascynowato go nieroztaczne
potaczenie tworczosci i technologii, fizyki i chemii. Fotograf musi wspdipracowaé z
maszyng, pozna¢ zasady jej dziatania. Dlatego tez Landsberg, po studiach
politologicznych, zdecydowatl si¢ na kontynuacje nauki w tym zakresie i w efekcie jest

absolwentem Wydziatlu Komunikacji Wizualnej Akademii Sztuk Pigknych w

¥ Wywiad 4: Maciej Landsberg, s.172.
“ Tamze, s. 172.
41 Tamze, s. 173.
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Poznaniu. Jego zdaniem bardzo wazne jest poznanie Srodowiska artystycznego i,

zwlaszcza na poczatku, posiadanie personalnego mentora.

»Zawsze miatlem swojego mistrza, oni si¢ pojawiali i odchodzili, potem

przychodzit nastepny i to byty rozne osoby, ktére otwieraty mi ten $wiat [...].”*

Istotne dla mtodego fotografa jest posiadanie w swoim otoczeniu osoby, ktora
wskaze konkretne kierunki rozwoju. Pomaga to w uksztattowaniu wrazliwos$ci
tworczej 1 stopniowo poszerza horyzonty. Landsberg uwaza, ze wiele mozna si¢
nauczy¢ pracujac jako asystent bardziej do$wiadczonego fotografa. Mial okazje
asystowa¢ przez kilka lat Arturowi Wesolowskiego, Igorowi Omuleckiemu i
Szymonowi Roginskiego. Teraz jest samodzielnym i niezaleznym fotografem, jego
prace byly pokazywane migdzy innymi w Centrum Sztuki Wspolczesnej i w galerii
BWA w Warszawie. Czgsto wspotpracuje z innymi artystami lub instytucjami, takimi
jak na przyktad Fundacja B¢c Zmiana. Projekt Cos, ktore nadchodzi. Architektura XXI

wieku. zostat zrealizowany wtasnie we wspotpracy z tg warszawska fundacja.

Fotograf zostat zaproszony do projektu przez Bogne Swiatkowska i Romualda
Demidenko, kuratorow wystawy, ktéra miata miejsce na jesieni 2011 roku w
Bibliotece Narodowej. Poprosili artyst¢ aby zastanowit si¢ nad stworzeniem zdjec,
ktére potrafityby ,,sprowokowac¢ do dyskusji na temat czym jest miasto, i w ktora

strong zmierza™*,

Podstawowym celem bylo zatem wzbudzenie zainteresowania
architekturg przysztosci, potraktowane;] w szerszym kontekscie spotecznym. Poza
Maciejem Landsbergiem zaproszono tez kilku innych artystow do subiektywnej
interpretacji tematu, na przyktad Konrad Pustota przygotowat instalacj¢ Puste Pola a
Nicolas Grospierre instalacj¢, fotografie i video pod tytutem Biblioteka. Cate
przedsiewzigcie moglo by¢ zrealizowanie dzigki Fundacji Bec Zmiana 1 dotacji

uzyskanej od Miasta Stotecznego Warszawa.

Miejsce wystawy Cos, ktore nadchodzi. Architektura XXI wieku. nie zostato
wyselekcjonowane przypadkowo. Organizatorzy wystawy wybor miejsca wyjasnili

bardzo klarownie w opisie przedsigwzigcia.

* Tamze, s. 174.
. Tamze, s. 161.
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,Budynek Biblioteki Narodowej jest wlasciwie gotowa instalacjg, w ktorej
odnajdujemy tropy prowadzace zarowno w wiek XX, jak 1 w przysztos¢. Wzniesiony
jeszcze w ubieglym stuleciu, zaprojektowany z mysla o petnieniu nie tylko funkcji, ale
1 misji, okazale prezentuje si¢ wsrdd parkowej zieleni Pola Mokotowskiego. Autor
budynku, architekt Stanistaw Fijatkowski, zaprojektowat w nim kilka wewngtrznych
mikroogrodoéw, przestrzeni dajacych wytchnienie pochylonym nad lekturg
czytelnikom, roz§wietlajacych wnetrza doplywem naturalnego $wiatla. Ta pusta,
niezabudowana przestrzen dzi$, kiedy deweloperzy wznoszacy budynki staraja si¢
»wycisng¢” z dziatki kazdy milimetr kwadratowy, wydaje si¢ oznaka

. . . . . . 44
nieuzasadnionego ekonomicznie zbytku, nielogicznego luksusu.”

Biblioteka Narodowa idealnie odzwierciedla idee, o ktorych chcieli
dyskutowac¢ organizatorzy przy okazji realizacji projektu. Jest przyktadem architektury
celowo zaprojektowanej z zachowaniem pustych zielonych przestrzeni. Teraz zdaje
si¢, ze kazdy milimetr ziemi, zwlaszcza w atrakcyjnym centrum miasta, jest na wage
ztota. Takie miejsca sg niezwykle cenne, zwlaszcza z punktu widzenia deweloperow.
Nadal buduje si¢, na przyktad, osiedla z parkami, ale mieszkania w nich sg drozsze.
Mieszkanie w okolicy zielonej jest niejednokrotnie utozsamiane z posiadaniem
wyzszego statusu spotecznego. Jednoczesnie jest coraz mniej miejsc w miescie, ktore
pozostaja puste, bez przydzielonej im funkcji. Cykl zdje¢, ktore wykonal Landsberg
pokazuje przestrzenie, ktore jeszcze sg niezabudowane ale juz niebawem zostang.

Koncepcje jego projektu wyjasnia tekst, ktory zostat dotaczony do wystawy.

»W niedalekiej przysziosci powstang tu nowe budynki, biura i mieszkania.
Fotografie, ktore wykonat Maciej Landsberg, pokazuja te miejsca, chociaz jeszcze
widzimy na nich przestrzen niezabudowang; chwytaja to, co dopiero nadejdzie.
Pozostawione w $rodku miasta puste przestrzenie, ktdre bujnie porasta dzika
ros$linnos¢, sa polem tego, co pozostawione wyobrazni. Same w sobie sg paradoksalne,
bo jednoczesnie znajdujg si¢ w obszarze miejskim, a zarazem nie wpisuja si¢ w jego
porzadek. By¢ moze Michel Foucault nazwalby je heterotopiami, czyli miejscami
funkcjonujagcymi poza systemowa hegemonig, ktore jednoczesnie ujawniaja jej

rzeczywista chaotyczng postac.

“ Cos, ktére nadchodzi. Architektura XXI wieku, pod red. Bogny Swiatkowskiej, Fundacja Bec
Zmiana, Warszawa 2011, s.
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Przyktad Warszawy pokazuje tez, ze czesto sg one miejscami oporu — okoliczni
mieszkancy przywigzani do ich specyficznej miejskiej dziko$ci przeciwstawiajg si¢
oddawaniu tych terenow pod zabudoweg. Zwolennicy gestego miasta postrzegaja
natomiast te puste przestrzenie jako konieczng do wypeknienia luke, pole do popisu dla

architektow.”*

Miejsca puste sg dla miasta teoretycznie nietypowe, sugerujg przestrzen
pozamiejskg. Zielone skwery czy tereny o niejasnym statusie, porosnicte dzika
ro$linno$cia, wydaja si¢ nienaturalne dla zabudowanego obszaru zurbanizowanego.
Istnieja zwolennicy ciasnego miasta, ktorzy preferowaliby zagospodarowanie wolnych
przestrzeni. Po ich stronie sg tez na pewno deweloperzy, dla ktérych kazda kolejna
inwestycja wigze si¢ z potencjalnym sukcesem finansowym. Autor tekstu zwraca
jednak uwage na okolicznych mieszkancow, rowniez wspotwlascicieli miasta, ktorzy
sa przywigzani do zielonych miejsc pozbawionych budowlanej infrastruktury.
Najczesciej nikt nie pyta ich o zdanie, dowiadujg si¢ o juz zaplanowanych zmianach

po fakcie.

W opisie projektu zostal wspomniany znany francuski klasyk mysli spotecznej
— Michel Foucault i stworzone przez niego pojecie heterotopii, czyli miejsc
heterogennych. Foucault w O innych przestrzeniach. Heterotopie scharakteryzowat
przestrzen jako relacj¢ miejsc 1 siatke potaczen. Napisal tez wyjasnienie, czym

wlasciwie sg heterotopie:

"[...] miejscami, ktore istnieja, przeciw-miejscami, w ktorych wszystkie
miejsca prawdziwe, ktore mozna znalez¢ w kulturze sa jednocze$nie reprezentowane,
kontestowane 1 odwracane. Miejsca tego rodzaju znajdujg si¢ poza obrebem

wszystkich miejsc, nawet jesli mozliwe jest wskazanie ich rzeczywistej lokalizacji"*.

Mozliwe, ze do takich miejsc zaliczono by puste przestrzenie miejskie
wyroznione przez fotografa — z jednej strony faktycznie istniejace na terenie miasta,
mimo to paradoksalne i nietypowe dla zurbanizowanych przestrzeni. Na zdjeciach
Macieja Landsberga utrwalone zostaty miejsca aktualnie puste, jednak juz niebawem

zamiast dzikiej roslinnosci pojawig si¢ tam nowe budynki. Projekt zawiera osiem

% Tamze, s.
* Michel Foucault, O innych przestrzeniach. Heterotopie, thum. M. Zakowski, ,Kultura
Popularna” 2006 nr 6, s. 7.

44



fotografii, prawie kazda z nich powstala w innej lokalizacji i1 tylko Port Praski pojawit

si¢ dwukrotnie.

Na pierwszym zdjeciu, przedstawiajagcym Port Praski, widoczna jest jedynie
dzika roslinno$¢. Nieokielznane pnacza i bujna natura zdecydowanie zawtadngty tym
miejscem, ktore jest stosunkowo niedaleko centrum miasta. Znajduje si¢ na terenie
dawnego starorzecza Wisty pomig¢dzy kolejowq linig §rednicowg a aktualnym korytem
rzeki w dzielnicy Pragi Péinoc. Wedlug przedwojennych plandw port miat sktadac sie
z siedmiu basendéw, jednak ostatecznie wybudowano tylko trzy o cze$ciowo
murowanych nabrzezach istniejacych do dzisiaj. Port Praski miat od samego poczatku

charakter handlowy, stluzyt do przetadunku towaréw a z czasem stat si¢ miejscem

zimowania jednostek ptywajacych i magazynem®’.

47 . . .. ’ . .
Port Praski: miasto w miescie. Nowa przestrzen prawobrzeznej Warszawy,

http://www.uspro.pl/articles/view/4103/, 28.07.2011.
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Po zbudowaniu mostu Swietokrzyskiego, w ramach rozliczenia kosztow, teren
Portu Praskiego przekazano firmie Elektrim. Jest to firma kontrolowana przez
Zygmunta Solorza-Zaka, jednego z aktualnie najbogatszych Polakéw. Elektrim planuje
olbrzymig inwestycj¢ na terenie portu, otrzymano juz pozytywna decyzje
srodowiskowa. Teraz trwaja procedury zwigzane z uzyskaniem pozwolen na
zabudowanie gruntu o powierzchni 38 hektarow, ktore diametralnic odmieni

wizerunek tego miejsca.

Na kolejnym zdjeciu rowniez jest port, ale tym razem z widokiem na praskie
budynki mieszkalne oraz na bazylike katedralng Swigtych Floriana Meczennika i
Michala Archaniola. Miejsce, z ktoérego zrobiono zdjecie nie wyglada na typowo

miejski krajobraz, bardziej przypomina dzikie, lesne moczary.
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Jezeli Elektrim uzyska wszystkie potrzebne pozwolenia na zabudowe terenu
Portu Praskiego — stworzy nowoczesne centrum prawobrzeznej Warszawy i tym
samym zlikwiduje gros zielonych terenéw. Prezes firmy, Wojciech Piskorz, na temat

planowej inwestycji wypowiada si¢ jednak bardzo pochlebnie.

»lo ciekawa czes¢ Warszawy. W takim miejscu chciatby zamieszkaé
kazdy. Dajemy ludziom mozliwo$¢ zamieszkania nad Wista. Miejsce jest unikalne
aprojekt odwazny. Chcemy stworzy¢ miasto w miescie — Samowystarczalne,
niezalezne, wyposazone we wszystkie funkcjonalno$ci. Zyjace klimatem Starej Pragi,

polozone tuz nad Wista, w samym centrum stolicy.”48

Prezes Elektrim, w swojej publicznej wypowiedzi, ewidentnie koncentruje si¢
na atutach nowego miejsca. Taka tez jest jego rola jako przedstawiciela firmy.
Zaznacza, ze miejsce jest niepowtarzalne i trudno si¢ z nim nie zgodzié, poniewaz w
wickszych miastach europejskich niewiele jest niezagospodarowanych, zielonych
przestrzeni w centrum. Zazwyczaj, jezeli przez duze miasto przeplywa rzeka, jej
nabrzeze jest zurbanizowane. Przyktad Portu Praskiego jest unikalny pod wzgledem
swojego potozenia i charakteru, niezagospodarowanego miejsca pelnego dzikiej

zieleni.

Jezeli inwestor uzyska pozwolenie na realizacj¢ swojego projektu, Port Praski
zostanie podzielony na cztery czesci: centrum biznesowo ustugowe City, Park Mediow
oraz dwie dzielnice mieszkalne — Doki i Nowa Praga. City zostanie usytuowane w
poblizu stacji Metra Stadion i zdominowane przez biura, hotele i apartamenty
usytuowane na najwyzszych kondygnacjach. Znajdzie si¢ tam rdéwniez galeria
handlowa oraz powierzchnie komercyjne i ustugowe. Koncepcja na Park Mediow
przewiduje stworzenie miejsca idealnego do poznania $wiata technologii, komunikacji
i mediéw oraz korzystnego dla relaksu i rekreacji. Natomiast dzielnice mieszkalne
beda roznity si¢ odmiennym charakterem. Doki zostang zbudowane w dawnych
dokach portowych tuz nad woda i bedg dysponowaly apartamentami w wysokim
standardzie wraz z prywatnymi przystaniami w basenie portowym. Nowa Praga w
zamyS$le architektow stanie si¢ przedtuzeniem Starej Pragi poprzez klasyczna

zabudowe kwartalowa 1  oferowane apartamenty klasy S$redniej. Zostanie tez

*® Tamze.
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wykonany portowy bulwar oraz Stary Rynek na styku obu dzielnic, miejsce

dedykowane kulturalnym rozrywkom takim jak na przyktad koncerty™.

Prezes firmy Elektrim przedstawil wizj¢ stworzenia komfortowej i luksusowe;j
przestrzeni. Zapewne projekt inwestycji kusi zastosowaniem atrakcyjnych rozwigzan,
oferuje zarowno $wietne potozenie jak i wysokiej jakosci budownictwo. Niemniej
jednak uwazam, ze wykorzystanie nazewnictwa typu Stary Rynek jest sprytnym
posunigciem ale jednocze$nie nieco nieuczciwym, poniewaz w ten sposob nadaje tej
przestrzeni charakter historyczny, ktérego nie posiada. Ewidentnie inwestor ma
aspiracje do stworzenie nowego centrum Warszawy, a na pewno jej prawobrzeznej
strony. Nabrzeze Wisty potrzebuje rewaloryzacji, niestety realizacja tego projektu
zaklada zastgpienie naturalnej i dzikiej przestrzeni nowymi, typowo miejskimi

konstrukcjami.

Na kolejnym zdjeciu widoczna jest mata skocznia narciarska na Mokotowie,
ktéra aktualnie juz nie istnieje. Pod koniec lat osiemdziesiatych ze skoczni przestano

regularnie korzysta¢, a na przetomie 2010 i 2011 roku konstrukcje ostatecznie

zlikwidowanao.

4 Tamze.

48



Skocznia powstala w latach 1955-1959 z punktem konstrukcyjnym
usytuowanym na 38 metrze. W latach siedemdziesiagtych, jako pierwsza skocznia w
Polsce, zostata pokryta igelitem i funkcjonowala przede wszystkim w sezonie letnim.
Nalezata do Warszawskiego Klubu Narciarskiego i odbywaty si¢ na niej zazwyczaj
treningi, aczkolwiek w wakacje rozgrywat si¢ tez miedzynarodowy Turniej Trzech
Skoczni*. Maciej Landsberg w trakcie naszego spotkania wspomniat rowniez o

stawnej filmowej scenie.

,»Tutaj Skolimowski krecit swoj film w latach szes$édziesiatych, gdzie mtody
Nowicki, jako $wiezo upieczony student medycyny, bierze swoja walizke 1 wyrusza w
swiat. Wchodzi, wiesz nie wie za bardzo co robi¢ 1 wchodzi na t¢ skoczni¢ i zjezdza na

niej, na tej walizce i po prostu spada na feb na szyje.”*

Skocznia byta bardzo fotogenicznym obiektem, pot¢zna konstrukcja w
otoczeniu malowniczej zieleni. Pojawila si¢ na zdjeciach wielu fotografow, miedzy
innymi u Macieja Stepinskiego. Ze wzgledu na swoje potozenie na skarpie wislanej,
nazywano ja wielokrotnie Skarpg. Skarpa wislana, potocznie nazywana skarpa
warszawska, jest naturalnym elementem uksztaltowania terenu Warszawy — jednym z
tych ktore ksztattuja krajobraz i strukturg przestrzenng miasta. Przez lata znajdujaca si¢
na niej skocznia stata si¢ jednym z symbolicznych miejsc na Mokotowie. Aktualnie
nie ma konkretnego planu na zagospodarowanie pustej przestrzeni, jednak Urzad
Miasta zadecydowal, ze powinien to by¢ obiekt sportowy i pojawito si¢ juz kilka

propozycji, ktére zostang rozpatrzone.

Nastepne zdjecie przedstawia skwer Batalionu AK Ruczaj, ktory znajduje si¢ w

dzielnicy Srédmiescie przy skrzyzowaniu ulic Pigknej i Mokotowskie;.

%0 Koniec skoczni narciarskiej na Mokotowie,

http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/1,34883,8837784,Koniec_skoczni_narciarskiej na_Mokotowie.htm
1, 18.12.2010.
> Wywiad 4: Maciej Landsberg, s. 148.
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Niedawno wtascicielkom przedwojennej kamienicy, ktéra znajdowala si¢ na
miejscu skweru i zostata zburzona, udato si¢ odzyska¢ prawa do dziatki. Nowi
inwestorzy chcg zbudowac na tym terenie biurowiec, czemu sprzeciwiajg si¢ okoliczni
mieszkancy. Fotograf zwraca uwage na szczeg6Olny charakter jaki ma dla nich ta

przestrzen.

,Dotad to byt taki park miejski, tam sa taweczki, jaka§ piaskownica, plac
zabaw. Ludzie tam sobie wychodzili z okolicznych budynkéw. Co prawda w
Srédmiesciu nie ma takich duzych parkéw ale to sa ulubione miejsca na wyjscia z

psami albo na spacery |[.. .72

52 Tamze, s. 150.
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Akurat niedaleko znajduje si¢ ocalaty fragment Dolinki Szwajcarskiej, parku z
XVIII wieku, 1 duzy Park Ujazdowski. Natomiast faktycznie takie zielone przestrzenie,
polozone blisko miejsca zamieszkania, s3 moim zdaniem niezwykle potrzebne.
Mieszkancy szybko si¢ do nich przywiazuja emocjonalnie, s one niejako azylem i
przestrzenig potrzebng do nawet chwilowego relaksu od zgietku miasta. Coraz czesciej
zwracaja na to uwagg architekci, projektujac nowe osiedla mieszkalne i uwzgledniajac

zapewnienie zielonych terenow.

W Nowej Karcie Atenskiej z 2003 roku, dokumencie obejmujacym
postulowane zasady nowoczesnego projektowania urbanistycznego w miastach
europejskich XXI1 wieku, zawarto uwagi na temat przyrody, krajobrazu i terenow

otwartych.

,»W miastach XXI wieku dba¢ si¢ bedzie o zapewnienie wszystkim bliskiego
sgsiedztwa miejsc zamieszkania 1 miejsc pracy, a takze kontaktu ze starannie
utrzymywanymi elementami kulturowego i przyrodniczego dziedzictwa, takimi jak:
urokliwe krajobrazy, wykopaliska archeologiczne i inne zabytki, tradycyjne osiedla,
parki, skwery, rezerwaty przyrody oraz réznego rodzaju tereny otwarte, rolnicze i
powierzchnie wodne (jeziora, rzeki, moczary, wybrzeza morskie). Waznym
narzedziem ochrony tych elementow przyrodniczej i1 kulturowej spuscizny bedzie
nadal planowanie przestrzenne, ktore odgrywac bedzie rowniez kluczowa role w
ksztattowaniu nowych otwartych terendw powigzanych z tkanka zabudowy miejskie;.
Emocjonalna wi¢z z otoczeniem 1 poczucie przynaleznosci do miejsca ma
fundamentalne znaczenie dla pomyslnego zycia mieszkancow miasta. Najbardziej
lubiane miasta i miejsca w miesécie dostarczajg bogatych i cennych przezy¢. Jako$é
srodowiska jest jednym z podstawowych czynnikéw gwarantujacych gospodarczy

sukces miasta i przyczynia si¢ takze do jego Zywotnosci spolecznej i kulturalnej.”53

Autorzy Nowej Karty Atenskiej dostrzegaja jak wazna jest pielegnacja
przyrodniczego dziedzictwa dla zapewnienia ludziom bardziej wartosciowego 1
komfortowego zycia w miescie. Zwracajg uwage nie tylko na potrzebe zachowania
istniejagcych juz zielonych przestrzeni, ale takze na inteligentne planowanie nowej
architektury, ktéra powinna by¢ o nie wzbogacona. Ponadto, ich zdaniem stosowanie

si¢ do powyzszych zasad sprzyja ogdélnemu rozwojowi miasta.

%% Jan Dziaczkowski, Grzegorz Piatek, Marek Pieniazek, Géry dla Warszawy..., dz. cyt., s. 37.
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Na nastepnym zdjeciu jest widoczna Fabryka Samochodéw Osobowych Zeran,

ktéra w ostatnich latach bardzo podupadia i niedawno produkcja zostala tam

wstrzymana.

Zeran FSO znajduje si¢ na terenie Pelcowizny, dawniej wsi a teraz osiedla
dzielnicy Praga Potnoc. Przedsigbiorstwo motoryzacyjne zostato zatozone 1 sierpnia
1948 jako Przedsigbiorstwo Panstwowe FSO, linia produkcyjna wystartowata 6
listopada 1951 roku.>* Z czasem FSO uleglo prywatyzacji. Przez dtugi okres fabryka
preznie dzialala, jednak stosunkowo niedawno zwolniono wigkszo$¢ pracownikow i na
ich odprawy przeznaczono pienigdze uzyskane ze sprzedazy duzej cze$ci gruntow.

Fotograf potwierdza, ze kolejne tereny sg teraz wystawione na sprzedaz.

% Firma, http://www.fso-sa.com.pl/pl-PL/firma.html, 01.09.2014.
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,Jest ogloszony przetarg 1 firmy moga startowac i1 zajmowac ten teren. Oni

wykarczowali juz wiele terenu [...] Zeby mozna go byto lepiej zobaczyé.”55

Maciej Landsberg wspomina o tym z ewidentnym uczuciem rozgoryczenia,
nieopodal fabryki biegnie jego ulubiona $ciezka rowerowa, ktorg charakteryzuje ubite
ziemiste podloze zamiast betonu i duzo nieokietznanej zieleni w poblizu. Teraz jest
ona teoretycznie zagrozona zniszczeniem, jej okoliczny krajobraz moze ulec zmianie

w zalezno$ci od koncepcji przysztych deweloperow.

Nastepne zdjecie przedstawia fragment nadwislanej plazy na wysokosci Saskiej
Kepy, ktora byla gesto zaro$nigta dzikimi krzakami jednak wiele z nich juz

wykarczowano. Aktualnie jest w Warszawie pi¢¢ miejskich plaz, najnowsza jest na

Zoliborzu a az trzy znajduja si¢ po stronie praskie;.

> Wywiad 4: Maciej Landsberg, s. 151.
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W zesztym roku magazyn National Geographic umiescit praskie plaze w
specjalnie przygotowanym zestawieniu najlepszych miejskich plaz pod stoncem obok
Sydney, Vancouver, Kapsztadu, Paryza i Brighton. Zostaty docenione za "naturalny
piasek, pas zieleni odgradzajacy od ruchliwych ulic i widok na Stare Miasto”™.
Faktycznie coraz wigcej osob korzysta z relaksu nad piaszczystym brzegiem Wisty,
najbardziej oblegana jest plaza u podndzy Stadionu Narodowego. Natomiast ta na
wysokosci Saskiej Kepy, o ktérej wspomina Maciej Landsberg, jest wyjatkowo dzika.
Jest kameralna i wydaje si¢ wynurza¢ z zaro$li, jednak, od momentu powstania
fotografii, zieleni jest tam coraz mniej. Jeszcze dwa lata nikt tam prawie nie spedzat

czasu, teraz mozna tam spotka¢ duzo ludzi. Plaza funkcjonuje jako spokojna enklawa

oddzielona od miasta pasem zieleni i rzeka.

Przedostatnie zdjgcie w projekcie przedstawia widok na S$ciste centrum
Warszawy. Zielone ogrodzenie oddziela park, ktory znajduje si¢ u podnézy Patacu

Kultury i Nauki, od strony ulicy Swietokrzyskiej.

% Ktora warszawska plaza jest najlepsza?,

http://warszawa.gazeta.pl/warszawa/56,34862,14395923, Ktora_warszawska plaza jest najlepsza G
LOSUJ .html, 06.08.2013.
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Na terenie Parku Swietokrzyskiego, ktory obejmuje sze$¢ hektarow,
znajdowata si¢ wczesniej zwarta zabudowa miejska. Park powstal w latach 50-tych,
zaraz po zbudowanie Patacu Kultury i1 Nauki jako obiekt mu towarzyszacy.
Zaprojektowal go inzynier Tadeusz Nurkiewicz, do tej pory wyrdznia go bogactwo
pod wzgledem kompilacji gatunkowej drzewostanu, zwlaszcza zieleni wysokiej®”.
Aktualnie jest to jedna z najwigckszych naturalnych enklaw w  $cistym centrum
Warszawy. Kilka lat temu fragment dzialki na terenie parku odzyskat Tadeusz Koss,
wlasciciel przedwojennej kamienicy, ktora zostata mu przed laty odebrana dekretem
Bieruta. Mimo tego, jego prawa ogranicza plan zagospodarowania terenu, ktory na
przyklad zaktadat budowe drugiej linii metra®. Blaszane ogrodzenie oddziela park od

miejsca, gdzie powstaje teraz tunel metra.

Przestrzen wokoét Patacu Kultury i Nauki wydaje si¢ wyjatkowo chaotyczna i
ulega kolejnym zmianom przez ostatnie lata. Wysoki budynek przez wielu traktowany
jest natomiast jako niewygodny pomnik, ktéry podzielit regularne ulice w centrum.
Dla fotografa ,,Warszawa jest troche jak takie puzzle, ktore do siebie nie do konca
pasuja ale jednak jak si¢ je posktada, nawet na zasadzie takich przeciwnosci, to tworzy
si¢ cickawy obraz™ i patac razem z jego bliskim otoczeniem jest rowniez jednym z
tych elementéw. Landsberg jednak obawia si¢, ze wiladze miasta traktuja centrum
Warszawy jako dziatki budowlane i nie interesuje ich dalszy los tej przestrzeni. W
efekcie deweloperzy buduja tam gltéwnie biura, ktore po godzinach pracy sprawiaja, ze
centrum pustoszeje. Zdaniem Landsberga nie jest to nadal przestrzen przyjazna jej

mieszkancom, sytuacja si¢ powoli poprawia ale nadal brakuje miejsc do wypoczynku.

Ostatnie zdjecie z serii przedstawia fragment duzego terenu przy ulicy
Beethovena na Mokotowie. Niedawno teren nabyta spotka Echo Investments i planuje
tam realizacje kolejnej inwestycji. Na razie przestrzen nie jest zabudowana ale ma tam

powsta¢ nowoczesne osiedle mieszkalne 1 biurowce.

" Park Swietokrzyski, http://zielona.um.warszawa.pl/tereny-zielone/parki/park-swietokrzyski,
01.09.2014.

% Drziatka na pl. Defilad odzyskana po 14 latach,
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,61085,5059983.html, 27.03.2008.

> Wywiad 4: Maciej Landsberg, s. 155.

55


http://zielona.um.warszawa.pl/tereny-zielone/parki/park-swietokrzyski
http://wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,61085,5059983.html

Niedaleko znajduje si¢ jeden z bardziej tajemniczych kompleksow architektury
modernistycznej przy ulicy Sobieskiego 100, na zdjgciu widoczny w tle za roslinami.
Budynek, powszechnie nazywany Sotka, powstat w latach siedemdziesigtych dla
ambasady ZSRR i funkcjonowatl jako obiekt mieszkalny do 1989 roku. Jest to
najprawdopodobniej pierwsze zamknigte osiedle, ktore powstato w Warszawie.
Aktualnie nikt tam juz nie mieszka ale nadal jest ochroniarz, monitoring i solidne
ogrodzenie z drutem kolczastym®. Echo Investments planuje zabudowanie terenu w
bezposrednim sgsiedztwie Sotki, widoczne na zdje¢ciu dzikie pole zostanie wtedy

zastgpione nowym osiedlem.

80 Sobieskiego 100, http://www.powojennymodernizm.com/sobieskiego-100/, 24.03.2013.
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Fotografia zostata wykonana specjalnie z tak zwanej zabiej perspektywy aby
pokaza¢ ogrom zieleni i wysokie trawy, ktore zarastajg ten teren. Jest to sposob
kadrowania, kiedy obiektyw jest wycelowany ponizej s$rodka fotografowanego
obiektu. Podobnie zostala tez ukazana skocznia na Mokotowie. Dla Macieja
Landsberga duze znaczenie ma zaré6wno wybdr odpowiedniego kadrowania, czyli
spojrzenie fotografa, jak 1 sposob, w jaki zaprezentowane sg zdjecia podczas wystawy.

W Bibliotece Narodowej byly one ustawione pod skosem i w lightboxach, czyli w

drewnianych pod$wietlonych skrzyniach umieszczono zdjecia wydrukowane na folii

backlight.

Taka oryginalna prezentacja cyklu byla pomystem fotografa. Uznal, ze
powieszenie zdje¢ na S$cianie byloby nazbyt oczywiste, dlatego umiescil je w
przestrzeni biblioteki na ziemi, po$rdd roslin doniczkowych. Dla Landsberga ma
znaczenie kontekst fotografii, dlatego tez postanowil dostosowaé pokazanie zdje¢ do
przestrzeni biblioteki. Jest ona budynkiem uzytku publicznego blisko centrum miasta,
miesci si¢ na terenie parku Pola Mokotowskie. Jak juz wczesniej wspominatam zostata
wybrana naumyslnie jako przyktad architektury miejskiej, ktora nie wyklucza istnienia

zieleni w swoim bliskim sgsiedztwie.
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Celem projektu bylo pobudzenie ludzi do zastanowienia si¢ nad wygladem
miasta w XXI wieku. Cos, ktore nadchodzi Macieja Landsberga koncentruje si¢ na roli
zieleni w Warszawie, ktora jego zdaniem jest niezwykle istotna dla prawidtowego
funkcjonowania tkanki miejskiej oraz dla lepszej jako$ci zycia jej mieszkancéw. Na
jego zdjeciach ma miejsce ,,odwrocona sytuacja, natura wychodzi na pierwszy plan a
miasto jest w tle”®. Jest to celowy zabieg, ktory ma na celu pokazanie miejsc obfitych
w roslinnos¢, ktére juz nie istnieja albo niedtugo moga znikna¢ z racji zaplanowanych
tam inwestycji budowlanych. Fotografie Landsberga to $wiadoma prowokacja do
przemyslenia kwestii ochrony zielonych przestrzeni na terenie zurbanizowanego

miasta.

%1 Wywiad 4: Maciej Landsberg, s. 152.
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ROZDZIAL 1V

Warszawa w projekcie Warszawa Konrada Pustoly

Wielu artystow, podczas przebywania poza granicami swojego miasta
lub kraju, teskni za rodzinnym domem i miejscami, ktére budza w nich konkretne
wspomnienia. Na przestrzeni lat powstalo w ten sposob wiele znanych utworéw
literackich oraz dziet plastycznych. Fotograf Konrad Pustota w wieku licealnym
wyjechat do Stanéw Zjednoczonych i mieszkat tam przez kilka miesigcy. Podczas tego
pobytu wielokrotnie przysnita mu si¢ Warszawa — jego rodzime miasto. Artysta
wspomina, ze w $nie pojawialy si¢ miejsca, z ktorymi wigzaly si¢ jego faktyczne
wspomnienia. Sny byly na tyle wyraZzne, ze mégt je bez problemu zidentyfikowac. Za
kazdym razem, od razu po przebudzeniu, zapisywat je i w ten sposdb powstata lista

miejsc.

Po powrocie do Polski postanowil je wszystkie sfotografowac¢. W miedzyczasie
do Pustoty odezwala si¢ znajoma z Ameryki z prosbg o zilustrowanie jej artykulu o
Warszawie. W efekcie projekt Warszawa, czarno-biate fotografie w formacie 4x5 cala
stworzone aparatem otworkowym, sktada si¢ zaré6wno z miejsc z sennych wspomnien
artysty jak i, jego zdaniem, najbardziej reprezentatywnych przestrzeni dla stolicy, ktore
chciat pokaza¢ Amerykanom. Pos$rdd ponad dwudziestu zdje¢ znalazto si¢ zarowno
osiedle na Wawrzyszewie, na ktorym fotograf mieszkat jako dziecko, jak i budowane
wowczas centrum handlowe Arkadia czy budynek dworca Warszawa Centralna.
Projekt Pustoty to jego metafora miasta, subiektywna mapa najwazniejszych

warszawskich miejsc.

Konrad Pustota przyznaje, ze jego przygoda z fotografig zaczeta sie tak
naprawde u boku znanego polskiego fotografa — Juliana Sokotowskiego. W trakcie
studiow socjologicznych na Uniwersytecie Warszawskim uczeszczat do niego na
zajecia fotograficzne, pozniej pracowat tez jako jego asystent. Swoje umiejetnosci
rozwijal na uczelniach artystycznych w todzi i w Londynie. P6zniej byl rowniez
asystentem Marca Powella, jednego z aktualnie najstynniejszych fotografow na
Swiecie, ktory od lat pracuje dla legendarnej agencji Magnum. To przy nim, w trakcie

licznych podrézy, zrozumial, ze fotografia ,.to legitymacja, ktora otwiera wlasciwie
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wszystkie drzwi”®. Mozna dzigki niej dotrze¢ w niesamowite miejsca, nawet te
niedostgpne dla wickszosci ludzi. Jednak przede wszystkim jest ,,pretekstem do tego

63 P ., . .
”7%, umozliwia zwlaszcza osobom nie$miatym i

zeby wchodzi¢ w interakcj¢ ze Swiatem
lgkliwym jego bezstresowe odkrywanie i penetracje. Aparat funkcjonuje jednocze$nie
jako magiczna zastona i okno na $wiat. Jest zar6wno narzedziem jak i konkretnym
usprawiedliwieniem do kontaktu z otoczeniem. Dla Pustoty fotografia stala si¢ w
miodym wieku atrakcyjna wlasnie poprzez mozliwosé skutecznej konfrontacji z
innymi. Aparat okazat si¢ niezawodnym pretekstem do uczestniczenia w zyciu
spotecznym. Ponadto dla artysty jednym z najwspanialszych aspektow tworczosci jest

sam proces powstawania zdjgcia, wolnos¢ podejmowania samodzielnych i samotnych

decyzji.

Poczatkowo inspirowal go amerykanski styl straight forward photography®
charakteryzujacy  si¢  bardziej  obiektywnym  reprezentowaniem,  anizeli
interpretowaniem, rzeczywistosci. Preferencje Pustoty w stosunku do fotografii
ewoluowaly przez lata. Juz przy projekcie Warszawa ewidentna jest silna
personalizacja spojrzenia w stosunku do przedstawianych miejsc. Artysta przyznaje, ze
po raz pierwszy wyraznie podkreslit swojg interpretacje rzeczywistosci poprzez zdjecia
wiasnie podczas realizacji tego cyklu®. Zdecydowat si¢ na $wiadome odejscie od
zasad metody amerykanskiej 1 odnalazt technike, ktora pozwolita mu odda¢ senno$¢
jego wspomnien o Warszawie z czasu pobytu w Stanach Zjednoczonych. Zdjecia
przedstawiajace  stolice  sg  efektem  eksperymentalnego  potraktowania
wielkoformatowego japonskiego aparatu o drewnianej konstrukcji skrzynkowe;.
Poniekad w wyniku braku potrzebnych obiektywow, artysta zastosowal technike
otworkowa. Polega ona na umieszczeniu w aparacie materiatu §wiatloczutego, Pustota
wybral polaroidy. Zamiast przez obiektyw s$wiatto wnikalo do wnetrza poprzez
wykonany mechanicznie niewielki otwor 1 w wyniku odpowiedniego naswietlenia

powstaty niepowtarzalne obrazy miasta.

%2 Wywiad 3: Konrad Pustota, s. 134.
%% Tamze, s. 133.
* Tamze, s. 134.
65 Tamze, s. 134.
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Projekt Pustoty mozna podzieli¢ na zdjecia, ktore sa wynikiem jego sennych
wspomnien oraz te, ktore sa efektem wnikliwej obserwacji miasta po powrocie do

kraju. Do pierwszej grupy mozna zaklasyfikowaé na przyktad Wawrzyszew.
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Na powyzszej fotografii widoczne jest osiedlowe podwodrko, wspomnienie
artysty z czasow dziecinstwa. Mieszkal w jednym z wielu niewielkich mieszkan w
betonowych blokach, ktére wybudowano w latach siedemdziesigtych wedtug projektu
Ryszarda Tomickiego. Na pierwszym planie znajduje si¢ betonowo-drewniany stot z
trzema krzestami, komplet sprawia wrazenie juz w pewnym stopniu zniszczonego. W
tle wida¢ regularnie ustawione w jednej linii betonowe kwietniki a za nimi pasmo
budynkow, wszystko wydaje si¢ bardzo zgeometryzowane i1 ustawione w idealnym
szyku. Mozna by uznaé, ze jest to reprezentatywne osiedle warszawskie z drugiej

potowy XX wieku.

Zaskakujace, ze na osiedlu z tak wieloma mieszkaniami nie ma na zdjeciu

widocznej ani jednej osoby. Jest to najprawdopodobniej wynik zastosowania techniki
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otworkowej. Poprzez diugie naswietlanie materiatu §wiattoczutego zachowane sa na
nim jedynie te elementy, ktore sa najbardziej statyczne, czyli chociazby architektura.

% poniewaz wszystko

Pustota przyznaje, ze na jego zdjeciach ,,Warszawa jest pusta
obiekty ruchome nie zostaty zarejestrowane na polaroidach. Nadaje to miastu charakter

przestrzeni opuszczonej, takiej jaka zaistniala w snach artysty.

Kolejna fotografia przedstawia Ko$cidot §w. Zygmunta na Bielanach, ktéry

znajduje si¢ przy placu Konfederacji. Konrad Pustota chodzil do niego na msze jako

dziecko.

Kosciot wyrdznia ekspresyjna forma, jego centralna cze$¢ przypomina projekt
z papierowego origami. Mieszkancy Bielan przez wiele lat starali si¢ o zdobycie zgody
na jego budowg. Po jej uzyskaniu rozpisano konkurs, ktory wygrat architekt Zbigniew
Pawelski. Pot¢zna budowla centralna ma samono$ng konstrukcje namiotowg z

klejonego drewna, a elewacja jest z granitu i piaskowca. Na zdjeciu Pustoty ponownie

66 Tamze, s. 133.
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brakuje ludzi, sg jedynie dwa zaparkowane samochody i w efekcie miejsce sprawia
wrazenie opuszczonego. Artysta zdaje si¢ koncentrowac¢ na odzwierciedleniu czystej
formy ze swojego snu. Koscidt stanowi centrum zdjecia i jednoczesnie jego ramy,

obraz pozbawiony jest zbednych elementow.

W kolejnych fotografiach Pustola nie kierowal si¢ juz swoimi sennymi
wspomnieniami. W odpowiedzi na prosbe o zilustrowanie artykulu o Warszawie uznat,
ze warto poszukaé¢ miejsc, ktore moglyby byé ,metafora tego miasta”® dla

Amerykanow. Wsrod wybranych przestrzeni znalazt si¢ miedzy innymi gltowny

dworzec stolicy — Warszawa Centralna.

Zdjecie zostalo wykonane z aparatu umieszczonego na statywie z wiaduktu nad
ulicg Jana Pawta II. Fotograf przyznaje: ,,[...] nie cierpi¢ tego dworca, ale myslg, ze
tez dlatego zrobitem to zdjecie”®®. Gléwnym powodem moégt byé miedzy innymi fakt,
1z dworzec jest jednym z najbardziej charakterystycznych elementéw warszawskiej

panoramy od 1975 roku. Przez lata ulegat stopniowej destrukcji, stosunkowo niedawno

" Tamze, s. 136.
68 Tamze, s. 144.
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odnowiono elewacje budynku i teraz prezentuje si¢ znacznie lepiej. Znajduje si¢ w
Srédmiesciu i stanowi centralny punkt warszawskiej linii $rednicowe;j, ktora taczy go z
sgsiednimi stacjami Warszawa Wschodnia 1 Warszawa Zachodnia. Obiekt o
postmodernistycznej formie, tak jak i calg lini¢ $rednicowa, zaprojektowali dwaj
architekci: Arseniusz Romanowicz i Piotr Szymaniak. W tle, po lewej stronie, widaé
Patac Kultury 1 Nauki. Jest to do tej pory najwyzszy budynek w Polsce, w wielu budzi
mieszane uczucia ze wzgledu na swojg histori¢ i bywa czgsto okreslany jako pomnik

socrealizmu.

W poszukiwaniu dodatkowych miejsc do sfotografowania Pustota kierowat si¢

réwniez subiektywnymi odczuciami. Po$rdd zdje¢ mozna znalez¢ na przyktad budynek

gieldy warszawskiej, w ktorym pracowata matka fotografa.
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Centrum Gietdowe istnieje nieprzerwanie od 1995 roku i jest siedzibg
najwazniejszych instytucji finansowych kraju, migdzy innymi Gieldy Papierow
Wartosciowych. Nowoczesny budynek znajduje si¢ w centrum miasta przy ulicy
Ksigzecej. Tak jak i na poprzednich zdjeciach Pustoty uwage zwraca geometrycznos$¢,
harmonia i regularne linie udokumentowanego budynku. Ponownie stanowi on nie
tylko centrum, ale rowniez ramy dla zdjecia. Tym razem jednak fotograf nie pokazuje

elewacji widzianej z zewnatrz a od $rodka.

Marianna Michatowska w FOTO-TEKSTACH trafnie zwraca uwage na rezultat

zastosowania eksperymentalnej techniki fotograficznej w tym szczeg6lnym przypadku.

,Na wykonanym technika fotografii otworkowej zdjeciu Konrada Pustoly
Centrum Gieldowe w Warszawie wyglada, jakby oddzielala je od wspolczesnosci
zastona czasu. Wyrazne zaswietlenia kadru zaktdcaja obraz budynku. Perspektywa
powierzchni $cian prowadzi w glab, zakldca ja jednak niesymetryczne odbicie w
wygladajacym jak powierzchnia wody przeszklonym dachu. Czy zdjgcie to pokazuje

tryumf zmiany funkeji budynku w gielde, czy jego ,,nienowoczesno$é”?”%

Na zadane pytanie trudno udzieli¢ jednoznacznej odpowiedzi. Centrum
Gietdowe wypelnia niemal calg przestrzen zdjecia 1 brakuje na nim jakiegokolwiek
odniesienia w postaci innego budynku lub fragmentu przyrody. W efekcie cigzko na
podstawie samego obrazu wywnioskowaé jaka jest jego autentyczna skala. Uwage
zwraca powtarzalno$¢ elementéw konstrukcyjnych, obiekt architektoniczny moégtby
rownie dobrze pehi¢ funkcje biblioteki z dobrze skatalogowanymi zbiorami.
Niedoskonalo$ci obrazu wskazuja na zastosowang technike¢ i zaburzaja wlasciwa
percepcje, faktycznie mozna si¢ jedynie domyslac ile przedstawiony budynek ma lat w

rzeczywistos$ci 1 kiedy zostato wykonane zdjecie.

Michatowska kontynuuje analiz¢ zdjecia, koncentrujac si¢ na celowych

mankamentach uzyskanego obrazu.

»Autor stosuje zabieg ,postarzenia” obrazu, ktorego dokonuje, uzywajac
,hienowoczesnego” narzedzia obrazowania. W efekcie blyszczacy w stoncu,

nowoczesny w formie budynek zdaje si¢ wylania¢ z mroku. [...] Instytucja

% Marianna Michatowska, FOTO-TEKSTY. Zwigzki fotografii z narracjg, \Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan 2012, s. 345-346.
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przestawiana jako znak post¢pu, politycznej i1 kulturowej zmiany, na zdjeciu Pustoly
wydaje si¢ odlegta w czasie. Sam Pustota mowi zresztg bezposrednio, ze interesuje go

. . : , o (i 270
,»Spowolnienie spojrzenia” i wydobycie spod warstw wspotczesnosci przesziosci.”

Wspomniane spowolnienie spojrzenia jest uzyskane chociazby poprzez uzycie
aparatu bez obiektywu, z zastosowaniem jedynie stworzonego manualnie otworu w
kartce papieru, przez ktory mogly wpada¢ promienie §wiatla. Aby otrzymac obraz,
ktory ludzka soczewka rejestruje w mgnieniu oka, nalezy naswietla¢ $wiatloczuty
material nawet przez kilka minut. Centrum Gietdowe w projekcie Warszawa nie jest
zatem jedynie nowoczesnym budynkiem, jest raczej reprezentacja budynku o

konkretnej funkcji niezmiennej przez lata, jego uniwersalnym odzwierciedleniem.

Na innych, sposrod ponad dwudziestu zdjeé, mozna znalez¢ migdzy innymi
Centrum handlowe Arkadia, ktore aktualnie nalezy do najwickszych w Europie.
Pustota uchwycit moment, kiedy kompleks byt placem budowy a aktualnie potgzna
budowla byta na etapie surowej konstrukcji z wieloma dzwigami w tle. Mozna tez
wsrod warszawskich miejsc zobaczy¢ rondo Charles’a de Gaulle’a, jedno z najbardzie;j
ruchliwych skrzyzowan o ruchu okreznym w Warszawie. Na fotografii wida¢ zaledwie
kilka samochodow, nie ma na niej ludzi. Fotograf przyznaje, Ze ruchome obiekty
wyeliminowat dlugi czas naswietlania polaroidowe;j kliszy, ,,0d trzydziestu sekund do

trzech, pieciu minut”",

To wilasnie przez dlugi czas naswietlania 1 uzycie aparatu otworkowego
wszystkie fotografie z cyklu Warszawa majg zauwazalny rys sennych wspomnien.
Mimo, ze Pustota uzyl wielkoformatowego aparatu, zastosowanie techniki otworkowej
pozwolito uzyska¢ $wietnej jakosci zdjecia z dodatkowymi rozmazaniami i
nieostro$ciami. Przede wszystkim nastgpita redukcja lub zupeilne zlikwidowanie z
obszaru zdj¢cia ludzi 1 ruchomych przedmiotow. Taki zabieg powoduje, Ze widoczna
na zdjeciach architektura wydaje si¢ bardziej stabilna, mimo obecnych niedoskonatos$ci
spowodowanych eksperymentalng metodg fotograficzng. Lech Lechowicz w
Fotoesejach — tekstach o fotografii polskiej pisze o sile sugestywnosci zakorzenionej w

zdjeciach.

" Tamze, s. 349.
" Wywiad 3: Konrad Pustota, s. 136.
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,Problem  sugestii  przestrzeni istniecje we  wszystkich  obrazach
przedstawiajacych. Nasza konwencja obrazowania zwigzana z kazdg formg wizualnej
reprezentacji rzeczywistosci powoduje, ze odczytujac obraz przedstawiajacy,
doszukujemy si¢ w nim sugestii przestrzeni. W przypadku fotografii sit¢ tej sugestii
wzmacnia weryzm bg¢dacy wynikiem jej dokumentalnego charakteru. Witasciwosci
tego medium moga sprawi¢, ze zamiast sugestii przestrzeni obraz fotograficzny moze

sta¢ si¢ jej iluzja lub substytutem.

Za sprawa mechanicznego odwzorowania fotografia redukuje zapis
trojwymiarowej rzeczywistosci do ptaskiego obrazu. Ta redukcja, obok
dokumentalno$ci oraz zwigzku fotografii z czasem, ktorego jest szczegdlnym zapisem,

.. . .. . .72
stanowi o istocie konwencji fotograficznego obrazowania.”

Autor tekstu zwraca uwage na istotny aspekt fotografii, ktory jest jednym z
najbardziej widocznych efektow zastosowania techniki otworkowej przez Pustole.
Dlugi czas naswietlania niemal wyeliminowal obiekty ruchome z jego zdjeé. W sferze
domystu pozostaje, czy byly one obecne podczas powstawania obrazéw. Senne
przestrzenie opuszczone] Warszawy, w zwigzku z oglélnymi tendencjami do
odczytywania zdje¢ jako dokumentacji rzeczywisto$ci, sprawiaja wrazenie
prawdziwych. Dopiero kontekst i osobista historia artysty pozwalaja wiasciwie

zrozumie¢ dgzenie do osiggniecia takiego efektu.

Zdaniem, cytowanej juz wczesniej, Marianny Michatowskiej istniejg dwie

najwazniejsze metody fotografowania miasta.

»---] W historii fotograficznych dokumentacji przestrzeni miejskiej konkuruja
ze sobg dwa podejscia: pierwsze oddane jest kultowi przysztosci — pokazuje sukces
nowych konstrukcji i mozliwosci rozwoju, drugie uwaznie tropi $lady rozktadu. Oba
podej$cia stanowig interesujacy przyklad przemieszczania znaczen w dyskursie
kulturowym, poniewaz obraz nowoczesnosci moze by¢ argumentem krytycznym
wobec jej zalozen, $lady rozkltadu bywaja za§ wykorzystywane jako uzasadnienie

. L 73
konieczno$ci przebudowy.”

"2 Lech Lechowicz, Fotoeseje — teksty o fotografii polskiej, Fundacja Archeologia Fotografii,
Warszawa 2010, s. 168.
8 Marianna Michatowska, FOTO-TEKSTY..., dz. cyt., s. 345,
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W projekcie Warszawa Konrad Pustota pokazuje zaréwno relikty przesztosci
jak 1 przestrzenie uznawane za oznaki nowoczesnosci. Wszystkie jednak, bez wzgledu
na swojg faktyczng funkcje, ulegaja zabiegowi ,,postarzenia” poprzez pozbawienie ich
koloru. Artysta zdecydowal si¢ na zastosowanie materialu czarno-biatego, mimo
wszechobecne] juz od wielu lat fotografii kolorowej. Tym samym Pustola nadaje
wszystkim sfotografowanym obiektom bardziej symboliczne znaczenie. Sa
przyktadami miejsc o konkretnych funkcjach, osiedla mieszkaniowego czy kosciola z

drugiej potowy XX wieku.

Podsumowujac, w projekcie Warszawa jest niewatpliwie dostrzegalne
subiektywne spojrzenie artysty. Nie jest to jednak odosobniona metoda patrzenia na
miasto, poniewaz kazdy postrzega konkretne przestrzenie poprzez pryzmat
indywidualnych doswiadczen i posiadanej wiedzy. Marianna Michatowska réwniez

podkresla ten aspekt.

,Fotografie Pustoly stanowig przyktad przesuwania granic miedzy dyskursem
dokumentalizmu 1 sztuki oraz ujawniajg konwencjonalno$¢ sposobu patrzenia na
przestrzen miejska, ktora nie jest neutralna, lecz wypetniona znaczeniami. Patrzac na

miejsce, widzimy je przez pryzmat tego, co o nim wiemy.”"*

Kazda z widzialnych przestrzeni miejskich jest nacechowana konkretnymi
znaczeniami, czasami symbolicznymi ale tez zwigzanymi z osobistymi
wspomnieniami. W przypadku Konrada Pustoty powodem powstania zdje¢ byty jego
sny oraz zadanie zilustrowania artykutu o Warszawie. W efekcie projekt zawiera
przestrzenie wazne dla artysty zarowno z przyczyn indywidualnych, jak i jego zdaniem

istotne przez pryzmat obiektywnej historii miasta.

74 Tamze, s. 349.
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ROZDZIAL V

Warszawa w projekcie Backstage Krzysztofa Sienkiewicza

Warszawa nie jest miastem jednolitym — znajduje si¢ w niej wiele
otwartych i1 niezabudowanych przestrzeni, jest ich jednak coraz mniej. Ze wzgledu na
dobrg lokalizacje sg to czesto tereny bardzo atrakcyjne dla potencjalnych inwestorow.
Projekt Backstage Krzysztofa Sienkiewicza opowiada o miejscach, ktore do niedawna
byly puste — teraz sg tam budowlane konstrukcje o funkcjach uzytkowych. Zdjeciom z
cyklu Backstage towarzyszy tekst napisany przez fotografa, ktory przybliza w nim ich

tematyke.

,Projekt o miejscach uzytkowych w Warszawie. Fotografie przedstawiaja
hipermarkety, biura, obiekty sportowe, infrastruktur¢ sfotografowane od strony

zaplecza.

Cho¢ przestrzenie te, nazwane przez antropologa Marc'a Augé nie-miejscami,
charakteryzuja nowoczesno$¢ i otaczajacy nas miejski krajobraz, zazwyczaj znamy je

jedynie od strony uzytkowe;.

Przestrzenie te s3 pozornie zupelnie bezosobowe, nastawione jedynie na
wypehienie swojej funkcji. Rozpoznajemy w nich wejscie, kase, potki z produktami,
kort tenisowy czy salg¢ konferencyjng. Jednak duze powierzchnie, jakie te miejsca
zajmuja, sprawiaja, ze ich zewngtrzny wyglad staje si¢ istotny dla charakteru miasta.
Backstage jest proba odpowiedzi na pytanie, jak wyglada krajobraz miejski, gdy

obejrzymy go od strony kulis.”"

Fotograf przede wszystkim koncentruje si¢ na obiektach, ktére zazwyczaj
zajmuja duze powierzchnie i znajduja si¢ w obrebie miasta. Sg to potezne konstrukcje
architektoniczne, jednak mijamy je obojetnie bardziej zwracajac uwage na to, co kryja
w $rodku 1 jakie ushlugi maja do zaoferowania. Miejsca te, ze wzgledu na swoja
infrastrukture, zatrudniajg wielu pracownikow, duzo osob spedza w nich swdj wolny

czas lub ma mozliwo$¢ zaspokojenia codziennych potrzeb. Mimo duzych gabarytow i

™ Krzysztof Sienkiewicz, Backstage, Warszawa 2012
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niejednokrotnie zajmowania centralnych dla miasta terendw, sa niemal przezroczyste i
niewidoczne. Autor nawigzuje do koncepcji nhie-miejsc, ktorg stworzyt francuski
etnolog i1 antropolog Marc Augé. Nie-miejsca w odroznieniu od miejsc historycznie
zdefiniowanych sg pozbawione swoistej charakterystycznej specyfiki. Naleza do nich
przestrzenie nowoczesne, hipermarkety czy parkingi, ktore bez wzgledu na lokalizacje
sg do siebie podobne. Majg podobne funkcje 1 istniejg w ludzkiej swiadomosci dzieki
regularnemu korzystaniu z ich ustug. Krzysztof Sienkiewicz trafnie zauwaza, ze
poprzez wpisanie si¢ w krajobraz miejski sg miejscami, ktdre rowniez uczestniczg w
tworzeniu charakteru miasta. Interesujg go przede wszystkim kulisy tych miejsc, ich

tak zwany backstage, ktorego zazwyczaj nie znamy.

Krzysztof — Sienkiewicz jest aktualnie studentem Wydzialu Nauk
Ekonomicznych na Uniwersytecie Warszawskim, a fotografia to jego najwicksza
pasja. Wiasciwie cigzko mu odpowiedzie¢ na pytanie dlaczego robi zdjecia, jednak
podkresla, ze bardzo interesuje go ,,dokumentalny charakter kazdej fotograﬁi”76.
Uwaza, ze w przeciwienstwie do innych sztuk plastycznych, takich jak malarstwo czy
grafika, z natury uwazanych za tworcze 1 konceptualne, fotografia pozornie ma
odtworczy charakter. Jego zdaniem wlasciwie ,,to jest najciekawsze w fotografii, ze
jest ten element ukrytego kfamstwa na temat rzeczywistosci”’’. Pomimo to ludzie byli
przez wiele lat przekonani, ze fotografia jest rodzajem niepodwazalnego dokumentu i

jej zadaniem jest odzwierciedlenie rzeczywistosci, dlatego tez nie moze klamac.

Wspomina o tym Susan Sontag w zbiorze esejow Fotografie.

»Zapisy fotograficzne dostarczaja dowodoéw rzeczowych. Co$, o czym
styszeliSmy 1 w co watpimy, wyglada na dowiedzione, jezeli pokazemy to na zdjeciu.
W jednym ze swoich praktycznych zastosowan zapis fotograficzny stanowi dowod

obciazajacy.”"

Wydaje si¢, ze w fotografii dokumentalnej nie ma miejsca na oszustwo. Aparat
przez lata byt uwazany za narzedzie, ktore pozwala na obiektywng rejestracje Swiata.
Jednak kazda decyzja zwigzana z wykonaniem zdjecia, jak chociazby wybor kadru,

prowadzi do subiektywizacji danej sytuacji. Kazda fotografia ma w sobie element

"6 Wywiad 2: Krzysztof Sienkiewicz, s. 112.
" Tamze, s. 112.
’® Susan Sontag, Fotografia..., dz. cyt., s. 12.
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interpretacji dokonanej przez autora, mniej lub bardziej §wiadomie. Dlatego tez
odtworczy charakter fotografii jest tylko ztudzeniem, Sontag zwraca uwage rowniez na

ten aspekt.

,10, co napiszemy o jakim$§ wydarzeniu albo o jakiej$ osobie, jest jawna
interpretacja, podobnie jak interpretacja staja si¢ rgcznie wykonane podobizny w
formie malowidet czy rysunkow. Tymczasem obrazy fotograficzne wygladaja nie tyle
na taka interpretacje, ile na fragmenty §wiata, miniatury rzeczywistosci, ktore kazdy

. . . 9979
moze wykona¢ lub naby¢.”

Medium fotografii jest teraz tak popularne, ze prawie wszyscy maja aparat.
Jednak fakt, ze kazda osoba ma indywidualny sposdb percepcji powoduje, ze zdjecie
zawiera w sobie subiektywne spojrzenie autora. Prowadzi to do powstania wielu
niepodobnych do siebie zdje¢. Cigzko stworzy¢ dwa identyczne obrazy, chyba ze
swiadomie zostanie wykonana kopia. W efekcie, pomimo obiegowego stwierdzenia, ze
wszystko juz zostalo sfotografowane, nadal istnieje szerokie pole do popisu dla
fotograféw. Obiektywna fotografia jest niemozliwa, dlatego tez kolejne zrobione

zdjecia r6znig si¢ od siebie.

Kolejnym powodem, dla ktorego fotografia jest wazna dla Krzysztofa
Sienkiewicza jest mozliwo$¢ zatrzymania i utrwalenia ulotnego obrazu. Przyznaje, ze
obraz od zawsze miat dla niego duze znaczenie, nawet kiedy jeszcze nie robit zdjec.
Od kiedy pamigta zwracal uwage na aspekty wizualne przestrzeni, ktora go otaczata.
W liceum zaczat uczgszcza¢ na fakultet fotograficzny i1 od tego czasu aparat stanowi
dla niego element codziennego zycia. Teraz czgsto obserwuje rozne sytuacje, tak jakby
patrzyl na nie przez obiektyw. Kiedy konkretne miejsce utkwi mu w pamigci, czuje
potrzebe utrwalenia go i1 dlatego uwaza, ze ,fotografowanie to jest wlasnie jakby

- . 80
wyrzucanie obrazow z glowy”™".

Tematem przewodnim w jego zdjeciach jest miasto. Krzysztof
Sienkiewicz urodzit si¢ w Warszawie i traktuje ja jako studium przypadku, poniewaz

odnajduje w niej wiele watkow, ktore chee eksplorowac.

™ Tamze, s. 10-11.
8 Wywiad 2: Krzysztof Sienkiewicz, s. 116.
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»|...] Interesuje mnie miasto. Miasto generalnie 1 miasto rozumiane jako $lad po
obecnosci cztowieka [...] nie fotografuj¢ w ogole ludzi bo wydaje mi si¢, ze duzo

. . . . ., .. . 81
wigcej moge o nich powiedzie¢ poprzez pokazanie ich otoczenia.”

Jego zdjgcia sa pozbawione ludzi, ale opowiadaja o nich poprzez krajobraz
miejski, ktory sami stworzyli. Interesuje go jak zaingerowali w swoje otoczenie, jak
przeksztatcili przestrzen w kierunku uzytkowym oraz co zaniedbali i1 dlatego tez

aktualnie niszczeje.

Dlaczego koncentruje si¢ akurat na Warszawie? Jak sam przyznaje: ,,jestem
warszawiakiem i Warszawa jest mi bardzo bliska, bo ja po prostu znam i bardzo chce
ja zrozumie¢™®?. Sienkiewicz robi zdjecia swojemu rodzimemu miastu, poniewaz chee
je lepiej pozna¢. W tym celu duzo przemieszcza si¢ po réznych dzielnicach. Element
podrézy jest nieodzowny w jego procesie tworczym i w odkrywaniu krok po kroku
kolejnych miejsc. Fotograf dokumentalny z natury bada $wiat przede wszystkim
swoim wzrokiem i tak jak autor projektu Backstage, inspiracje czerpie z wnikliwych

obserwacji. O poznaniu poprzez zdjecia pisata rOwniez Susan Sontag.

,Fotografie to chyba najbardziej tajemnicze przedmioty, ktore tworza i1
zespalaja nowoczesne $rodowisko. Zdjecia sa wszakze uchwyconymi fragmentami
przezy¢, a aparat fotograficzny stanowi idealne narzgdzie $wiadomosci w jej

zaborczych dazeniach.

Fotografowanie jest rownoznaczne z przywlaszczaniem sobie fotografowanego
przedmiotu. Oznacza wchodzenie w pewng relacje, ktora kojarzy si¢ nam z

poznaniem, czyli zawladnigciem.”®®

Zdjecia, zwlaszcza dokumentalne, pomagajg zrozumie¢ jakie jest nasze blizsze
i dalsze otoczenie i dostrzec to, co niekoniecznie dla wielu jest oczywiste. Fotograf
poprzez utrwalenie konkretnego obrazu dokumentuje swoisty akt poznania. Tak jest
tez w przypadku projektu Backstage, gdzie inspiracjg byla che¢ zapoznania si¢ z
tematem olbrzymich, zabudowanych przestrzeni o charakterze uzytkowym. Autor

podkresla, ze w poszukiwaniu odpowiednich do wykorzystania w cyklu miejsc,

8 Tamze, s. 114.
8 Tamze, s. 114.

8 Susan Sontag, Fotografia..., dz. cyt., s. 10.
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istotnym elementem byta podrdz, ktora jego zdaniem jest nieunikniona w fotografii.
Niejednokrotnie przemieszczat si¢ samotnie po miescie, 1 jak sam przyznal:

84 . . . .
7% Mimo ze mieszka w Warszawie od

»poznawalem Warszawe troch¢ jak odkrywca
urodzenia, jego zdaniem nadal jest w niej wiele nieodkrytych, przynajmniej dla niego,

terendOw.

Krzysztof  Sienkiewicz  fotografuje  miasto  aparatem analogowym,
srednioformatowym Hasselbladem, do ktérego uzywa kwadratowego negatywu 6x6.
Nie ma go przy sobie codziennie, ale jest przy nim zawsze kiedy decyduje si¢ na
podréz w poszukiwaniu nowych obiektow do utrwalenia na kliszy. Tak bylto tez
podczas przygotowan do projektu Backstage. Jednak najpierw pojawity si¢ wizualne
refleksje, zwigzane najprawdopodobniej ze zdjeciami Swiatowej stawy fotografa
Marka Powera, ktory czegsto w swoich pracach pokazuje aktualne sytuacje spoleczne.
O powszechnej 1 typowej potrzebie odnajdywaniu inspiracji w biezacych
wydarzeniach wspomina Lech Lechowicz w swojej ksigzce Fotoeseje — teksty o

fotografii polskiej. Jest to wedtug autora typowe, zwlaszcza dla mtodych osob.

,Dla wspotczesnego pokolenia §wiat stal si¢ w sposob nieporéwnywalny z
epoka poprzednig S$wiatem otwartym i stosunkowo tatwo dostgpnym — czy to
bezposrednio, czy to przez publikacje o nim, media czy Internet. Dotyczy to rowniez
wiedzy 1 orientacji w tym, co w sztuce, w fotografii dzieje si¢ aktualnie. W biezacych
zjawiskach sztuki $wiatowej szeroko rozumiana problematyka spoteczna stanowi
istotng cze$¢ praktyki artystycznej. Stad tez ptyng inspiracje powodujace czestsze niz

kiedys jej podejrnowanie.”85

Sienkiewicz jest idealnym przyktadem miodego fotografa zainteresowanego
aktualnymi sytuacjami spotecznymi, ktére rozpatruje przez pryzmat rodzimej
Warszawy. Ponadto nie ukrywa inspiracji innymi projektami i mozna w jego zdjeciach

odszuka¢ podobienstwa do zdj¢¢ zrobionych przez Marka Powera.

8 Wywiad 2: Krzysztof Sienkiewicz, s. 114.
8 Lech Lechowicz, Fotoeseje — teksty o fotografii..., dz. cyt., s. 165-166.
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Fotografia zostata wykonana w Krakowie w sierpniu 2009 roku i przedstawia

parking na dachu budynku. Jest to fragment duzego projektu Melodia dwoch piesni,
ktory brytyjski fotograf zrealizowal w Polsce w latach 2004-2010. To opowies¢ o
kraju pelnym sprzecznosci, ktory przechodzi metamorfoze zwiazang z wejSciem do
Unii Europejskiej. Zdjgcia Powera cechuje, zdaniem Sienkiewicza, malarska estetyka i

chtodne studiowanie otoczenia®®

dostrzegalne wlasciwie we wszystkich jego
projektach, ktére pomimo swojego dokumentalnego charakteru zachwycaja
kompozycja form i koloréw. Obaj fotografowie koncentrujg si¢ na ukazaniu miejsc ich
zdaniem typowych dla nowoczesnego miejskiego krajobrazu Polski i, jak w przypadku
cyklu Backstage, konkretnie dla Warszawy. Na podstawie indywidualnych obserwacji
starajg si¢ ukaza¢ zmiany jakie dokonuja si¢ w ostatnich latach. Ich prace
charakteryzuje tez przemys$lana kompozycja i koncentracja na fragmentach wiekszych

konstrukcji miejskich. Uwage zwraca roéwniez topograficzny charakter ich zdjec.

8 Wywiad 2: Krzysztof Sienkiewicz, s. 118.
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Praca nad projektem Backstage zostata zintensyfikowana przy okazji wziecia
udziatu, tak jak 1 w przypadku Antoniny Gugaty, w piatej edycji warsztatow
fotograficznych — Migawki. Od poczatku temat dotyczyt kulis miejsc uzytkowych,
przestrzeni zazwyczaj pomijanych w codziennych obserwacjach otoczenia. Mimo
konkretnego tematu fotograf miatl dylemat z nazwaniem swojego projektu, i jak sam
przyznaje: ,,Pawet Szypulski jest autorem tego tytuiu”87. Szypulski, z wyksztalcenia
antropolog, specjalizuje si¢ w krytycznej analizie tekstowych i fotograficznych zrédet.
Podczas warsztatow byl jednym z nauczycieli i aktywnie pomagal uczestnikom w
stworzeniu ich indywidualnych projektow. Jak si¢ pozniej okazato, kilka lat wczesniej
miata miejsce wystawa o nazwie Backstage, rowniez o industrialnej tematyce. Polski
fotograf Maciej Stepinski w 2008 roku zaprezentowal swoje prace w Centrum Sztuki

Wspotczesnej w Warszawie. Mimo zbiezno$ci nazw, przy tytule pozostano.

Warto wspomnieé, ze jednym z podstawowych zatozen, przyjetych podczas
powstawania cyklu, byla decyzja o wykonywaniu zdje¢ za dnia, przy naturalnym
oswietleniu. Wczesniej, przez dhugi okres czasu zanim Sienkiewicz zaczal pracowaé
nad projektem Backstage, fotografowat tylko w nocy. Nowa dzienna seria miata by¢
swego rodzaju antidotum i przerwaniem nocnej passy. Zamyst si¢ udat i w rezultacie
zaprezentowano na wystawie dziesie¢ zdje¢. Ich premiera miata miejsce 23 listopada
2012 roku, podczas wernisazu zorganizowanego w Kklubokawiarni Solec na
warszawskim Powislu. Wystawa obejmowata wydruki bez ram w formacie 50x50 cm
naklejone na dibond. Nie bez znaczenia jest fakt, iz jest to jedna z najszlachetniejszych
form prezentacji, ktéra wzmacnia kolor i kontrast, czyli aspekty wizualne zdj¢¢, na

ktore ewidentnie zwraca uwage autor.

Wracajac do tematu samego projektu, duze znaczenie dla Sienkiewicza ma
kompozycja i dlatego tez zainteresowato go, jak takie duze obiekty wpisuja si¢ w
krajobraz miejski w sposob, na ktory jego zdaniem niewiele 0osob zwraca uwage. Z
jego obserwacji wynika, ze przestrzen uzytkowa w Warszawie jest skrajnie
uporzadkowana, dostrzegalna jest wrecz jej geometryzacja. Dla fotografa nowoczesne

konstrukcje zdecydowanie maja wpltyw na swoje otoczenie:

87 Tamze, s. 121.
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,Krajobraz przez nie zmieniony przybiera charakter przemyslanej kompozycji,
[...] sa okreslone formy i linie [...] zamiast zupetnie losowo posadzonych drzew czy
jaki$ nieuzytkow™®.

Olbrzymim  hipermarketom  faktycznie  czg¢sto  towarzyszy  obszar
zaprojektowanej tam specjalnie zieleni, rowno przystrzyzone trawniki oraz regularnie
posadzone drzewa. Przestrzen ta jest zazwyczaj bardzo zadbana i daleko jej od bujnej i
dzikiej natury. Obserwacja wilasnie takich miejsc stymulowata Sienkiewicza do
dalszych eksploracji obszarow 0 podobnej funkcji i strukturze. Istotnym elementem
byta w dalszej kolejnosci proba skutecznego odzwierciedlenia na zdjeciu zastanego

obrazu. Jak podkresla sam artysta:

»staram si¢ cierpliwie 1 uwaznie utozy¢ kadr, ktory niekoniecznie wobec tego
ma dla mnie takie znaczenie, w sensie tres¢ w tradycyjnym rozumieniu... bardziej

chodzi mi tutaj o tre§¢ wizualna, z ktdrej potem co$ dla mnie wynika.. 89,

Temat fotografii oczywiscie ma znaczenie, jednak atrakcyjny wizualnie obraz,
zdaniem Sienkiewicza, ma wigksze Szanse na wzbudzenie zainteresowania u
potencjalnego widza 1 tym samym lepsze zrozumienie problemu. Dlatego tez artysta
tak bardzo koncentruje si¢ podczas realizacji pojedynczego kadru. Wszystkie zdjgcia
zostaly stworzone, jak juz wczes$niej pisatam, za pomoca materiatu analogowego. W
przeciwienstwie do aparatu cyfrowego, gdzie ilos¢ powtdrzen ogranicza jedynie
pojemno$¢ karty pamigci, w $rednim formacie do dyspozycji jest zazwyczaj tylko
dwanascie klatek. Wymaga to od fotografa innego modelu pracy oraz wytrwato$ci w
oczekiwaniu na efekty, ktore moze zobaczy¢ dopiero po wywotaniu filmu. Czas jest
zatem jednym z czynnikow, ktore okreSlajg rytm realizacji kolejnych zdjec.
Sienkiewicz nad projektem Backstage pracowal od czerwca do listopada 2012 roku.
Poczatkowo planowal robi¢ czarno-biate zdjecia, jednak szybko zrezygnowatl z tego

pomyshu — wlasciwie juz przy pierwszej fotografii przedstawionej ponize;.

% Tamze, s. 118.
8 Tamze, s. 123.
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To najwazniejsze 1 ulubione zdjecie z cyklu dla Krzysztofa Sienkiewicza,

poniewaz od niego wszystko si¢ zaczeto. Biaty ksztalt wylania si¢ zza posadzonych w
regularnej, prostej linii zielonych strzelistych krzewow. Iglaste kolumny niemal
catkowicie zaslaniaja obiekt. Jest nim namiot z kortem tenisowym na Stegnach,
chociaz na pierwszy rzut oka trudno si¢ domysli¢, co przedstawia geometryczna bryla.
Zielony kamuflaz wydaje si¢ celowym zabiegiem ukrycia kortu, odseparowania go od
reszty poteznej infrastruktury sportowej jaka znajduje si¢ na terenie osrodka Stegny na
Mokotowie. Poza mozliwo$cig gry w tenisa o kazdej porze roku, Stegny sg przede
wszystkim znane z toru tyzwiarskiego. Ponadto dysponujg halg sportowa, zasadniczo

jest to duzych rozmiarow kompleks, z ktéorego mozna korzysta¢ od 1979 roku.

7



Natomiast nietypowa nazwa zdj¢cia — Wieloryb — pochodzi od skojarzenia, jakie

pojawito si¢ u fotografa na widok optywowego ksztaltu namiotu.

Istotna dla cyklu Backstage, przede wszystkim dla zachowania jednolitej
kolorystyki, jest pora dnia. Jak juz wczes$niej pisatam, decyzja o realizacji projektu
zaktadata robienie zdje¢ za dnia, a nie w nocy. Sienkiewicz postanowit jednak jeszcze
bardziej doprecyzowa¢ warunki pogodowe, potrzebne dla zachowania odpowiednie;j
kolorystyki 1 kontrastu. W fotografii istnieje pojecie tak zwanej magicznej lub ztotej
godziny. W rzeczywistos$ci jest to czas zaraz po wschodzie 1 niedlugo przed zachodem
stofica, ktore emituje wtedy charakterystyczne migkkie §wiatlo o ztocistej barwie.
Wielu fotografow uwaza zlota godzing za najlepszy czas na robienie zdjec.
Sienkiewicz jednak unika tego czasu, na podstawie poprzedniego zdjecia mozna
wykluczy¢ wcezesne godziny poranne oraz pdzne godziny wieczorne. Jak argumentuje
sam fotograf: ,interesowato mnie raczej migkkie o$wietlenie [...] staralem sig
zachowa¢ pochmurne niebo, i1 raczej nie zachdd ani wschod zeby nie bylo jakiej$
dominanty barwnej”go. Kolejnym wyznacznikiem bylo zatem zachmurzenie, ktére
gwarantuje migkkie oswietlenie 1 wyklucza na przyktad ostre cienie, czyli dodatkowe

formy geometryczne. Przeciwienstwem jego zatozen jest jednak kolejne zdjecie.

% Tamze, s. 127.
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Jedynie na tej fotografii mozna dostrzec intensywne odcienie amarantu i

pomaranczy spowodowane promieniami zachodzacego stonca. Dlaczego wobec tego
weszla do cyklu? Jak wyjasnia autor: ,.to zdjecie jest bardzo adekwatne do tytulu
projektu — Backstage [...] jesli chodzi o tres¢, to bardzo dobrze wpisuje si¢ w moj
pomyst na proj ekt Fotograf powtarzal ten kadr rowniez o wschodzie stonca i1 przy
bardzo pochmurnej pogodzie, jednak uznal, Zze ten obraz jest najlepszy. Zdjgcie o
nazwie Behind prezentuje zaplecze centrum handlowego z meblami, ktore znajduje si¢
na Ochocie niedaleko Blue City przy zbiegu ulicy Szczesliwieckiej z Alejami

Jerozolimskimi. Na terenie parkingu sg przyjmowane rowniez dostawy do sklepu,

! Tamze, s. 128.
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korzystaja z niego jednak glownie pracownicy obiektu. Na drugim planie jest

widoczny pobliski biurowiec.

Kolejnym wyjatkowym zdjeciem z cyklu Backstage jest dla Krzysztofa

Sienkiewicza Kopiec.

Tak jak 1 na poprzednim zdj¢ciu widoczny jest parking, ten jednak jest
kryty i wielopoziomowy. Znajduje si¢ na osiedlu przy stacji kolejowej Warszawa
700, gdzie codziennie dojezdza do Warszawy wiele osob. Czestym zabiegiem jest
budowanie parkingdéw naziemnych w kluczowych miejscach, tak aby w sytuacji
codziennych dojazdéw do miasta moc pozostawi¢ samochdd i przedostaé sie do

centrum komunikacja miejskg. Miejsce sprawia jednak wrazenie nieczynnego, ten
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widok fotograf poréwnuje do opuszczonych chinskich miast. Najstynniejszym z nich
jest aktualnie Ordos, gigantyczna inwestycja rzadu. Nowe miasto istnieje od 2005 roku
i jest obfite w futurystyczne konstrukcje, jednak poza robotnikami niewielu jest tam
mieszkancow. Surowa betonowa konstrukcja warszawskiego parkingu przypomina
widok z Ordos, zwlaszcza kopiec ciemnej ziemi budzi skojarzenie z placem budowy.
Fotograf wspomina, ze miejsce sprawiato wrazenie gotowego do uzytkowania jednak

byto puste poza jednym ochroniarzem, ktéry je pilnowat.

Nastepne zdjecie, ktore Krzysztof Sienkiewicz traktuje jako jedno z ulubionych
z cyklu to Oddech.

81



Oddech przedstawia rowniez parking, ale tak jak i na zdjeciu Behind, jest on na
dachu budynku. Inna jest rowniez dzielnica Warszawy, tym razem jest to obszar w
poblizu stacji metra Mlociny. W tle wida¢ nowy budynek mieszkalny, ktéry mimo
czerwonych elementéw dekoracyjnych sprawia wrazenie ascetycznego. Obie bryty,
parking 1 budynek mieszkalny, sa geometrycznie proste i majg jednolitg strukturg. Z
jednej strony wydaja si¢ niezbyt kameralne 1 przyjemne do mieszkania, z drugiej
jednak sprawiaja wrazenie lekkich i1 przestronnych konstrukcji o nowoczesnej
stylistyce. Zdjecie Oddech kolorystycznie i1 klimatem przypomina wczesniej opisane

zdjecie Marca Powera — Krakow. Oba obrazy wydaja si¢ niemal monochromatyczne.

W tej samej okolicy, na Mtocinach, Sienkiewicz stworzyt diametralnie inne

zdjecia. Pierwsze z nich to Przeswit.
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Na fotografii Przeswit niezwykty kontrast tworzy surowa konstrukcja
parkingu 1 zieleni po drugiej stronie ulicy. Zza budowli wydobywa si¢ tuna $wietlna
stworzona z dziennego $wiatla, jednoczesnie w $rodku jest prawie potmrok. Wrazenie
kontrastu nasila rowniez prostota i minimalizm szarej betonowej bryly w pordwnaniu z

bujna 1 soczystg naturg. Parking znajduje si¢ u progu lasu.

Drugie zdjecie — W las — jeszcze mocniej emanuje natura.

»

h
X

v

Gdyby nie fragment kraweznika i asfaltowej drogi, ktora nagle urywa si¢ w
dolnej cze¢sci fotografii, nic nie wskazywatoby na bliskie potozenie miasta wzgledem

lasu. To miejsce jest niedaleko ostatniej stacji metra, znajduje si¢ przy Moscie
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Pétnoenym®. W Polsce istnieje zakaz wjazdu pojazdami mechanicznymi na teren lasu,
w tym przypadku, mimo szlabanu, rowniez. To zdj¢cie pokazuje sytuacje, ktore
niejednokrotniec ma miejsce w Warszawie kiedy droga nagle si¢ urywa i nie ma jej
kontynuacji. Las stanowi naturalng barierg nie tylko dla samochodow, lecz rowniez dla
rozrastajacej si¢ infrastruktury miasta. Tlenotworcze 1 klimatochronne ,,zielone ptuca”

czgsto sg sukcesywnie chronione przed zniszczeniem.

Zdjecie W las niejako symbolicznie zamyka cykl Backstage, poniewaz stanowi
przyktad naturalnej bariery, ktora moze realnie zablokowa¢ pojawienie si¢ kolejnych
monumentalnych konstrukcji uzytkowych. Jednak, jak wiadomo, istnieje tendencja do
wykorzystywania kazdej wolnej przestrzeni pod inwestycje budowlane, dlatego tez
infrastruktura miejska zageszcza sie. Krzysztof Sienkiewicz w swoim projekcie zwraca
uwage na nowoczesne budynki, ktore jego zdaniem niezauwazalnie aczkolwiek
istotnie wptywaja na krajobraz miejski. Poprzez swoje funkcje uzytkowe istniejg w

$wiadomosci wielu ludzi, jako wcze$niej wspomniane, nie-miejsca.

Fotograf skupia si¢ na charakterystycznych fragmentach architektury, zadnej z
budowli nie wida¢ w catosci. Zdjecia pozbawione sa szerokiego kadru i widocznego,
bogatego w detale otoczenia. Istotna dla niego jest geometryczna bryta, zewnetrzny
wyglad obserwowanego miejsca. W swoim projekcie koncentruje si¢ na pokazaniu
oblicza miasta, na ktore zazwyczaj nie zwraca si¢ uwagi. Dzieje si¢ tak, poniewaz
hipermarkety, biurowce i parkingi traktuje si¢ jako przestrzenie uzytkowe, z ktorych
trzeba regularnie korzysta¢. Sienkiewicz przede wszystkim przedstawia kulisy tych
miejsc, obserwuje je z zewnatrz. Waznym dla niego aspektem jest sposob w jaki te

nowoczesne konstrukcje niepostrzezenie wpisujg si¢ w tkanke miejska.

%2 Tamze, s. 130.
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ZAKONCZENIE

Warszawa jest miastem o naturze feniksa. Przez lata ulegata transformacjom,
najwigkszym w trakcie i po II wojnie swiatowej. Wtedy w wyniku bombardowania,
powstania w getcie warszawskim, powstania warszawskiego oraz celowego zburzenia
wielu miejsc zniszczeniu uleglo nawet ponad osiemdziesiagt procent zabudowy miasta,
w tym wickszo$¢ zabytkow architektury®™. Po wojnie odbudowano Stare i Nowe
Miasto, Trakt Krélewski i niektore pojedyncze obiekty, w pozostatych przypadkach
kierowano si¢ jednak ideami modernizmu i socrealizmu, przyktadem jest chociazby
Patac Kultury 1 Nauki. W kolejnych latach przeprowadzono wiele inwestycji,
odbudowano mosty i skonstruowano nowe arterie komunikacyjne. Stolica zostala
silnie zindustrializowana i1 zurbanizowana, powstaly nowe osiedla mieszkaniowe.
Charakterystyczne dla tego okresu blokowiska mimo powszechnej krytyki sa coraz
bardziej doceniane, poniewaz uwzglednialy zachowanie terenow zielonych w postaci
parkow 1 skwerow. Perspektywa postrzegania miasta wraz z biegiem lat ulega

zauwazalnym zmianom.

Aktualnie Warszawa jest najwigkszym polskim miastem zaréwno pod
wzgledem liczby ludnosci szacowanej na prawie dwa miliony, jak 1 powierzchni.
Nieustannie trwa rotacja wsrdd mieszkancow, duzo oséb przeprowadza si¢ do stolicy
na state. Wigze si¢ z tym wiele nowych inwestycji budowlanych wewnatrz
administracyjnych granic miasta oraz poza nimi. Warszawa codziennie odkrywa swoje
kolejne oblicza, jest miastem tetnigcym zyciem. W efekcie burzliwej historii 1 swojej
niejednolitej struktury wzbudza inspiracje wsrod wielu artystow. W poprzednich
rozdzialach opisatam, na podstawie wywiadow oraz analizy zdjeé¢, cztery projekty
fotograficzne. Kazdy z nich jest indywidualnym spojrzeniem na Warszawe XXI wieku

1 dlatego tez koncentruje si¢ na jej odmiennych aspektach.

Stosunkowo niedawno pojawila si¢ publikacja poswigcona miejskiej
tozsamos$ci na przyktadzie Warszawy, a jej autor zwraca uwage mig¢dzy innymi na

znaczenie jednostkowego postrzegania miasta.

% Aleksander Gieysztor, Janusz Durko, Warszawa. Jej dzieje i kultura, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1980, s. 522.
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»Miasta zachowujg swoéj subiektywny charakter, o ile cztowiek bedzie je
odbiera¢ przez pryzmat emocji i tozsamosci, zarowno wtasnej, jak 1 miejsc, symboli,
ktore pobudzaja wcigz jego pami¢é. Ludzie, mimo staran obiektywizujacych
rzeczywisto$¢ zawsze utozsamiaja, personifikuja, mentalizuja i1 metaforyzuja
najblizsze otoczenie, zawlaszczajac je nazwg, forma, trescig i wlasciwosciami. [...]

. , . . 9y 94
miasto to przestrzen tozsamosci”.

Miejska przestrzen jest wielowarstwowa, jej tozsamo$¢ dynamizuje uptyw
czasu i ludzka $wiadomo$¢. Obraz miasta powstaje na podstawie heterogenicznych
spostrzezen wsrod autonomicznych jednostek, podczas wzajemnej komunikacji trafiajg
one do szerszego obiegu. W ten sposob powstaja zbiorowe systemy znaczen, mozna
si¢ z nimi utozsamia¢, dyskutowac na ich temat lub posiada¢ odmienne opinie. O tym
zjawisku pisze, uwazany za tworcg badan w zakresie antropologii miasta, szwedzki

profesor UIf Hannerz.

,Zbiorowe systemy znaczen tworzone sg wowczas, gdy jednostki ujawniajg
sobie nawzajem swoje indywidualne sposoby rozumienia. To wktad, jaki we wspolny
system wnosi jednostkowe do$§wiadczenie, sprawia, ze kultura jako system otwarty

eksploatuje rzeczywistosé.”®

Warszawa wydaje si¢ miastem, ktore dla wszystkich jest wyjatkowo trudne do
jednoznacznego okreslenia. Kazdy zdaje si¢ mie¢ swoje indywidualne przemyslenia na
temat warszawskie] przestrzeni miejskiej, czego przykltadem sa wcze$niej opisane
projekty fotograficzne. Ich tematyka wynika z personalnych do§wiadczen artystow —
Antoniny Gugaty, Krzysztofa Sienkiewicza, Macieja Landsberga i Konrada Pustoty.
Jedynie Landsberg nie jest rdzennym mieszkancem stolicy, pozostali fotografie
urodzili si¢ w Warszawie. Jest to jedna z wielu réznic miedzy nimi, majg tez jednak
cechy wspolne. Wszyscy sa miodymi fotografami posiadajacymi lub w trakcie
zdobywania wyzszego wyksztatcenia. Zainteresowali si¢ medium fotografii w wieku
nastoletnim 1 od tego czasu aktywnie rozwijaja swoja pasje. Landsberg i Pustola

zawodowo zajmujg si¢ fotografig, Gugata wlasnie promuje nowa ksigzke fotograficzng

% Mikotaj Madurowicz, Miejska przestrzer tozsamosci Warszawy, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2007, s. 95.

% UIf Hannerz, Odkrywanie miasta. Antropologia obszaréw miejskich, \Nydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2006, s. 322.
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Krolestwo Zwierzgt a Sienkiewicz niezmiennie publikuje nowe zdjecia Warszawy na

swoim blogu Portret ulicy.

Fotografowie w projektach o Warszawie skoncentrowali si¢ na aktualnym
obrazie obszaru miejskiego, wszyscy zrealizowali swoje cykle na przestrzeni ostatnich
lat. Antonina Gugata stworzyta ksigzke fotograficzng 6x9, w ktorej w ramach
poszukiwania swojej warszawskiej tozsamosci oraz charakteru miasta postanowita
odnalez¢ jego ksztalt. Dlatego tez jej projekt pokazuje granice, jednak nie tylko te na
miejskich peryferiach ale takze blizej jego centrum. Tym samym wskazuje na
niejednolitg strukture stolicy, ktdra po wielu zniszczeniach oraz w wyniku stosowania
sprzecznych idei architektonicznych ma w swoich granicach przestrzenie puste i
niezagospodarowane. Gugata zwraca uwage na liminalne punkty, ktore znajduja si¢ na
terenie miasta ale sprawiajg wrazenie dla niego nietypowych. Pozornie mniej istotne a
czasem nawet zaniedbane, tymczasem wiasnie te graniczne miejsca sg bardzo wazne
dla specyfiki miasta. Wskazuja bowiem na rozbite oblicze Warszawy, przypominaja o

jej historii.

O nieoczywistych dla miasta przestrzeniach opowiada tez projekt Macieja
Landsberga Cos, ktére nadchodzi. Cykl o$miu fotografii zostal zaprezentowany w
Bibliotece Narodowej w ramach zbiorowej wystawy o architekturze XXI wieku
zorganizowanej przez Fundacje Bgc Zmiana. Fotograf pokazuje miejsca dotychczas
niezabudowane, zielone i1 dzikie. Wszystkie znajduja si¢ w obrebie administracyjnych
granic miasta, wigkszo$¢ blisko centrum. Landsberg zwraca uwage na ich znaczenie,
zwlaszcza dla okolicznych mieszkancow, oraz na problem ich zanikania poprzez
planowane na ich terenie inwestycje budowlane. Warszawa jest jednym z niewielu
duzych miast, ktére wyrdznia niemal wszechobecna ilo$¢ naturalnej zieleni. Fotograf
uwaza, ze ochrona $rodowiska jest niezwykle istotna dla lepszej jakoS$ci
funkcjonowania ludzi w miescie. Zielone skwery 1 pola to niejednokrotnie dla wielu
synonim zwolnienia tempa i mozliwosci relaksu oraz ucieczki od zurbanizowanych

przestrzeni bez potrzeby opuszczania granic miasta.

Konrad Pustolta w cyklu Warszawa prezentuje subiektywne spojrzenie na
rodzime miasto. Fotografie sa efektem sennych wspomnien o miejscach mu
nieobojetnych oraz bezposrednio z nim zwigzanych. Sg wsrod nich przestrzenie, ktore

jego zdaniem mozna okresli¢ jako reprezentatywne dla Warszawy. Poprzez
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zastosowanie analogowej techniki i1 dilugiego czasu naswietlania czarno-biatych
polaroidowych klisz Pustota uzyskal obrazy statyczne i niemal pozbawione elementow
ruchomych, nie ma na nich ludzi. W rezultacie trudno jest na podstawie samych
fotografii okresli¢ doktadny czas ich powstania. Opuszczone miejsca nabierajg przez to
symbolicznego znaczenia, zdaja si¢ przedstawia¢ typowe warszawskie podworko z
blokowisk czy tez jeden z wielu stotecznych kosciotdow. Fakt, ze kluczem do ich
selekcji byly przede  wszystkim osobiste odczucia artysty wskazuje na brak
mozliwo$ci neutralnego postrzegania miasta, ktore jest wypelnione osobistymi

historiami swoich mieszkancow.

Najmtodszy wérdéd wymienionych fotografow, Krzysztof Sienkiewicz, stworzyt
projekt fotograficzny Backstage. Jest to kontynuacja eksploracji warszawskich
przestrzeni, ktore od wielu lat sg dla niego zrédlem inspiracji. Na wybranych
dziesigciu zdjeciach autor poniekad na nowo odkrywa miejsca, ktore mimo swoich
poteznych gabarytow sa na co dzien pozornie niewidoczne. Ukazuje ogromne
parkingi, centrum handlowe czy biurowiec od zaplecza, czyli od mnigj
reprezentacyjnej i powszechnie znanej strony. Na przejrzystych i niezwykle
estetycznych fotografiach, na ktorych trudno doszukaé si¢ zbednych elementdéw, sa
widoczne fragmenty wybranych budynkéw w otoczeniu, czgsto uporzadkowanej przez
cztowieka, natury. Sienkiewicz koncentruje si¢ na nowoczesnej miejskiej
infrastrukturze, ktora zdecydowanie ingeruje w przestrzen miasta. Ze wzgledu na
swoje uzytkowe aspekty czyni to jednak w sposob wilasciwie niezauwazalny dla

wiekszosci mieszkancow.

We wszystkich projektach fotograficznych znamienne jest analityczne
potraktowanie wybranego aspektu warszawskiej przestrzeni. Zdjecia sg wynikiem
konkretnych przemyslen zwigzanych z postrzeganiem wspotczesnego oblicza
Warszawy. Adam Mazur, krytyk i kurator, ktorego obszar zainteresowan obejmuje
przede wszystkim fotografie, niedawno wydat ksigzke Kocham forografie. W zbiorze
tekstow ukazata si¢ tez rozprawa o Nowych Dokumentalistach czyli o aktualnym
obliczu polskiej fotografii dokumentalnej, w ktoérej zaznacza, Ze ,,w nowym

dokumencie, mimo pozornego powinowactwa z reportazem, istotniejszy jest aspekt
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analityczny”%. Zdjecia, ktore wydaja si¢ jedynie pokazywac fragmenty miejskiego
terytorium sg nieprzypadkowymi zbiorami indywidualnych refleksji na temat

Warszawy. Ich autorzy za pomocg obrazu przekazujg istotne tresci spoteczne.

Fotografowie s3 aktywnymi mieszkancami Warszawy i w swoich zdjeciach
dotykajg faktycznych problemow przestrzeni miejskiej. Nie postrzegaja miasta jedynie
jako symbolu dominacji mysli cztowieka nad sitami natury i bezbarwnego miejsca do
mieszkania. Jest to dla nich obszar wypetiony ré6znorodnymi znaczeniami, zarowno
ze wzgledu na histori¢ powszechna, jak i indywidualne wspomnienia. Ich subiektywne
spojrzenia, ktorych odzwierciedleniem sa stworzone zdjecia, oparte sg niejednokrotnie

na zbiorowych do$wiadczeniach dotyczacych funkcjonowania w duzej metropolii.

% Adam Mazur, Kocham fotografie. Wybor tekstéw 1999-2009, Karakter, Warszawa 2012, s.
198.
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ANEKS

Wywiad 1: Antonina Gugala

Warszawa, 05.02.2013 r.

Natalia Maslankiewicz: Dlaczego i od kiedy fotografujesz? | dlaczego to

kontynuujesz?

Antonina Gugala: No nie wiem. Tak ogolnie to wydaje mi si¢, Ze po prostu
fotografia jest najbardziej demokratycznym medium. W sensie kazdy ma po prostu do
niej dostep 1 masz jg zazwyczaj od dziecka w domu. Ja jeszcze jakby wyrastatam na
fotografii analogowej, ale juz nie wiem, juz mtodsze pokolenia majg w ogole aparaty
w telefonach i tak naprawdg fotografia jest powszechnym medium, ktére technicznie
nie jest za bardzo wymagajace. Tak mi si¢ wydaje. Bardziej wymagajace jest jak juz
chcesz co§ powiedzie¢ przez fotografig, lub jak chcesz zacza¢ co$ robi¢ bardziej
$wiadomie. Natomiast ten pierwszy kontakt jest taki bardzo prosty i dlatego chyba
wiele osobom wydaje sig¢, ze chca si¢ tym zajmowac bo po prostu to jest fatwiejsze niz

nagle zacza¢ malowac¢ albo rysowac.
N.M.: Czyli fotografia jako narracja? Jako opowiadanie?

A.G.: Wiesz co... no nie wiem. Po prostu wydaje mi si¢, Ze na poczatku dla
mnie to byto co$ takiego, ze jak zwracam uwage na pewne rzeczy i zazwyczaj bylo
tak, ze po prostu mowitam komus: O, zobacz jaki fajny kraweznik!, albo: Zobacz jaki
fajny..., nie wiem... no nie wiem cokolwiek. Tak naprawde zawsze miatam co$
takiego, ze wszystkim kazalam na wszystko zwraca¢ uwage. Miatam poczucie, Ze jak
tego nie powiem to juz za chwilg tego nie zobacza. Tego co warte zauwazenia. Potem
zacze¢tam robi¢ zdjecia na tej zasadzie, takiego wylapywania rzeczy ktore mi si¢
wydawaty godne utrwalenia. Najpierw to nie miato liniowej narracji, bez konkretnego
poczatku 1 konca. To byly moje pojedyncze spostrzezenia 1 wlasciwie taka

wrazeniowka.
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N.M.: Takie pojedyncze emocje?

A.G.: Tak. Tak mi si¢ wydaje. I... no i nie wiem... i W pewnym momencie
zaczetam, jak stwierdzitam, ze chce si¢ jako$ bardziej tym zajmowac, to zacze¢tam
robi¢ zdjecia takim aparatem malpka, ktéry ma wiesz, tylko... nie ma zadnego zooma
czy zadnej specjalnie skomplikowanej rzeczy tylko miat jeden guzik i wlasciwie
wiesz... miata§ ramke wyznaczong przez wizjer. Jedynym moim zatozeniem byto
wyznaczanie kadru. I przez dlugi czas robitam tylko tym aparatem zdjecia bo wiasnie

chciatam si¢ nauczy¢ jak skupic si¢ tylko na kadrze, na tym co chcg zeby w nim byto.
N.M.: Na samej kompozycji?

A.G.: Tak, tak, i zreszta w ogole czytatam jaki$ tekst... jak si¢ nazywal...
chyba Szarkowski? Taki krytyk, ktory w Stanach chyba pracowat?

N.M.: Tak, chyba w MOMA?

A.G.: Tak, on byt chyba kuratorem w MoMA. Tak mi si¢ wydaje, ze on odkryt
Egglestone’a czy... juz nie pamigtam, ale no to jest dosy¢ wazna postaé. W kazdym
razie przeczytatam z nim kiedy$ wywiad albo jaki$ jego tekst, w ktorym on stwierdzit
wlasnie, Ze najwazniejszym zadaniem fotografa jest podjecie decyzji co fotografuje i

tak naprawdg to jest jedyne jego zadanie.

N.M.: Ja czytatam, Ze to jest wyznacznik czy fotograf jest profesjonalistg czy
amatorem. Amator kolekcjonuje bez zastanowienia emocje, pojedyncze fotografie a
profesjonalista je selekcjonuje i tworzy konkretne projekty, czyli opowiada konkretne

historie?

A.G.: Tak... no to moze by¢ co$ takiego. To znaczy zastanawiam si¢ wiesz jak

to gra w kontekscie jakiego$ Tillmansa albo kogos$ kto tak naprawde wiesz...
N.M.: ... w zasadzie bazuje na takiej wrazeniowos$ci?

A.G.: Tak. Mi si¢ wydaje, ze wiesz... to znaczy wiem chyba o co chodzi, ze
Tillmans tez przypadkowo nie wrzuca tych zdje¢ do galerii ale u niego o to wlasnie
chodzi. Wigc, no nie wiem, rzeczywiscie moze to jest prawda, ale mi si¢ wydaje, ze

wlasnie dla mnie jakim$ tam przejsciem bylo to, ze... Z tym projektem to byl pierwszy
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projekt, ktory zrobitam od poczatku do konca i1 ktéry byt taki wiesz bardziej

przemyslany i bardziej pod mojg kontrolg 1 wiasnie takg wiesz silng selekcja.
N.M.: 6x9?

A.G.: Tak. Myslisz, ze wystarczy tyle dlaczego fotografia? Ze jest najprostsza i

ze jest najbardziej dostepna jako medium?

N.M.: Tak. W zasadzie mam jeszcze jedno pytanie o sam aparat. Mowitas, ze

matpka, ale matpka cyfrowa czy analogowa?

A.G.: Nie, to byla analogowa i wlasnie to tez jakby ja sobie narzucitam. Nie
dos¢, ze wiesz... miatam ograniczenie, ze mam tylko ten kadr, mam tylko t¢ ramke i
jak chce co$ zrobi¢, wiesz... co$ innego, inny kadr, to musz¢ podejs¢ do czegos albo
od tego si¢ oddali¢. To dlatego wlasnie to ograniczenie, ze mam tylko maksymalnie
trzydziesci sze$¢ klatek. To byto dla mnie bardzo zdrowe bo jak wczesniej robitam
cyfrowym aparatem zdjecia to jednak czesto bylo tak, ze tej wrazeniowki bylo po

prostu za duzo. [$miech]
N.M.: Zmultiplikowane?

A.G.: Tak. Wydawato mi si¢, ze wszystko koniecznie musze¢ utrwali¢ wiec to
bylta taka wiesz... samodyscyplina powiedzmy. Ale juz... no nie wiem... no wydaje mi
si¢... ja mam co$ takiego z cyfra, mysle, ze kiedy$ predzej czy pozniej bede si¢ musiata
do niej przekonad, ale na razie mam co$ takiego, ze co§ mnie wiesz odpycha od cyfry 1
mam zupetnie inaczej, zupelnie inaczej wartosciuje zdjecia zrobione cyfrg a inaczej

zdjecia zrobione analogiem.
N.M.: Ja mam podobnie.

A.G.: Ale wydaje mi si¢, ze to musi si¢ zmienié, bo to jest trochg¢ takie wiesz...
sentymentalne a nie... a nie ma w tym wiesz jaki$ takich twardych podstaw Zeby tak

uwazac.

N.M.: Mi si¢ wydaje, ze to jest tak... jak masz aparat gdzie ustawiasz tylko
kadr, to ze cyfra ci¢ nie ogranicza 1 w momencie kiedy z niej korzystasz to sama sobie

narzucasz pewne ograniczenia i selekcjonujesz juz po fakcie.
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A.G.: No wilasnie moze wiesz, wilasnie wickszym aktem jakiejs$
samodyscypliny bytoby jakby$ cyfrowym aparatem robita tylko... tylko te zdjecia a

nie... nie robita wszystkiego.
N.M.: Dwadzie$cia fotografii w tygodniu? [$miech]

A.G.: [$miech] Tak. Wiec by¢ moze ten analog jest w sumie wiesz jakims tam
ulatwieniem tak naprawde a nie wilasnie utrudnieniem... tylko jest... daje ci te ramy, w
ktorych musisz si¢ zmiesci¢ i to jest calkiem fajne. Tak mi si¢ wydaje... szczegolnie

jak masz problem z podejmowaniem decyzji. [Smiech]

Chociaz w sumie z fotografig jest tak, ze... wydaje mi sie, ja przynajmniej tak
mam, ze jak co$ juz widze¢ i chce temu zrobi¢ zdjecie to nie mam takich watpliwosci.
To jest wlasciwie chyba jedyny moment, w ktérym nie mam tych watpliwosci. Pdzniej

przy selekcji moga si¢ jednak pojawiac.
N.M.: W cyfrowym aparacie jest tez tak, ze od razu widzisz fotografie...

A.G.: Tak, to prawda... i to tez dziata tak, ze wiesz... nie dajesz sobie tego
czasu zeby o tym pomysle¢ albo zapomnie¢ i potem zobaczy¢ to zdjgcie jakby w
innym momencie... wiec chyba to jest t0. Wiesz... ja si¢ nie umiem powstrzymaé przed

obejrzeniem, przed ogladaniem zdje¢ wtasnie na wyswietlaczu.
N.M.: A projekt 6x9? Powstat analogowo?

A.G.: Tak... i powstatl za pomocg takiego mieszkowego aparatu... i to bylo...
mm... chciatam odej$¢ wilasnie od takiej wrazenidowki 1 od robienia zdje¢ pod
wplywem jakiS... nie chce powiedzie¢, ze pod wpltywem jaki§ emocji ale takiego

wiesz... bardziej niezorganizowanego robienia zdjec.
N.M.: Czyli chciata$ stworzy¢ bardziej przemyslany projekt?

A.G.: Tak. I chcialam sobie co$ zrobi¢ tak po prostu zeby by¢ z tego...
chcialam zrobi¢ co$§ z czego bede zadowolona i co bed¢ moglta w petni $wiadomie
uzna¢ za swoje dzielo a nie do konca za jaki§ przypadek czy... cokolwiek innego.
Chciatam zeby to bylo tak totalnie pod moja kontrolg. I tez wszystkie... wszelkie
niedoskonatosci tego projektu staratam si¢ tez trzymac pod kontrola... w sensie nawet

jak zauwazalam, ze jest co$ takiego to czasami zostawialam to $wiadomie. To byto
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analogowym aparatem i1 srednim formatem... i ten $redni format to byta taka decyzja,
ze... chcialam chyba tez troszeczke wiesz sprobowac zrobi¢ co$ technicznie lepszego

czy po prostu sprobowac si¢ zmierzyc...
N.M.: Czyli zamiast matego — §redni format jako wyzwanie?

A.G.: Tak. Powiedzmy, ze sama sobie postawitam taki... i jakby na poczatku
myslatam, zeby te zdjecia miaty wigkszy potencjal... zeby mozna je byto do wickszych
rozmiarow powigkszac... Ale w sumie dosy¢ szybko si¢ okazato, ze te zdjecia bedg w

bardzo matym formacie, wigc to si¢ nie przydato w tym sensie.
N.M.: A w jakim sg formacie teraz?
A.G.: Wiasnie 6x9. [Smiech]
N.M.: A dlaczego projekt o Warszawie?

A.G.: Tak... to jest moj pierwszy powazny projekt. W sensie taki wtasnie
kontrolowany. Dosztam do wniosku, Zze chce zeby ten projekt jako$§ dotyczyt mnie i
moich rozmyslan... Po prostu stwierdzitam, ze mieszkam w Warszawie od kilku lat 1
nie potrafi¢ zdefiniowa¢ tego miejsca czy jako§ powiedzie¢ czego$ o nim... ze tak
naprawde czasami tatwiej mi jest gdzie§ wyjechaé, i moze to jest pozorne, ale
dostrzegam wtedy rzeczy, ktorych nie widze w Warszawie. Chcialam troche z
dystansu spojrze¢ na miejsce, w ktorym mieszkam. Wydaje mi si¢, ze miejsce w
duzym stopniu definiuje to kim jeste§ 1 w zwigzku z tym stwierdzitam, ze chce je
zbada¢. Urodzitam si¢ tutaj ale bardzo dtugo tu nie mieszkatam i1 dopiero ostatnio
zacze¢tam tu zy€ i... 1 bardzo lubi¢ to miasto a jednoczesnie... caty czas stysze, ze ono
jest brzydkie albo rézne wiesz... r6zne zdania na ten temat i czasem si¢ czuj¢ bardzo...
jako$ tak wyizolowana w tym miescie. W sensie czuj¢, ze nie naleze do niego do
konca... wigc po prostu rozne takie rzeczy chcialam sobie zbada¢ na wlasne potrzeby i
tez stwierdzitam, ze jezeli nie bed¢ znala jakby swojego miejsca no to cigzko mi
bedzie cokolwiek powiedzie¢ o innych miejscach, ze tak jakby... Ze trzeba zacza¢ od
tego co ma si¢ najblizej chyba... wigc dlatego Warszawa tak naprawde. Ale w ogoble
sam projekt zaczat si¢ od zupelnie innego projektu i pomystu. Moim pierwotnym
pomystem bylo zrobienie takiego cyklu bardziej o Warszawie jakby teraz, o naszych

czasach...
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N.M.: Aktualnej?

A.G.: Tak i to mial by¢ taki bardzo optymistyczny projekt pokazujacy taka
pickng Warszawe. Chciatam zrobi¢ takie bardzo dopracowane zdjgcia, ktore beda
oddawaly rado$¢ zycia... takie nasze szczgscie... bo ja mam w ogdle takie poczucie, ze
Warszawa jest teraz takim miejscem, ze kazdy tutaj chcialby mieszka¢ albo ze
przynajmniej jest takim miejscem gdzie naprawde duzo sie dzieje i duzo mozesz

zrobic.
N.M.: Aktywnym?

A.G.: Tak i... wigc pierwotny pomyst na ten projekt byt taki zeby zrobic¢
trochg... trochg zrobi¢ takie zdjecia Rolkego dzisiaj... w sensie takie wiesz z lat 60tych
zebym za 10 lat mogta na to spojrze¢ z nostalgia i pomysle¢ sobie: Boze zZytam w
takich super czasach! [$miech] Taki byl pierwotny plan i w ogole i pdzniej to sig

bardzo bardzo zmienilo...
N.M.: Ale pokazanie na tych fotografiach ludzi czy przestrzeni?

A.G.: Wlasnie chciatam tez ludzi, chcialam troche przestrzeni ale chciatam, a
teraz widze, ze ludzie nie sa za bardzo chyba... ze cigzko jest zmusi¢ mi si¢ do robienia
zdje¢ ludziom 1 Ze to chyba jednak nie jest moje i... nie wiem moze to si¢ jeszcze
zmieni ale na razie w ogdle nie potrzebuje ludzi w moich zdjeciach wiec moze dlatego
tak to si¢ zmienito. Latwiej mi bylo po prostu zrobi¢ projekt o obrzezach i o

krawedziach.

N.M.: No wiasnie... bo ten projekt teraz nie opowiada de facto o samym

centrum...
A.G.: Mm... w ogdle nie...
N.M.: ...tylko o granicach miasta?

A.G.: Tak... no tak to si¢ zmienilo. Wtasciwie nie pamigtam kiedy doktadnie,
ale w pewnym momencie ustyszalam a moze sama wymyslitam, ze jak patrz¢ na
przedmiot to pierwsza rzecz jaka dostrzegam to jego krawedzie. Zazwyczaj jak
patrzysz na przedmiot to najpierw rozpoznajesz jego ksztaltt. Tak jest chociazby w

przypadku butelki, przede wszystkim identyfikujesz ja poprzez jej ksztalt i dopiero
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potem mozesz jej dotkna¢. Pierwsze wrazenie jest do§wiadczeniem wzrokowym i tak
jest w wiekszosci przypadkow. I tak wlasnie stwierdzitam, ze jesli uda mi si¢ okresli¢
jaki ma ksztalt Warszawa to wtedy bede blizej jej poznania. Oczywiscie z tym
marginesem na btedy tak... ze to moze by¢ jakis... no jaka§ heurystyka... ze ja na co$
patrze i pojawia si¢ w tym jakie$ mate psychologiczne oszustwo. Po prostu chyba od
tego zdania si¢ zaczeto i w sumie to jako$ potem juz si¢ nie zastanawialam nad tym

tylko to do konfica byl juz moj temat wigc... nie wiem co jeszcze?
N.M.: A co jest owocem tego projektu? Ile czasu nad nim pracowatas?

A.G.: Wiec wlasciwie Migawki zaczely si¢ chyba w czerwcu jakos... w

czerwcu?

N.M.: W czerwcu si¢ zaczety... w kwietniu czy w maju byly eliminacje...

rozmowy.

A.G.: Ok to powiedzmy, ze zaczetam pewnie... no wlasciwie juz na poczatku...
juz na rozmowy musialam przygotowa¢ ten pierwszy temat wigc mozna by
powiedzie¢, ze wtedy si¢ zaczeta praca ale mysle, ze same fotografie juz pod takim
katem zaczetam robi¢ wtasnie w okolicach lipca. Robitam je wtasciwie do konca czyli
do premiery ksigzki... moze gdzie§ tam w pazdzierniku juz przestatam robi¢ zdjecia ale

tak naprawde zajeto mi to kilka miesiecy...

No wigc kilka miesigcy. A efektem jest wiasnie ksigzka, ktorg zrobilam we

wspotpracy z moim przyjacielem Michalem.
N.M.: Jak si¢ nazywa?

A.G.: Michal Kozurno. To jest m¢j dobry znajomy, z ktérym co roku
wiasciwie jezdz¢ na wakacje 1 znamy si¢... po prostu znamy si¢ bardzo dobrze ale
nigdy nic razem nie robilisSmy i wtasciwie w Migawkach... Na poczatku Migawek
dostaliSmy taki ciekawy tekst o self publishingu, o robieniu ksigzek 1 mi si¢ podobato
w tym tekscie to takie... taka zacheta zeby zglaszac si¢... ze jezeli czego$ nie umiesz to
nie powiniene$ robi¢ tego sam do konca... w sensie ze ty jestes od robienia zdje¢ a
jezeli nie umiesz... nie znasz si¢ na szyciu okladek to, ze powinienes$ znalez¢ kogo$ kto

si¢ na tym zna i po prostu sprébowac zrobi¢ to z nim.

N.M.: Profesjonalnie?
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A.G.: Tak... i bardzo mi si¢ to spodobato i wtedy stwierdzitam, ze zapytam

Michata czy by nie chciat czego$ ze mng zrobic.
N.M.: A czym on si¢ zajmuje?

A.G.: On sie zajmuje konserwacjg papieru, w sensie studiuje i pracuje tez juz
jako konserwator. Natomiast to jest troch¢ co innego bo to nie jest zadna konserwacja

ale ogo6lnie jest mm... jest bardzo zdolny i mysle, ze wiesz... ze jakby konserwacja...
N.M.: Ksigzka jest tego dowodem.

A.G.: Tak... no i znam go bardzo dobrze i wiedzialam, ze... tez wiedzialam, ze
jako$ osobowosciowo... ze on jakby nie przyjmuje do wiadomosci, ze co$ moze by¢
nieperfekcyjne 1 ze jest wlasnie bardzo przywigzany do takich rzeczy wigc
stwierdzitam, Ze jest po prostu idealng osobg. Natomiast nie wiedzialam czy si¢ zgodzi
bo... bo nie wiedziatam czy wiesz... czy uda mi si¢ go zainteresowaé jako$ i moimi
zdjeciami i calym tym pomystem bo tak naprawde z jego strony to wymagato sporego

naktadu pracy, za ktdrg nie dostal zadnego wynagrodzenia poza...
N.M.: Egzemplarzem 6x9?

A.G.: Tak... czy nagroda w postaci tego, ze po prostu mogt uczestniczyé w

czyms$ w czym inaczej by nie uczestniczyt. ..
N.M.: No tak... czyli samego projektu?

A.G.: Tak... myslg, ze tez byl zadowolony. Wydaje mi si¢, ze w pewnym
momencie ten projekt stat si¢ tez jego projektem i ze jakby razem to zrobilismy i to
byto super wsparcie bo... wlasnie w ogole sam proces robienia ksigzki jest bardzo

trudny.
N.M.: A dlaczego ksigzka a nie wystawa?

A.G.: Tak... ja jakos$ od poczatku przysztam z takim nastawieniem, ze troche
nie chcg robi¢ wystawy jezeli to nie bgdzie wystawa w jakiej$ galerii... w sensie, ze
juz... ze nie wiem... ze chcg co$ zrobi¢ jak najlepiej 1 ze troche nie chcg sie... nie
wiem... w kawiarni wiesza¢ albo co$ takiego, ze po prostu chce do tego podejs$¢
powaznie i chcg tez zeby to miato powazne konsekwencje. Wiedzialam, ze zostanie mi

co$ materialnego, cos$ z czym bede mogta gdzie$ probowac powalczy¢.
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N.M.: Czyli dokument?

A.G.: Tak... dokument i troch¢ taka mozliwo$¢ zrobienia czego$s w petni
profesjonalnie... bo ja od poczatku méwitam, ze zrobi¢ mato tych egzemplarzy ale

chce zeby one byly jak najlepsze.
N.M.: A'ile ich jest teraz?

A.G.: W tej chwili jest siedemnas$cie i robimy dodruk dziesieciu wiec w sumie
bedzie dwadziescia siedem... ale te dziesie¢ dodatkowych jest troch¢ na innym

papierze takze w sumie nie wiem co z nimi bedzie.

N.M.: A czy to nie jest tak, ze jak na przyklad selekcjonujesz fotografie i
wybierasz pojedyncze to one reprezentuja konkretne historie? Ksigzka ma narracje,
ktéra nie podlega zmianom, a wystawe musisz zaprezentowa¢ w konkretnych

okolicznos$ciach i trwa na przyktad dwa tygodnie i potem znika.

A.G.: To znaczy wiem o co chodzi w sensie, ze przy ksigzce nie mozesz trochg
przezy¢ tego co przy wystawie a z kolei przy wystawie tego co przy ksigzce.
Chciatam tez Zeby to bylo intymne przezycie. Zeby$ mogla wzigé taka ksigzke do reki
i zeby$ mogta ja mie¢ w domu. Sama zbieram takie ksigzki. Na razie mam ich niewiele
ale bardzo mi si¢ to podoba i wracam do nich i wiem, ze tutaj uruchamiasz wigcej

zmystow... tak jak nam moéwit Pawetl Szypulski... to mi si¢ bardzo spodobato.
N.M.: Tak... to nie jest tylko wzrok?

A.G.: Tak... dotyk... zapach... wlasciwie wszystko. Bardzo ceni¢ sobie
Egglestone’a i bardzo mi si¢ podoba jego sposdb pokazywania zdje¢ i wlasnie duzo
ich przegladatam. Duzo przegladatam jego ksigzek w internecie i na jego stronie i
wlasciwie wiesz bardzo mi si¢ to spodobato i pomys$latam, ze chodzi gléwnie o ten
intymny kontakt z fotografiami... takg bliskos¢... brak skrgpowanai, ktore wernisaze i
Wwystawy czesto powoduja. Stoisz przed zdjeciem ale zastanawiasz si¢ czy robisz dobrg
min¢ do zdjecia albo czy nikt... czy nikt si¢ na Ciebie nie patrzy... wydaje mi si¢, ze

ksigzka daje ci t¢ mozliwos$¢ jednak obcowania z fotografiami troche inacze;.

N.M.: Chcialaby$ zZeby ten projekt opowiadal o Warszawie, Zeby kto$
przegladat kolejne strony ksiazki i szukat definicji Warszawy poprzez jej krawedzie?
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A.G.: Nie... w ogole ten projekt jakby opowiada 0 Warszawie dlatego, ze ja
tutaj mieszkam 1 to jest moje miasto. Natomiast tak naprawde nie daje zadnych
odpowiedzi i tak naprawde mysle, ze te zdjgcia w zaden sposob nie odkrywaja tego, ze

to jest Warszawa... moze tam jakie$ kostki Bauma albo...

N.M.: Bo na przyktad dla mnie tak... w sensie nie widziatam projektu nigdy o
granicach Warszawy. Niedawno czytalam o projekcie, ktory opowiadal o granicach
Paryza i o fotografie, ktory musiatl tam emigrowac i jego projekt polegat na tym, ze
fotografowat tabliczki z napisem Paryz. Sfotografowal wszystkie witasnie patrzac na
miasto... stojac w kierunku miasta... i w ogole mysle, ze to jest ciekawa perspektywa

patrzenia na miasto.
A.G.: Wlasnie z zewnatrz?

N.M.: Tak. Ty na swoich fotografiach tez pokazujesz to co faktycznie jest... nie

Kreujesz sytuaciji...

A.G.: Tak. Tak... mysle, Ze to si¢ zgadza... tylko z drugiej strony robigc to nie
myslatam ogolnie o Warszawie. Myslatam chyba bardziej w ogole 0 miejscu... 0 samej

przestrzeni, ktora mogtaby si¢ zupetnie inaczej nazywac.
N.M.: Bardziej dlatego, Ze to jest twoje miasto a nie konkretnie Warszawa?

A.G.: Tak. Mieszkam tutaj i zyj¢ i... tak jakbym chciata troche wiesz wyj$¢ na

zewnatrz 1 zobaczy¢ moje miejsce z zewnatrz bo wtedy lepiej wszystko widac.
N.M.: Tak jak jest w podrézach?

A.G.: No cos$ takiego... tak... ze wtedy tak jakby jeste$ zdystansowana do tego

co ogladasz i...
N.M.: I jestes w roli obserwatora a nie uczestnika?

A.G.: Tak... doktadnie... wigc chyba to chodzito troche¢ o takie odsunigcie sig¢
po prostu od tego centrum. Ten projekt jest zwigzany z Warszawa bo ja jestem
Warszawiankg ale pewnie gdybym byta... nie wiem... z Poznania albo Wroctawia albo
skadkolwiek to tak naprawd¢ bym zrobitabym co$... nie wiem... tak samo bym

probowata to zdefiniowa¢ wigc miatabym pewnie po prostu inne granice.
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N.M.: Takiej osobistej przestrzeni?

A.G.: Tak... tak... ale nie wiem czy tak bardzo inne wlasnie... zastanawiam

sie...

N.M.: A jest na przyklad najwazniejsza fotografia dla Ciebie w tym projekcie

czy kilka najwazniejszych? Czy dopiero projekt jako cato$¢ ma dla Ciebie znaczenie?

A.G.: To znaczy chciatlabym zeby funkcjonowat jako catos¢... natomiast ja na
pewno jakos bardziej czuj¢ si¢... no po prostu pewne zdjecia sg mi jako$ tam blizsze
albo bardziej mi si¢ podobajg albo... co$ innego znacza. Mysle, ze jezeli miatabym
wybra¢ jedng to na pewno jest nig ta, ktoéra rozpoczyna cykl. Od tego mozna
powiedzie¢, ze si¢ zaczeto, zrobitam to zdjecie 1 stwierdzitam, Zze tak chce to robic...
wczesniej nie bytam pewna tak naprawdg co chee zrobi¢ a to zdjecie zupelnie mnie
wciagneto 1 uwazam, ze w ogole jest najlepsze w catym zestawie. Dosy¢ dlugo miatam
Z nim tez problem bo batam si¢, Ze nie bed¢ w stanie go jakos tak... przeskoczy¢ tego

progu...

N.M.: Rozumiem... masz jedno zdjecie, ktore Ci si¢ podoba i nie wiesz czy

kolejne...

A.G.: Tak... tak... i nie wiem... ale cieszg si¢ tez, ze nie wszystkie zdjecia sa w
takiej wtasnie wiesz... w takim charakterze... mam wrazenie, ze one razem sg spojne...
w sensie ze razem to tworzy jaki$ cykl. Natomiast ciesze si¢, ze one nie sg takie... ze to
nie jest nudne... w sensie to tez bylo jakim§ moim celem troche Zeby... zeby one byty...
poniewaz masz wiesz w tej ksigzce bardzo duzo wolnego miejsca... tak jakby
przygladajac sie¢ tym zdjeciom chciatam Zeby to bylo ciekawe... Zebys po prostu... zeby
zmieniala si¢ perspektywa poznawcza... zeby kolory oddziatywaly na widza... bez
uczucia znudzenia w trakcie ogladania tej ksigzki... i chcialam zeby to wzbudzato
rézne skojarzenia i byto troch¢ jak jaka§ odskocznia, czy moze po prostu przygoda.

Tak jakby to rzeczywiscie byta jaka$ narracja.
N.M.: Taka podré6z?
A.G.: Tak...

N.M.: A co jest na pierwszej fotografii?
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A.G.: To jest pobocze drogi... i tu jest jakas studzienka kanalizacyjna... widaé
piach i asfalt i... pewnie mozna to jako§ wytlumaczy¢... ze jest ten ztoty podziat...
takie rzeczy... ale mam po prostu wrazenie, ze to zdjecie mnie wcigga... cheg zobaczyé
co jest dalej... dla mnie ono jest troche takie kosmiczne... w sensie jakby to byt jakis$

ksiezyc.

N.M.: Ja mam identyczne skojarzenia... w sensie... wydaje mi si¢, ze ta
fotografia jest bardzo tajemnicza i faktycznie jest taka jak nie z tej Ziemi... nie

przedstawia konkretnego przedmiotu tylko zastanawiasz si¢ co na niej jest?

A.G.: Tak... to znaczy mysle, ze wiesz... pdzniej tez probowatam wiasnie z
takich zwyklych przedmiotéw troche zrobi¢ wtasnie takie... pokazac je w inny sposob
czy jako$ tak zaintrygowac¢ nimi... bo nie wiem... ja na przyktad bardzo lubi¢ zdj¢cie
tego glazu mimo, ze wiele 0s6b uwaza, ze ono jest beznadziejne, jest prze§wietlone i
zrobione w petnym stoficu w ogoéle... a mi si¢ bardzo podoba i uwazam, ze jest bardzo
wazne w tym cyklu i moze nie jest idealne fotograficznie ale chyba na tym nigdy mi

nie zalezato.
N.M.: Bardziej na skonstruowaniu konkretnego klimatu tych zdjec?

A.G.: Tak... no i na jakims$ takim... mysle, ze fotografia jest tylko medium i ze
tak naprawdg to co chcesz przekaza¢ jest niezalezne od takiego perfekcjonizmu... od
techniki... przynajmniej w moich fotografiach... mogltabym oczywiscie powiedzie¢
doktadnie co jest na kazdym zdjeciu bo pamigtam te sytuacje 1 wiem doktadnie gdzie
to jest, moge tam kazdego zaprowadzic i tak dalej... natomiast niespecjalnie mi na tym
zalezy. Wazna jest dla mnie sytuacja odwrotna, zeby kazdy ogladajac te ksiazke mogt
stworzy¢ swoja wlasng interpretacj¢ 1 dlatego tez tekst, ktory otwiera ksigzke jest
dosy¢... wydaje mi si¢, ze nie naprowadza Ci¢ na jaka$ konkretng interpretacje... bo tez
za tymi fotografiami stoi duzo moich przemyslen czy lektur, ktore nie sg uwzglednione
w opisie 1 ktore sg jakim$ moim sensem. Natomiast kazdy kto wiesz... kazdy bedzie to
ogladat z jakim$ innym swoim doswiadczeniem... nie wiem... bedzie moglt to odnies¢
do czego$ innego... i mi si¢ wydaje, ze to jest cala warto$¢ tego... nie ma sensu
narzucac jakiej$ interpretacji. Ja tylko chcialam da¢ jakikolwiek wstep zeby po prostu
troche wytlumaczy¢ dlaczego to robig... czy w ogole... jak to si¢ dziato... nie wiem...
ale nie chciatam tutaj dawaé zadnych odpowiedzi ani narzuca¢ jakiego$ pytania... nie

wiem... tak mi si¢ wydaje... tylko po prostu zeby kazdy zrobit to na wtasnag reke.
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N.M.: A czy to jest tak, ze te miejsca wybierata§ wczesniej czy podrozowatas
granicami miasta 1 decydowata$ si¢ na nie spontanicznie? Czy ta pierwsza fotografia

byla takg inspiracja do kolejnych?

A.G.: Nie... wiesz co to bylo tak, ze ja po prostu jak juz zdecydowatam sig, ze
bede robi¢ krawedzie to zaczetam jezdzi¢ wokoét Warszawy... i jezdzitam w rézne
miejsca. Bardzo czesto bytam na Putawskiej tam w okolicach Piaseczna, bytam tez w
Jankach, bytam w Lomiankach. Bylam w roéznych miejscach ale na pewno nie
zrobitam... nie bylo w tym takiej systematycznosci jak w tym projekcie o Paryzu, w
ktérym kto§ po prostu sfotografowat wszystkie te tablice. U mnie to byto bardziej
wybiorcze 1 tez niektore z tych granic czy krawedzi znalaztam tez w miescie tak... nie
do konfica na... na granicy. Tu jest takie jedno zdjecie, ktore powstalo wlasciwie w
Warszawie w takim miejscu, ktore nie jest w zaden sposob jakby miastem. Tam po

prostu nikt nie przebywa... to nie jest... to jest wlasciwie przy drodze taka $ciezka...
N.M.: A obok jest pole czy las?

A.G.: Nie... wiesz co... to sg te takie mm... jakie$ trzciny, ktore w wodzie
rosng... co$ takiego... wiec to jest przy takim... przy przydroznym rowie tak... wiec
kto$ tam czasami przechodzi ale ogdlnie cigzko jest to nazwac¢ miastem bo po prostu

nie ma tam dla mnie jakiego$ takiego mm...
N.M.: Architektury?

A.G.: Tak... po prostu to nie jest miasto. To jest krawedz... 1 pdzniej juz po
zrealizowaniu tego projektu tez znalaztam mm... na swoich studiach czytaliSmy
fragmenty ksiagzki Kevina Lyncha The image of the city i on opisuje elementy, ktore
wedtug niego sktadajg si¢ wlasnie na miasto 1 jednym z tych elementow sg krawedzie.
Wiasnie w definicji on podaje, ze krawedZ wcale nie musi by¢ na obrzezach tylko, ze
krawedzie czasami przebiegaja wewnatrz miasta... 1 wydaje mi si¢, ze tak jakby nie
znajac tej jego analizy... sama doszlam do takiego wniosku, Zze po prostu tak jest 1 ze

ciezko jest nazwa¢ miastem niektore fragmenty miasta tak naprawdg.

N.M.: A z czego myslisz, ze wynikaja krawedzie miasta? Dlaczego tam jest

koniec? Czy jest przej$cie do innej przestrzeni?
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A.G.: Wydaje mi si¢, ze tak. Jest takie... jest taki punkt jaki$ graniczny... punkt
krytyczny, w ktorym czujesz, ze to juz nie jest miasto... sama zaczynasz odczuwac,
ze... nie wiem... ze na przyklad troche juz spotecznie si¢... troche¢ jakie$ takie... mysle,
ze socjologiczne objawy na przyktad chociazby w tym jak si¢ ludzie ubieraja czy jak
si¢ ludzie zachowujg. Wydaje mi si¢, ze to si¢ zmienia w pewnym momencie... ze tak
jakby... ja to na sobie odczuwam na przyktad jak jade pod Warszawe to troch¢ inaczej
si¢ ubieram niz kiedy jad¢ do centrum. Te miejsca sg graniczne dlatego, ze sa trochg
nie wiem... na odludziu... troche¢ sg takie mm... znajduja si¢ w okolicach tych takich
geograficznych granic miasta wiec tez tak jakby to stad jest ale wydaje mi sig, ze
gléwnie ten element, Ze nie jest to jeszcze przedmiescie nie ma tam takiego poczucia,
ze to juz wiesz s3 suburbia ale jednoczes$nie nie masz tego poczucia, ze to jest

miasto.... to jest troche taka ziemia niczyja.

N.M.: Na kazdej fotografii jest granica? Tak jakby jest i miasto i to co poza

miastem? Czy tak mi si¢ wydaje?

A.G.: Wydaje mi si¢, ze ogdlnie masz... ze to sg same granice... Z€ nie masz
tutaj wiesz... to wlasnie nie jest tak, ze ja zawsze robitam zdjgcie patrzac na miasto czy
w kierunku miasta albo w kierunku na zewnatrz tylko to bylo bardziej skupienie si¢ na
samej tej linii granicznej. Ten glaz jest dla mnie tez wazny dlatego, ze troche czytalam
sobie o roznych rytuatach przej$cia Geneppa... o tym wiesz... o tym ze wlasnie zanim
powstaty oficjalne granice panstw, czgsto staty tam stele czy glazy dla zaznaczenia
granic posiadanego terytorium. I dla mnie wtasnie ten gtaz przy Putawskiej byt... jak ja
go zobaczylam to po prostu stwierdzitam, ze to totalnie si¢ wpisuje w moj3
interpretacje tego... 1 wiesz, ze w tej chwili jest troche tak, Zze nie masz takich
wyraznych granic migdzy przedmie$ciami a miastem... Ze nie masz takiego... nie
wiem... nie masz zadnego symbolicznego przejscia chyba... nic takiego nie istnieje.
Natomiast te rzeczy sg troche takimi potencjalnymi symbolami przejScia czy moze
potencjalnymi progami. [$miech] Dlatego bardzo lubi¢ to zdjecie bo mi si¢ to bardzo w
to wpisuje wiec... wiec dlatego wiasnie nie wiem... jest to dla mnie jaka$ drugorzgdna

rzecz czy to jest dobre technicznie zdjecie... bardziej dla mnie ciekawe jest to czy...
N.M.: Tematycznie?

A.G.: Tak... Wiec to jest co$ takiego... to sa same granice. To nie miato by¢

wiesz... no tak jakbym probowata te lini¢ sobie wyznaczy¢ czy co$ takiego.
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N.M.: A myslisz, ze one pokazujg na przyklad to jaka jest Warszawa? Tak
jakby jaka moze by¢ przestrzenig?

A.G.: Nie wydaje mi si¢... w sensie wydaje mi si¢, ze dla mnie to jest fajne bo
ja sobie co$ tam moglam usystematyzowac dzigki temu i... 1 to jest ok natomiast na
pewno nie wiem no... to nie jest co$ takiego co nie wiem... pokazesz komus$ i po
prostu: Prosze tutaj masz jak w rownaniu po prostu, ze to jest Warszawa. Nie wiem jak
to okresli¢. Wiasnie wydaje mi si¢, ze nie da si¢ odpowiedzie¢ na to pytanie i ze trochg
to jest taka wiesz naiwna proba jakby... ale nie obiecujaca tez zadnej odpowiedzi wiec
wydaje mi si¢, ze ja nie daj¢ tutaj zadnej odpowiedzi... ale jak kto§ chce mieé ta

odpowiedz no to super... to jakby droga wolna... nie wiem...

N.M.: Bo tak mi si¢ wydaje, ze to jest kwestia interpretacji bo w zasadzie te
fotografie mimo wszystko dotycza tak jakby konkretnej przestrzeni... sa pewnymi

wyznacznikami jej krawedzi...

A.G.: Tak mysle, ze tak... natomiast wiesz... czy sa jako$§ bardzo warszawskie

albo czy sg jakies$ bardzo miejskie to...
N.M.: To jest takie bardziej pytanie w zasadzie?

A.G.: Tak... wigc zupelnie nie o to mi chodzito Zeby kto§ wiesz... wzial te
ksigzke 1 po prostu na tej podstawie cos$ uznal za warszawskie a co$ wykluczyt... tylko
bardziej... chyba bardziej mi chodzito o to, Zeby kto$ sobie na to popatrzyl 1 w ogole
cokolwiek pomyslat. Bardzo ciekawa rzecz przeczytatam jaki$ czas temu... czytatam
Susan Suntag... napisala, ze nie potrzebujemy wilasnie hermeneutyki sztuki tylko
erotyke sztuki... ze jakby duzo wazniejsze jest w tej chwili nie informowanie tylko

wlasnie widzenie styszenie... czucie po prostu.
N.M.: Emocje?

A.G.: Tak... i wlasnie bardzo chcialam zZeby ta ksigzka byla taka po prostu do
poczucia wiesz... a nie do analizowania i... i ja sobie musiatam poanalizowac zeby

uspokoi¢ jakie$ swoje ja... potrzeby... [$miech]
N.M.: Ja wczoraj czytalam akurat interpretacj¢ Sontag i...

A.G.: To jest stad wiasnie.
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N.M.: ... i czytatam akurat O patrzeniu...
A.G.: Aha. Ale to jest z tej biatej ksigzki?

N.M.: Nie. To nie jest sama Sontag tylko jest ksigzka Bergera O patrzeniu i on
tam pisze, ze zgadza si¢ z Sontag, ze fotografia nie jest linearna. W tym momencie rola
fotografii to nie jest tylko taka czysta reprezentacja... fotografia jest radialna jak
radialne mamy wspomnienia... mysli... spostrzezenia... W zasadzie jest otwarta na
interpretacje i jedna fotografia tego samego przedmiotu w kazdym moze budzi¢ inne

skojarzenia...
A.G.: No mysle ze... tak chcialam zeby... Zeby tak byto.

N.M.: Wydaje mi si¢, ze sita obrazu moze polega¢ na tym, ze istnieje wiele

poprawnych interpretacji.

A.G.: Tak... no wlasnie mi tez si¢ tak wydaje, ze wiesz... ja sama mysle, ze
jednego dnia patrz¢ na to inaczej a innego inaczej... Nie wiem... czasami dostaj¢
informacje zwrotne od kogo$ na temat tych fotografii... to jest wilasnie wiesz...
zaskakujace... Mysle, ze ksigzka daje Ci wlasnie t¢ mozliwos¢ obcowania z tym... bo
ja mam troch¢ problem czasami z galeriami 1 z tym, Ze czasami galerie nie daja Ci
takiej mozliwosci takiego wiesz... 0sobistego obcowania ze sztuka, bez skrgpowania i

bez czucia si¢ oceniang.
N.M.: Tym bardziej na wernisazu... [Smiech]

A.G.: Tak... tak... [Smiech] i po prostu wiesz... t0 jest dla mnie... oczywiscie
chodze do galerii 1 ogladam te zdjecia tam ale czuje, ze to jest troche... nie zawsze si¢

tam dobrze czuje po prostu.

N.M.: Mi si¢ wydaje, ze ksigzka zdecydowanie budzi inne emocje i tak jakby

forma prezentacji fotografii ma duze znaczenie.

A.G.: No tak... mysle, zZe tutaj tez jakby probowatam kontrolowaé wszystkie
elementy tego projektu i wiasnie to takie... nie wiem... ta pustka... to jakby... ja od
poczatku wiedzialam, ze chcg zeby tak bylo 1 Michat tez byt wiesz... jak najbardziej za

tym 1 wlasnie on tak fajnie to opisat... ze tak jakby ta ksigzka ma by¢ tylko tltem dla
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tych zdjec... ze ona ma jakby by¢ forma podania tych zdje¢. Natomiast ona nie miata w

zaden sposob przyémic zdjec¢ i na tym nam zalezato.
N.M.: No tak... bo ona je eksponuje...
A.G.: Tak ... tak... doktadnie.

N.M.: Mam teraz skojarzenie z modg na white cube czyli galeri¢ w bieli... w
pustej przestrzeni bez jakichkolwiek czynnikow dodatkowych ale tak naprawde
wzbogacong 0 czynnik dodatni bo o [mocniejsza] ekspozycj¢... jednak na bialtym tle

jak nie ma...
A.G.: ... jaki$ dystraktoréw tak?

N.M.: Tak... i mam wrazenie, ze tak samo jest tutaj... tylko Ze tak jeszcze

bardziej intymnie i wygodnie...

A.G.: No tak... bo masz... no na tym nam zalezato... ze wiesz... jakby... nie
mieliSmy w ogdle... strasznie mi si¢ to spodobalo... [§miech] Michatl si¢ nabija z
réznych artystow, ktdrzy maja ewidentnie problem... w sensie majg horror vacui... w

sensie, ze wszedzie cos trzeba tutaj jeszcze dodac... jaki§ kwiatuszek... [Smiech]
N.M.: Ozdobniki?

A.G.: Tak. Boja si¢ pustki a my w ogole si¢ nie baliSmy. Mysle, ze Michat byt

bardzo zadowolony z tego, ze ja od poczatku tez tego nie chciatam.
N.M.: Zatem ksigzka jest efektem waszego porozumienia, tak?
A.G.: Tak.
N.M.: A nie jest to na polu walki tylko raczej...
A.G.: Nie... nie... w ogdle...
N.M.: ... tylko jest konstruowaniem jednej cato$ci?

A.G.: Tak. OczywiScie myslg, Ze o tym nie mam pojecia. Nie wiem jak to si¢
robi... w sensie On mi oczywiscie to tlhumaczyt ale sama bym tego nie zrobita.
Natomiast jezeli chodzi o takie... o jakie$ takie decyzje czy to ma by¢ kolorowe na

przyktad czy to ma by¢ wtloczone na czarno — tytut ksigzki... to tutaj rozmawialiSmy o
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tym tak... i Michatl byt otwarty na to zeby zaakceptowa¢ moje decyzje. Pierwotnie w
ogole nie chciatam zeby w tej ksigzce byt tytul i moje nazwisko... i w ogdle chciatam...
chciatam p0j$¢ tak bardzo skrajnie w strong wiesz... zero informacji tylko wrazenie...
wrazenie. No i wiesz jakby Pawet Szypulski z Michalem Kozurno jednak przekonali

mnie zeby zrobi¢ tytul albo poda¢ swoje imi¢ 1 nazwisko.
N.M.: Bo tytut symbolizuje format zdje¢, tak?

A.G.: Tak. 6x9 to jest po prostu klatka negatywu tak... chodzito o takie
przeniesienie po prostu troche wilasnie... bardziej bezposrednie przeniesienie fotografii
na papier... w sensie zebys$ miala taki... takie wrazenie jakby$ w ogole... jakby to byt
jakis$ obiekt... czy jakby to bylo co$ takiego... po prostu skroci¢ to polaczenie tak... bo
teraz jest bardzo duzo fotografii, ktére powigksza si¢ do jaki§ niesamowitych
rozmiaréw... ktore jako$ wiesz probuje si¢ wlasnie mm... nie wiem... tak jakby jakis$
kompleks wielko$ci... co$§ takiego [$miech] rozmiaru.. mm... no nie wiem... ja
stwierdzitam, ze mi to nie jest do niczego potrzebne i... i wlasnie wiele 0s6b mi mowi,

Ze tu nic nie widacé... ze czemu to jest takie mate...
N.M.: Tak?

A.G.: A ja mam wrazenie, ze ja tu wszystko widze. Mialam taki komentarz
dosy¢ czegsto: fajne fajne ale dlaczego nie zrobitas... ja bym zrobit wigksze te zdjecia...
1 to dla mnie byto takie wiesz... nawet z Michalem o tym rozmawiali§my, Ze ci¢zko
jest nam odpowiedzie¢ bo whasciwie ksigzka nazywa si¢ 6x9, od poczatku decydujesz
si¢ na ten format i1 nagle kto§ Ci mowi, ze fajnie, fajnie, ale czemu nie wigksze... i tak
jakby wiesz... doszlismy do wniosku, ze to jest taki komentarz jak po prostu nie masz
nic do powiedzenia albo jak nie wiesz do konca jak to ugryz¢... to wtedy mowisz o

formacie.

N.M.: A mi si¢ wydaje, Ze to moze wynika z tego, ze kazda z tych fotografii
jest tajemnicza... to nie sg oczywiste fotografie... i jest temat — krawedzie Warszawy
ale kazda z tych fotografii to pojedyncza historia i w zasadzie chyba moze dlatego
chcesz wigkszy format bo masz nadzieje, ze jak bedzie wickszy to wiecej

dostrzezesz... [Smiech] rozwiklasz tajemnicg...

A.G.: Moze... no w sumie... ale to mi si¢ bardzo podoba... w sensie tez wtasnie

pamigtam jak kiedy§ Bownik nam zrobit taki wyktad o tym zeby nie przegadywac
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zdjec... w sensie zeby nie bylo... pamigtasz takie zdjecie z wisienka? W sensie... On to

pordéwnal do wisienki na torcie... po prostu takie przegadanie...
N.M.: Bardziej symboliczne?

A.G.: Nie wiem czy symboliczne ale bardziej otwarte po prostu... takie wiesz...
bez tej wisienki na torcie... zeby to byto jednak co$ takiego... zeby nie bylo
przegadane... zeby$ nie miata wszystkiego na talerzu podanego... tylko zeby$ musiata
troche sobie... nie wiem... si¢ zastanowi¢ czy... nie wiem sama... po prostu... nie wiem
co jeszcze czy to juz wszystko? O jezu... m0j pierwszy wiesz... plerwsza rozmowa...

[$miech]
N.M.: Dzigkuje.

A.G.: Dzigki!
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Wywiad 2: Krzysztof Sienkiewicz

Warszawa, 12.03.2013 r.

Natalia Maslankiewicz: Dlaczego fotografia i od kiedy fotografujesz? Czy byt
jaki$ konkretny impuls?

Krzysztof Sienkiewicz: Dla mnie to jest trudne pytanie bo tez jakby... ja
bardzo czgsto si¢ zastanawiam jakby nad tym dlaczego whasnie fotografuje i nie mam
jednej odpowiedzi. Na pewno jest tak, ze bardzo mnie interesuje dokumentalny
charakter kazdej fotografii. Fotografia nie jest... nie mozna uciec od tego, ze
fotografuje si¢ co$ co faktycznie istnieje w przeciwienstwie do innych sztuk
plastycznych, ktore jakby z definicji sg tworcze a fotografia ma ten odtwoérczy
charakter co... czego z kolei nie rozumiem negatywnie. Wrecz jakby wydaje mi sie, ze
to jest najcickawsze w fotografii, ze jest ten element ukrytego klamstwa na temat

rzeczywistosci. ..
N.M.: Fotografia jako interpretacja rzeczywisto$ci?

K.S.: Tak. Za kazdym razem jak si¢ robi zdjecie to dokonuje si¢ tysiecy
wyborow. Samo jakby spojrzenie w ktdres miejsce to jest wybor 1 w zwigzku z tym
ciezko mi powiedzie¢ zeby nawet zestaw, bardzo obszerny zestaw fotografii cokolwiek
opowiadatl takiego pelnego, tak? To jest zawsze bardzo subiektywny i ograniczony
wybor. Stad jest jakie§ takie... takie jakie$S napiecie pomiedzy wilasnie tym
odtwoérczym charakterem fotografii bo to jest troche takie ztudzenie tak? Nam si¢
wydaje, ze sfotografowalismy co§ w miar¢ obiektywnie, ale tak naprawde ciezko
powiedzie¢ zeby jakakolwiek obiektywnos$¢ istniala. To mnie bardzo motywuje.
Zawsze... zawsze jak robitem zdjecia tak juz jako$ bardziej swiadomie to myslatem o
tym wilasnie, zZe... o tej granicy pomi¢dzy odtworczoscig i kreacjg w fotografii — gdzie
konczy si¢ jej dokumentalny charakter a zaczyna co$ mniej dokumentalnego i w ogodle
czy jest taka linia... i staralem si¢ ja jako$ tak... tak jej dotykac... to mnie

inspirowato... oczywiscie w kazdym projekcie.

Na pewno innym powodem jest to, Ze nie mam innych zdolnosci

manualnych... [Smiech]
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N.M.: [$miech] Moze nieodkryte?

K.S.: [$miech] Moze tak. Chciatbym je odkry¢ i tak... i to mnie troche boli
musze przyznac... bo wydaje mi si¢, ze w ogodle siegnigcie po jakikolwiek $rodek
wyrazu powinno by¢ uzasadnione czyms$ wiecej niz brak zdolnos$ci w innych $rodkach
wyrazu... stad jest to dla mnie takie niewygodne... 1 nie wiem... jakby jeszcze nie... to
jest co$ nad czym caty czas pracuje tak jakos tam myslowo jak rozwigzac¢ ten problem,
ze troche tak jest, ze chcialbym co$... rownie dobrze co$ bym namalowal ale...

[$miech] chociaz probowatem to nie... nie wychodzi.

A po trzecie to fotografia tez jest troche jakim$ odzwierciedleniem tego jak
patrze po prostu. Obraz zawsze, nawet kiedy nie robitem zdje¢ obraz byt dla mnie
bardzo wazny, to znaczy otoczenie z takich zupelnie estetycznych i wizualnych
wzgledow mi si¢ podobalo... tak naprawde kazde... stad robienie zdje¢ jakby jest mi
bliskie bo tak zupehie trywialnie pozwala mi jako$ to zatrzymac... to jakby... to gdzie
zwroce wzrok 1 to jest... to brzmi banalnie ale jednak gdzie$ tam jest jaka$ taka
pierwotna motywacja. Najpierw tez dlatego zaczalem w ogole robi¢ zdjecia... gdzies

tam w liceum.

N.M.: Fotografujesz sam dla siebie czy tez dla innych? Twoje fotografie maja

okreslony temat czy to raczej zbidr pojedynczych zdjec?

K.S.: Bardzo chcialbym fotografowa¢ dla siebie. Chciatbym zeby to
rzeczywiscie chodzito tylko o mnie ale zdecydowanie tak nie jest. Wiem, zZe... wiem,
ze jakby... ze zawsze mysle o tym chociazby gdzie... w co si¢ wpisuje fotografia, ktorg
robi¢. W sensie nie wiem czy jest co$ podobnego... co kto$ o tym powie czy pomysli...
tak jakby nie umiem uciec od takich mysli stad gdzies to jednak dookota jest... i bardzo
chciatbym zZeby fotografia byta dla mnie takim wtasnie $rodkiem wyrazu, ktory jest
sprawg tylko 1 wylacznie moja... tak troche jak taki monolog albo... ktorego jakby nikt

nie ustyszy bo wypowiadam go dla siebie... ale to nie wiem czy to jest do osiggnigcia...

N.M.: A chcesz pokazywa¢ fotografie tez innym, na przyktad bliskim czy

nawet nieznanym osobom?

K.S.: Na razie chc¢. Tak. Na razie na pewno chce¢ bo... bo czuje po prostu, ze

moge bardzo duzo si¢ sam rozwing¢ w ten sposob... to znaczy bardzo wiele zrozumied
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1 zauwazyC. Zdecydowanie nie jestem gotowy do takiego moment kiedy to bedzie

tylko moja sprawa. [$miech]

Tak... mm... A! i jezeli chodzi jeszcze o temat to akurat jest on rzeczywiscie
$cisle okreslony bo interesuje mnie miasto. Miasto generalnie i miasto rozumiane jako
taki $lad po obecnosci cztowieka. Czyli gdzie$ tam jakby by¢ moze najbardziej chodzi
o czlowieka ale tak naprawde widze go w miescie. Nie interesujag mnie ludzie jako
tacy... nie fotografuje w ogodle ludzi bo wydaje mi si¢, ze duzo wigcej moge o nich
powiedzie¢ poprzez pokazanie ich otoczenia... a moze nawet nie powiedzie¢ ile
bardziej sam zrozumie¢... sam zauwazy¢. Kiedy zastanawiam si¢ nad tym co po sobie
pozostawili i jak zmienili krajobraz, co im bylo potrzebne, co moze jest niepotrzebne i
niszczeje 1 zostanie wyburzone albo jak przeksztalcaja przestrzen w kierunku
uzytkowym. A poniewaz jestem warszawiakiem i Warszawa jest mi bardzo bliska bo
ja po prostu znam i bardzo chce ja zrozumie¢ to koncentruje si¢ na Warszawie. Moze
kiedys z tego... moze kiedy$ bedg tez fotografowat inne miasta ale dla mnie Warszawa
jest studium przypadku... przynajmniej na razie... takze jakby mam ile§ watkow, ktore
mnie interesujg 1 widze, ze mozna je zdecydowanie zglebia¢ w tym miescie 1 dlatego

chce to robi¢. No tak mm... [$miech]

N.M.: Ale to jest cenne wiesz... bo duzo osob de facto fotografuje tylko jezeli
jest poza swoim najblizszym miejscem. Motywuje ich wyjazd. Ci¢zko jest spojrze¢ na

to co jest najblize;j.

K.S.: Tak... ja to znam tez. Tak naprawdg¢ ja tez wyjezdzam. Wtasciwie za
kazdym razem jak id¢ gdzie$ robi¢ zdjgcia to jest zawsze ten element podrozy. Teraz
juz mniej ale kiedy robitem zdjecia w nocy... no to tam bardzo chodzito o podréz... bo
ja po prostu podrézowatem po Warszawie, jezdzilem nocg bo tez si¢ §wietnie mysli w
nocy kiedy jest cicho i nic si¢ nie dzieje i nikogo nie ma. Przynajmniej tak si¢ moze
wydawac a nie do konca zawsze tak jest i... no tam jakby bardzo chodzito o podroz.
Pézniej tak naprawde tez przy projekcie Backstage... jednak wiasnie podrézujac,
przemieszczajac si¢ po Warszawie, znajdywatem kolejne miejsca, ktére byty dla mnie
interesujace 1 tak naprawde poznawalem Warszawe tez tak trochg... tez tak troche jak
odkrywca. Sam dla siebie oczywiscie ale troch¢ na tej zasadzie... wigc... wiec chyba
element podrézowania nawet bardzo bliskiego... to nawet w pewnym sensie chyba

wyjscie z domu jest jaka$ podroza... jest nieunikniony w fotografii... tez na pewno
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takiej o charakterze dokumentalnym, a przynajmniej niekryjacej tego, ze jest tak... ze

jest troche dokumentalna.
N.M.: A Twoje pierwsze fotografie to byly fotografie nocne?

K.S.: Mm... nie. To znaczy pierwsze takie, ktore jakby robitem... zeby jako$
tam... przynajmniej dla mnie czym$§ wigcej niz takie pstrykanie... to nie... to byty
czarno-biate zdjecia miejskie. Najpierw gdzie§ tam probowalem... bo taka byla moda
troche... fotografowac ludzi na ulicy i tam Cartier Bresson i takie rzeczy... [Smiech] ale
dosy¢ szybko wilasciwie chwycilem za ten $redni format i kwadrat 1 to tez... bo po
prostu interesowata mnie forma... interesowaty mnie jakie$ budynki i to wszystko tak...

tak wizualnie mocno...
N.M.: A jaki masz aparat?

K.S.: No ten, ktérym fotografuje gléwnie to jest Hasselblad... taki stary juz
bardzo ale si¢ przywigzatem. Takze jakby tak naprawde¢ wszystko co robilem do tej
pory fotograficzne to byto miasto... to byla Warszawa... i czasem mam takie wrazenie,
ze to moze troche tak zosta¢. Moze zrobi¢ co$ gdzie indziej ale jakby nie zmieni¢ tego,
ze juz jestem... skoro juz mysle o sobie, ze jestem fotografem... to jestem fotografem

warszawskim. No tak... bo tu moze tez chodzi o korzenie 1 o rozumienie siebie.

N.M.: A zainspirowaty Ci¢ konkretne osoby czy... jak to si¢ w ogoéle stato, ze

zaczates robi¢ fotografie?

K.S.: Kolega miat aparat... [$miech] no tak... no troch¢ tak... no tak zupehie
chwycilem za aparat dlatego, ze kolega mial i... 1 tak to si¢ zaczelo... jakby na poczatku
to zupetnie bylo jakie$ tam uczenie si¢ jak on dziata i w ogole 1 wkrecanie si¢ w sprzet
i takie tam... [Smiech] ale tak naprawde chyba najbardziej... zdarzyto mi si¢ chodzi¢ na
fakultet fotograficzny w liceum... wlasnie na poczatku liceum i1 to byt dla mnie
przelomowy troche¢ moment bo ten fakultet z robieniem zdje¢ miatl niewiele
wspoOlnego. [$miech] To znaczy nie wiem... moze znasz Kube Certowicza 1 Jedrka
Sokotowskiego? No tak... to w kazdym badZ razie oni we dwojke prowadzili ten
fakultet 1 glownie przychodzili do nas i narzekali 1 mowili... albo rozmawialiSmy o
jakim$ jedzeniu, albo oni méwili, ze wszystko juz bylo i ze jest cigzko... 1 byli tacy

smutni... [Smiech]
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N.M.: Czyli twoim zdaniem kazda fotografia jest w zasadzie niepowtarzalna bo

jest subiektywna, tak?
K.S.: Wiesz co... no ja nie wiem... w sumie to jest ciezko powiedzie¢ bo...

N.M.: To znaczy ja mam takic wrazenie, ze czasami si¢ wydaje, ze dotykasz
tego samego tematu ale prawda jest taka, ze nigdy nie zrobisz go tak samo chyba, ze
skopiujesz wszystkie konkretne kroki tak? I to nawet bardziej jest mozliwe w studiu

niz przy swietle dziennym.

K.S.: Tak... z tym si¢ zgadzam tylko tez to jest chyba kwestia zastanowienia si¢
nad tym co to znaczy jakby... mm... to samo? Bo... bo w pewnym sensie czg¢sto widze
jakie$ tam projekty, ktore... od razu wida¢, ze to nie sg takie same zdjecia ale
wszystko... mam wrazenie, ze chodzi o to samo... jakby, ze maja bardzo duzo
wspolnego. Tak naprawde nie umiatbym powiedzie¢ gdzie jest... od czego to zalezy...
w ktorym momencie zaczynamy postrzegaé, ze to jest to samo a w ktorym powiemy,
ze tak si¢ roznig 1 ze sa zupeklnie odrebne. No to jest pewnie jaka$ tam kwestia
wpisywania si¢ w konkretng estetyke, potem w jaki$ wigkszy zbiorczy temat. Jak
mozna jakos$ tam zmniejszac te kategorie 1 nadal te dwa projekty wpadajg... oba w te
same no to juz gdzies$ tam si¢ robi za duzo. Wydaje mi si¢, ze fotografia jest unikalna...
z definicji jest unikalna... kazda... ale jezeli chodzi o projekty to juz niekoniecznie bo
w projekcie chodzi o temat... 1 w tym momencie temat, treS¢ a nawet jezeli to jest tres¢
czysto wizualna 1 ten stopien podobienstwa moze by¢ na tyle duzy, Ze to juz nie jest
takie unikalne. Ale w kazdym badz razie wtedy tak naprawde, tak mi si¢ wydaje,
zrozumialem, ze fotografia to nie jest tylko sprzet i robienie najdziwniejszych zdjec, to
znaczy jaki$ takich zaskakujacych... tylko, ze jakby ona jest... ona si¢ wpisuje po
prostu w takie szare codzienne zycie... 1 po prostu zacze¢ta mi tak towarzyszy¢ w
pewnym sensie. Tak mi si¢ wydaje, ze ten aparat... rzadko go tak naprawde nositem ze
soba... bo to niewygodne [$miech] ale po prostu w pewnym momencie jakby zaczalem
tak patrze¢ troche przez aparat mimo, ze go nie mialem i mysle¢ o tym jakby dlaczego
w ogdle mam takg potrzebe. No 1 to jako$ tak spowodowalo, ze potem po ten aparat
siegatem zeby jednak wyrzucié troche takie obrazy z gtowy. To chyba w ,Swietle
obrazu” Bartha jest cytat z Kundery, ze fotografowanie to jest wilasnie jakby
wyrzucanie obrazéw z glowy. Mi si¢ to bardzo podoba bo rzeczywiscie troche tak jest,

Ze one czasem meczg 1 trzeba si¢ ich pozby¢. Stad to po prostu jakby stato si¢ takie dla
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mnie w miar¢ nieodtgczne. Nawet jezeli nie robitem zdje¢ to ogladatem jakie$
wystawy, czy albumy, czy czytatem co$ nawet nie fotograficznego ale gdzie§ tam
zastanawiatem si¢... na przyklad czytalem Hrabala i wydaje mi sig¢, Zze on jest taki
super [wybitnie] fotograficzny... no i tak zostato. To chyba jest... chyba wtasnie cigzko
powiedziec... moge w pewnym sensie powiedzie¢, ze Kuba i Jedrek byli takag jakas

inspiracja bo troche mnie jakby wtasnie tak...
N.M.: Byli takim motorem?

K.S.: Trochg tak... ale wtasnie... bo oni... oni tak totalnie... w pewnym sensie to
zupelie nie byli motorem bo to bylo zupelnie demotywujace, tak przynajmniej
powierzchownie, ale oni tez chyba sg zaskoczeni, ze jako§ jednak mnie to nie
zmotywowalo a wrecz odwrotnie. W pewnym sensie to oni mnie zainspirowali do

mysSlenia o fotografii, nawet nie robienia zdje¢, co myslenia w ten sposob.
To jest dla mnie jak spowiedz. [$miech]
N.M.: Bardzo ciekawie opowiadasz... tak konkretnie.

K.S.: Pewnie jutro powiedzialbym co$§ innego... nie no moze nie... mam

nadzieje.
N.M.: Wiesz jak chcesz, to jak spisz¢ wywiad to od razu Ci podesle?
K.S.: O to chetnie! Ztapie si¢ za glowe wtedy... [Smiech]

N.M.: No dobrze, to kolejnym pytaniem jest pytanie o... generalnie o projekt
Backstage — dlaczego projekt o Warszawie? To znaczy w zasadzie juz powiedziates, ze
fotografujesz Warszawg ale jaka byla inspiracja do tego konkretnego projektu i czy on

faktycznie opowiada dla Ciebie o Warszawie? Jaki jest jego temat?

K.S.: A to jest w sumie ciekawe... To znaczy dla mnie to jest taki jeden z
watkow, ktory mnie po prostu intrygowat i gdzie§ mi siedziat w glowie od bardzo
dawna. To tez jest troche inspiracja wizualna... takie mam wrazenie, ze gdzie$ tam
widzialem zdje¢cia pustych parkingéw przed domami handlowymi czy tam jakimi$

duzymi naprawde takimi sieciowymi...

N.M.: Martin Parr?
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K.S.: Nie nie nie. Wlasnie nie bo... to znaczy on rzeczywiscie robil jakies takie
rzeczy tylko, ze on jest taki bardziej przeSmiewczy... to znaczy juz bardziej gdzies mi
tam chodza po glowie, ale tak zupelnie wyjete z kontekstu, jakie$ zdjecia Marka
Powera... to znaczy bo on nie, wlasciwie chyba we wszystkich jego projektach, on
jakby nie skupiat si¢ na takim temacie ale tak... jakby takie chtodne studiowanie
otoczenia... troche... bo on tez jest, jezeli dobrze pamigtam, malarzem i jakby tak
troch¢ malarsko... to tak zapamigtalem u niego i gdzie§ jakby mi siedziato... takie
obrazy w glowie... a tez bardzo mnie po prostu cickawita taka ta sytuacja... no bo duze
miasto jest przestrzenig taka w duzej mierze jednak komercyjng... handlows... takze
rzeczywiscie tego aspektu... charakteru jest sporo... sg biura, s3 wlasnie hipermarkety
czy inne jakie$ tam uslugowe jakby... obiekty nawet sportowe ale to wszystko tak
naprawde nie jest... czesto nie jest publiczne tylko chodzi o zarabianie pienigdzy takim
miejscem. Ja jakby jak kazdy korzystam z takich miejsc ale bardzo w sumie dtugo nie
zastanawiatem si¢ nad tym jak one wygladaja... to znaczy po prostu z nich
korzystatem, a w pewnym momencie zupelnie mnie uderzyto to, ze taki naprawde
gigantyczny supermarket jest naprawde GIGANTYCZNY i to nie jest tak, ze mozna
sobie wybudowa¢ taki hipermarket i on jakby pozostanie niezauwazony bo on...
powinien zosta¢ zauwazony... [Smiech]jako§ dziwnym trafem mato kto jako$§ zwraca
na to uwagg... takze nagle ile§ tam hektarow jest zajetych... zielong bryla... 1 bylem po
prostu ciekaw jak takie obiekty wpisujg si¢ w krajobraz miejski... tak mocno
wizualnie... po prostu ciekawito mnie jak to wyglada i szukatem troche¢ takich... tak

mysle... tak to wyszlo troche... szukatem troche takich obrazéw bardzie;.
N.M.: Kompozycji?

K.S.: Tak. Wiasnie kompozycji, barwy, formy... jakiej$ takiej tez czystosci i
pouktadania tych elementéw... bo one mi si¢ takie wydawaty, jak juz si¢ nad nimi
zastanowilem, to wydawato mi si¢ w ogole takie sa, ze krajobraz przez nie zmieniony
przybiera witasnie taki charakter, ze sg wiasnie takie plamy barwne, sg okreslone
formy, linie... 1 to, Ze jakby te miejsca po prostu takie si¢ staja... zamiast wtasnie nie
wiem... zupetie losowo posadzonych drzew czy jaki$ nieuzytkow... to nagle dzieje si¢

jakby takie skrajne uporzadkowanie.

N.M.: Geometryzacja przestrzeni?
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K.S.: Tak... tak zdecydowanie... i to mnie po prostu tak stymulowato wizualnie.
Podobato mi si¢ po prostu patrzenie na takie miejsca... no wigc pomyslatem, ze mozna
je sfotografowac¢ bo tez warto, mam nadziej¢ i tak tez mysle, Zze maja taki charakter
mocno dokumentalny. To s3... to jak wyglada ten krajobraz, zmieniony przez te
miejsca, bardzo duzo po prostu o nas méwi, o tym jakby czego potrzebujemy i o tym
czego nie potrzebujemy, i co nam tez nie przeszkadza... bo jak sie¢ dobrze
zastanowitem nad tym, nad miejscami, w ktérych bywatem, to powinny one mnie
raczej bulwersowaé... [§miech] powinienem by¢ niesamowicie zty, ze co$ takiego w
ogble stoi, ze jest paskudne 1 jakby... jak mozna taka architektur¢ w ogole
dopuszczaé... a jednocze$nie w momencie kiedy one spetniaja uzytkowa funkcje 1
wypelniaja dobrze tak, ze wszyscy sa zadowoleni bo moga co$ tam kupowac albo co$

robi¢... to nagle nie ma sprawy... moze tak by¢.

N.M.: Wiesz... bo na przyktad teraz tak sobie pomyslatam, ze w Stanach jest
tak, ze zazwyczaj takie centra handlowe, czy nawet pojedynczy hipermarket, nie sg
bezposrednio w centrum miasta ale poza nim a w Warszawie sytuacja jest w zasadzie
odwrotna. Masz kilka... to znaczy masz oczywiscie tez centra handlowe poza
miastem... ale w Warszawie jest Arkadia... Zlote Tarasy... to wszystko jest w

centralnych punktach danej dzielnicy... w centrum wezta komunikacyjnego.

K.S.: Tak. No zresztg Ztote Tarasy sg w ogole wcisniete miedzy dworzec a te
biurowce, tak bez sensu... bo one by miaty... bo tam sg takie bable i gdyby one miaty
trochg przestrzeni wokot to mozna by bylo na to jako$ spojrze¢, w sensie zeby one
rzeczywiscie wyptynety, a nie si¢ wlaly na Sciang dworca... to byloby na pewno
lepiej... no ale tak jest. Z tym, ze mnie tak naprawdg... nie wiem... to jakby... troch¢
mnie to interesowalo... wiasnie ten kontekst miejski, otoczenie, ale tak naprawdg z
tego, co mi potem wyszto i co chyba interesowalo mnie tak naprawde najbardziej, tak
podswiadomie... to byly jednak takie bardzo mate wycinki tej... tego otoczenia...
skupitem si¢ na fragmentach, z ktorych moze co§ mozna potem ulozy¢, ze moze

moglyby to by¢ fragmenty tego samego miejsca.
N.M.: To znaczy, ze wszystkie maja pewne cechy wspodlne?

K.S.: Nawet wtasnie nie wiem czy one maja takie... troche¢ maja takie... malo w
sumie maja tych cech wspolnych... ale chodzi mi o to, Ze jakby cigzko powiedzieé, ze

to musi by¢ inne miejsce bo jakby widz¢ na tyle duzo dodatkowego otoczenia, ze
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jakby to 1 to sg inne miasta w ogodle tak? Tylko po prostu jest jaki§ tam fragment
zaplecza 1 jaki§ tam blaszany maty budyneczek 1 on jakby moéglby by¢ fragmentem
tego... nie wiem parkingu, ktory sfotografowatem gdzie indziej zupelnie a tez
sfotografowalem zupelnie malutki wycinek. Ci¢zko jakby zgadnaé gdzie... czy to sg

rozne miejsca czy moze nie? Czasem nie s3. [Smiech] Prawie, Ze nie s3.

N.M.: Ale tez jest wrazenie takiej... taki kontrast centrum handlowego w
stosunku do otoczenia... w sensie w stosunku do natury, do zieleni. | to jest jawna

ingerencja?

K.S.: Troche byt taki zamysl rzeczywiscie, zeby uchwyci¢ tez... a bo tez
wydato mi si¢ caltkiem ciekawe to, ze jak si¢ na przyktad buduje duzy kompleks
parkingowy to czesto odtwarza si¢ troche te nature, to znaczy stawia si¢ na przyktad
takie male drzewka dookota 1 jakby... to znaczy to jest... ja nie wiem... to wynika... tak
mi si¢ wydaje, ze to wynika troch¢ jednak z jakiegos$ poczucia winy... [§miech] To nie
tylko chodzi o to, zeby to dobrze wygladato, ale naprawde... wydaje mi si¢, ze sama
taka bryta mogtaby by¢ bardzo adna a jednoczes$nie kto$ musi posadzi¢ te drzewka bo

tak...
N.M.: Moze tez kwestia marketingowa?

K.S.: To pewnie tez ale... no ale wiesz... marketing wynika z tego, ze kto$
czego$ oczekuje... czyli jakby ludzie, ktérzy mieszkaja, powiedzmy mieszkaja obok
lub wykupig miejsce parkingowe oczekuja, ze tam beda jakies drzewka... ale no
dlaczego? Bo czuja, ze powinny by¢? Moze dlatego, ze majg t¢ podswiadomag mysl, ze
jakby sami de facto decyduja si¢ na wyrok dla innych drzewek Zeby postawi¢ ten

parking. Moze to jest rekompensata.
N.M.: Kwestie ekologiczne?

K.S.: Tak... no moze gdzie$ tam to pod$wiadomie jest i wtasnie... i stad tez to
zainteresowanie chyba zeby te natur¢ tez uwzgledni¢... gdzie§ tam ten watek

rzeczywiscie jest.

N.M.: A dlaczego Backstage jako nazwa?
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K.S.: Backstage dlatego, ze to sg zdjecia faktycznie tych miejsc uzytkowych od
strony kulis... to znaczy staratem si¢ sprawdzic... bo mniej wigcej ja sam tez bylem

swiadom tego, ze mniej wigcej znam te miejsca tak od wejscia...
N.M.: Od frontu?

K.S.: Tak... jak z nich korzystam to wiem jak wygladaja drzwi obrotowe...
jakby to nie jest dla mnie zadna nowo$¢... ale na tym po prostu konczy si¢ moje
poznanie no bo dalej id¢ bezposrednio do poiki albo zagra¢ w tenisa. To juz... reszta
mnie nie interesuje. A tym projektem staralem sig... to nie zawsze byto takie zupetnie
dostowne... ale staratem si¢ zajrze¢ od drugiej strony... gdzie$ tam przej$¢ przez jakies
tam jakby to otoczenie z tylu i zobaczy¢ jak te bryly prezentuja si¢ jako formy tych
budynkéw w krajobrazie... i w tym momencie jakby nie interesowalo mnie to co widze
na co dzieh... stad Backstage tak... bo mialem tez wrazenie czesto, ze w S$rodku
miejsca, ktore fotografuje caty czas dzieje si¢ zwykle zycie tak... ludzie sobie co$

kupuja albo graja... uprawiajg jakies sporty... a ja bytem gdzies$ tam od tyhu...
N.M.: A tu masz tez Kahung na przyktad? Tak mi si¢ skojarzylo z tenisem.

K.S.: Nie... Mam tylko Stegny. Takze tak... bylo takie troch¢ zatozenie zeby to
robi¢ tak zza kulis — stad ten tytul.

N.M.: Logiczne. A dlaczego po angielsku?

K.S.: To znaczy te tytul to w ogodle... no bo... ojej... ja tak naprawde nie

wiedziatem jak to nazwac. Bodajze Pawet Szypulski jest autorem tego tytutu. [Smiech]
N.M.: Tak?

K.S.: Tak. Rzucit chyba z dwa pomysty i wiasnie jednym byt Backstage i...
tyle tylko, ze on wtedy mowit, ze nie lubi tych angielskich tytuléw bo przeciez mozna
po polsku. Tez mi si¢ wydawalo, Ze... ja chetnie nazwatbym to po polsku... ale po

prostu nic nie brzmiato...

N.M.: Faktycznie tak jest, ze jak si¢ zastanawiasz nad wyrazem kulisy, to mi
personalnie ten wyraz kojarzy si¢ z kulisami programu, tak jakby z tym co ukryte, ale
jednak na zasadzie takiej bardziej abstrakcyjnej... a backstage kojarzy mi si¢ juz z

backstagem sceny czy teatru i z tego si¢ korzysta i faktycznie wyobrazam sobie jakby
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te kulisy... no ale to jest jednak takie bezposrednie skojarzenie z backstagem czyli

moze jednak z tym co jest bardziej ukryte czy niewidoczne.

K.S.: Tak... no tak... no tez... no chyba bardzo czesto jak si¢ co$ nagrywa i
potem pokazuje si¢ jakby ten backstage i to jakby... nie mowi si¢ o kulisach wtedy
tylko o tym jakby jak... a mi o to wtasnie chodzito, takg wlasnie sytuacje kiedy co$ si¢
dzieje a ja jednak w tym nie uczestnicze tylko jestem tam z tyhlu... nawet troche to
obserwuje¢ ale tez nie do konca... nawet nie do konca jestem uczestnikiem tych
wydarzen, wiec tym bardziej te kulisy mi nie pasowaty... no i backstage to juz jest
takim prawie polskim stowem, tak czgsto si¢ z niego korzysta. Trudno. No niestety

okazato si¢, ze Maciej Stepinski zrobit juz Backstage kiedys.

N.M.: Autentycznie? Bo ja mam generalnie takie skojarzenie z fotografiami

Stepinskiego.

K.S.: Wiesz... bo ja je znalem, znalem na przykfad to W tylko, Ze one s3 o
czyms$ innym... no i to, ze on bardzo ingeruje w nie w postprodukcji i to ma znaczenie

duze.
N.M.: To prawda... bo on ma korzenie malarskie.
K.S.: A no tak... no to wida¢ kurczg... no to widac...

N.M.: Moim zdaniem to tez jest widoczne w twoich fotografiach, ze je
komponujesz... bardzo istotna jest kompozycja a u niego to jest juz w takim
rozumieniu skrajnym, poniewaz on traktuje fotografie jako kreacje... jako dokument
ale i jako kreacje. W momencie kiedy malujesz, to malujesz to co chcesz i jego
zdaniem jak fotografujesz i nie podoba Ci si¢ napis na budynku to kasujesz go w
postprodukcji. Maciej Stepinski ingeruje czasami w swoje fotografie na etapie
postprodukcji a twoim zdaniem decyzja o kadrze 1 kompozycji to tez ingerencja w

obraz?

K.S.: Tak... wydaje mi si¢, ze to jest co§ bardzo podobnego. No przynajmniej
teraz tak mysle, bo jako ze dosy¢ duzo si¢ zastanawiam... [$§miech] duzo wigcej si¢
zastanawiam niz robig... wobec tego jakby moje poglady na tego typu rzeczy si¢ jakos
tam zmieniaja. Jest to tez kwestia doswiadczen i tego co juz zdazylem zobaczy¢ i

czego sam sprobowatem... niemniej jednak wydaje mi si¢, ze to po prostu chodzi
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doktadnie o to samo... o to jak postrzegamy charakter fotografii... bo on jakby musi
uzna¢ jej dokumentalny charakter zeby si¢ zdecydowac na kreacje... musi uznac, ze
ona taka jest zeby z tego jako$ tam rezygnowac i tak samo jakby... ja to robi¢ troche
inaczej bo staram si¢ cierpliwie i uwaznie utozy¢ kadr, ktory niekoniecznie wobec tego
ma dla mnie takie znaczenie, tres¢... tre§¢ w tradycyjnym rozumieniu... bardziej chodzi
mi tutaj o tre$¢ wizualng, z ktorej potem co$ dla mnie wynika... ja przynajmniej duzo
lepiej rozumiem zdjecia, ktoére sa obrazami niz zdjecia, ktore obrazami nie s3... to
znaczy sg bardziej reporterskie czy co$ trzeba w nich zauwazy¢... czgsto brakuje mi w
nich glebi... to znaczy jak patrz¢ na obraz... to troche jak w ogdle z patrzeniem na
obraz... no jak patrz¢ na obraz to po prostu zajmuje mi to chwilg, musze przeniknaé
jego rozne aspekty takie wizualne i wtedy gdzie$ tam zaczyna si¢ jakie$ rozumienie... 1
zawsze jakby interesowalo mnie, znaczy no nie zawsze ale od dluzszego czasu, co$

podobnego w fotografii, ze trzeba jakby w nig wpas¢.

N.M.: Mam uczucie, ze z twoimi fotografiami jest tak, ze jak widzisz jedna to
jeszcze nie wiesz jaki jest temat cyklu. Tylko jak widzisz wszystkie to kazda
pojedyncza fotografia nabiera sensu bo juz bardziej dostrzegasz o czym ona traktuje.
Najmocniejsze wrazenie jest tym pierwszym wizualnym wrazeniem, jakby

kompozycyjnym?

K.S.: Tak... tak chyba rzeczywiscie jest... stad tez jakby uzywam kwadratu,
ktéry troche mi pomaga ale tez jest trochg... troche nieprzyjemnie si¢ narzuca z tg taka
geometrycznos$cia, potrzeba komponowania... takiego jako$s tam doktadnego. W
pewnym sensie to tez jest troche co$ co czuje¢, ze jest bardzo malarskie... no bo jak si¢
maluje obraz to tak naprawde to mozna sobie dowolng rame¢ ztozy¢ i nie jest si¢ tak
naprawde zupelnie ograniczonym. W fotografii jest to troch¢ bardziej utrudnione...
trochg wczesniej... nawet moze nie wczesniej... to jest podobny etap ale ciezej si¢ go
zmienia bo jakby mozna potem przycina¢ te zdjecia 1 tak dalej no ale wtedy si¢ troche
tego zdjecia traci... no to nie jest takie proste... mozna sobie tam wyciemni¢ w
wizjerze i wtedy mie¢ prostokat... chociaz kwadrat tez jest prostokatem... no ale
powiedzmy zrobi¢ z tego sze$¢ na siedem lub po prostu zaklejajac lub przycinajac juz
po zeskanowaniu... no ale to si¢ robi troche takie... troch¢ za duzo mam wrazenie
niepotrzebnych ruchow. Z tymze ja nie wiem czy one tak w ogdle nawet w zestawie
majg jaki$§ taki... ze wiadomo o co w nich chodzi. Wydaje mi si¢, ze jest ich

stosunkowo mato i za malo... ale to jest tez problem w ogodle chyba z pojgciem
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projektu... bo sg rzeczy, ktore bardzo projekt... jakby jest dla nich kluczem i
powiedzmy jedyng forma wyrazu... ale wydaje mi si¢, ze jednak... szczegolnie, ze
jako$ tam postrzegam siebie poprzez miasto i poprzez Warszawe i czujg, ze jakby
pomimo ze fotografuje... mam jakby rozne watki, ktore rozwijam i ktére mapuj¢ to
zawsze chodzi, sprowadza si¢ do tego samego... 1 nie wiem po prostu czy ma tak
naprawde sens moéwié¢ o kolejnych projektach... to wszystko jest jakby jednym body of
work... czego obecnie si¢ chyba unika... bo cigzko tez pokaza¢ wszystko... duzo tatwiej

jest zrobi¢ projekt bo wiadomo...
N.M.: Ma temat... ramy?
K.S.: Tak... tak...

N.M.: Chociaz powiem Ci, ze bylam teraz w Barcelonie na wystawie
Autoportret — autoportret fotografa heroinisty i projekt obejmuje fotografie... fotografie
jego zycia. Tak jakby tam nie ma wiesz... temat jest tematem przez to, ze opowiada o
nim i prezentuje jego spostrzezenia ale to nie jest tak, ze to byt projekt w trakcie, ze on
mial pewne zalozenia, ze fotografuje na jaki§ okreSlony temat, ze to zostanie

opublikowane w okreslony sposob tylko jakby projektem jest wystawa.

K.S.: No wtasnie ja mam czg¢sto problem z jakby... ze spetnianiem zatozen.
Wymyslam sobie... tak mi si¢ zdarza... jaki§ tam projekt... 1 zaczynam go realizowac i
po prostu momentalnie robi¢ co$ innego i nie wiem tak naprawde czy to jest... staram
si¢ z tym walczy¢ bo troche jakby... troch¢ mnie kto$§ tak nauczyl, ze warto zrobic¢
projekt 1, ze warto tam si¢ czegos trzymac... ale moze wilasnie nie warto? No wilasnie...
bo to, ze nie spelnia si¢ tych zalozen o czym$ $wiadczy... czy o czym$ ztym? Moze
nie? Moze takie zatozenia sa tylko dobrym pretekstem zeby zrobi¢ co$ innego i jakby
wlasnie sprawdzi¢ co tak naprawde jest interesujace. Troch¢ z tym projektem tak
wlasnie bylo... ja chciatem to zrobi¢ troche inaczej, znaczy tak bardziej klasycznie
dokumentalnie 1 tam najpierw bardziej miato chodzi¢ o infrastrukture, dlatego ona tez
zostala w tym projekcie ale jest jej stosunkowo nieduzo... nie no w sumie jest... s3

parkingi i to jest ta infrastruktura.

N.M.: Ciekawa jestem, bo jak teraz jeszcze patrz¢ na te fotografie to najpierw

mam wrazenie, ze to jest tak jakby z punktu widzenia tych miejsc spojrzenie na
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otoczenie ale w przypadku... to znaczy jest tak albo odwrotnie, czyli spojrzenie z

punktu otoczenia na obiekt.
K.S.: Mm... w ten sposéb nigdy nie pomyslalem ale to ciekawe bardzo.

N.M.: Pomyslatam, ze albo obserwujesz obiekty albo obserwujesz z obiektu

otoczenie?
K.S.: Tak, masz racjg... rzeczywiscie tak jest.

N.M.: Obraz jako okno na obiekt lub na otoczenie? Tutaj nawet obiekt jest

jakby tarasem, balkonem z widokiem na otoczenie.

K.S.: No tak... to jest gérny poziom parkingu. No wilasnie... kurczg... to jest
niesamowicie ciekawe. Bytem $wiadom tego, ze troche jakby nie udato mi sie¢

uchwyci¢ dwoch watkow, to znaczy takiego zewnetrza i...
N.M.: Elewacji?

K.S.: Nie... bo jakby sporo tych zdje¢c¢ to sg zdjecia robione na zewnatrz ale tez
na przyktad te dwa to jest jednak jako$ tam wnetrze, to po lewej bardzo a to po prawej
troche mniej... ale ja si¢ jakby pozno zorientowatem, Ze trzeba... to znaczy Zeby to byt
dobry projekt to powinny by¢ te watki wywazone 1 po prostu jeden albo obciety albo
oba ale w réwnych proporcjach... ale do tej pory nie myslatem, Ze to jest jeszcze

kwestia roznych punktéw obserwacji.
N.M.: Utrudniam?

K.S.: Nie... wlasnie nie... bo ja chcg to kontynuowac i zastanawiam si¢ jakby

od czego wyj$¢ zeby sprawié, ze to bedzie pelniejsze.

N.M.: Dla mnie tak na przyktad jest, Ze masz dwa spojrzenia: z i na. Fotografia
z poziomem wpisuje si¢ dla mnie w projekt bo koncentrujesz si¢ na geometrii i jest
jedna kolorystyka ale dla mnie na przyktad tak najmniej mi pasuje bo nie ma tego

kontrastu z otoczeniem.

K.S.: Tak, to prawda... to jest... ona jest inna. To jest taki watek, ktory troche
zaczalem 1 nie zauwazytem tego, ze go zaczalem... to znaczy zauwazylem za pozno i

juz jakby nie zdazytem go rozwing¢ przed wystawa tak jak bym chciat... ale moze w
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ogole nalezy si¢ go pozby¢... nie wiem,, jak mysle o tym jako o projekcie to moze to

jest jakby co$ zupetie osobnego... nie wiem tak naprawde...

N.M.: Pytanie co dla ciebie jest najciekawsze? Dla mnie ciekawy jest ten
kontrast i to spojrzenie na obiekt i na otoczenie ale z zachowaniem obu [w jednym

kadrze.] Dla mnie to jest takie przej$cie, taka granica?

K.S.: No tak... tak... tak... tak... to ja to rozumiem i ja rzeczywiscie czego$
takiego pierwotnie szukalem... ale troche wpadtem wilasnie w putapke formalizmu...
[$miech] 1 bardzo mi si¢ to spodobato... te miejsca... w pewnym momencie to po prostu
bylo czysto wizualne... szukalem miejsc, ktore pasuja do projektu tematycznie, a
potem szukatem w nich doktadnie tego co mi si¢ spodoba wizualnie... nie wiem czy to
jest zle... moze to nie jest zle bo o to po prostu chodzi ale wiem, ze nie do konca to
kontrolowatem 1 to sobie nieco zarzucam... jakbym byt tego §wiadom tak w peni, bo
czulem to 1 wiem, ze po prostu to tez wynika z tego co mysle o fotografii, ale nie
bytem tego dostatecznie §wiadomy jak realizowatem projekt. Teraz juz troche wiecej

wiem bo [$miech] tak... bo byly Migawki. Bardzo dobre doswiadczenie.
N.M.: A masz ulubione zdjecia z projektu Backstage?
K.S.: Zalezy od dnia. [Smiech]
N.M.: Jest ich dziesie¢?

K.S.: Tak. Jest ich dziesi¢¢. Nie ogladam ich zbyt czesto. Zmeczytem sie. Leza
teraz pod schodami zlozone obrazem do obrazu. Wiesz... odkurzam wokot nich.
Moim zdaniem to jest symboliczne. To znaczy wiesz co, chyba najbardziej lubi¢ tego

wieloryba bo... bo to byto...
N.M.: Co to jest?

K.S.: To jest balon na korcie tenisowym na Stegnach... i to... to bylo zdjecie,
ktore kiedy$ chciatem zrobi¢ czarno-biate i bardzo je jakby... aha... to jeszcze widzac
balony na Warszawiance zrozumialem, ze na pewno chc¢ zrobi¢ takie zdjecie no 1
zrobilem... zresztg balon tez u Stepinskiego na jakims$ zdjeciu jest, tak mi si¢ wydaje,

ze gdzies$ tam trochg inaczej.

N.M.: Chyba jest od srodka?
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K.S.: Jest... to znaczy to jest troche inne zdjecie bo ja korzystam jedynie z

fragmentu a u niego to jest bardziej wyeksponowane... ale...

N.M.: Ja tez mam fotografi¢ z balonem na kortach i tez jest inna bo

koncentruje si¢ bardziej na samej fakturze.

K.S.: No wilasnie... bo jest w tym chyba taki potencjal estetyczny... to jest

forma bryty a w zasadzie nie wiadomo do konca co to jest...
N.M.: No tutaj nie wiadomo...

K.S.: [$miech] W zwiazku z czym chyba je lubi¢ bo czuje, ze zrobitem to co

chciatem.

N.M.: Mam tez wrazenie, ze zielen na tej fotografii jest takim zaplanowanym

kamuflazem.

K.S.: [$miech] Jest... rzeczywiScie tak jest jakby kto$ chcial ukry¢ ten kort 1

liczyt na to, ze bardzo wysokie wyrosng te iglaki.
N.M.: A Ty tam trenujesz?
K.S.: Nie. Wszedtem tam nielegalnie. [$miech]
N.M.: A pora dnia ma znaczenie przy tych fotografiach?

K.S.: Powinna byla mie¢. Troche¢ problemem byto to, ze si¢ zmienita pora
roku... najpierw byto lato 1 ja tez staralem si¢ wybiera¢ bardziej pochmurne dni bo
interesowato mnie raczej migkkie o§wietlenie ale potem zrobilo si¢ juz tak szaroburo i
w sumie w tym cyklu nawet nie ma juz zdje¢ z pozniejszego etapu bo one nie
pasowaly... ale tak... no wigc staralem si¢ zachowa¢ pochmurne niebo i1 raczej nie
zachdd ani wschod zeby nie byto jakiej§ tam dominanty barwnej... ale na tym

pierwszym zdjeciu jest. To jest zachod i to niestety mocno widac.

N.M.: Mi sie wydaje, ze ta fotografia jest cieplejsza... o cieplejszej
kolorystyce... ma jako jedyna mocne czerwienie i pomarancze. Generalnie o zachodzie

jest cieplej a o wschodzie oswietlenie jest zimno-niebieskie?

K.S.: Mm... moze tak rzeczywiscie by¢. Ja w ogole to zdjecie, ten sam kadr

robilem tez przy wschodzie stonca i bardzo pochmurnej pogodzie i to wygladato
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fatalnie. Tak jak jest teraz w cyklu mi si¢ duzo bardziej podobato ale ono
bezdyskusyjnie si¢ wyroznia, kolorystyka jest cieplejsza. O ile te inne... to niebo nie

zawsze jest zachmurzone.
N.M.: A gdzie to jest?

K.S.: Oo... to jest niedaleko w sumie Blue City... jak bodajze ulica
Szczesdliwicka dochodzi do Alej Jerozolimskich... tam jest takie mate centrum
handlowe z meblami... i tam witasnie wszedtem tak naprawdg¢ na zaplecze bo tam jest
niby parking ale tez dostawy... a to co tam stoi przed to pobliski biurowiec... ale to
zdjecie z kolei jest bardzo wtasnie jak tytul projektu — Backstage... wtasnie jesli chodzi

o tres¢, to mi si¢ bardzo wpisuje w pomyst na projekt... stad tez ono zostato.

N.M.: A od razu chciate$ pokazaé projekt w formie wystawy? Pamigtam jak na
pierwszym spotkaniu Migawek powiedziates, ze podstawowym zatozeniem jest pora

dnia, to znaczy dzien zamiast nocy.

K.S.: [$miech] Tak... bo ja wychodzitlem z natogu. Rzeczywiscie przez dwa
lata robilem gtéwnie zdjecia w nocy 1 juz nawet wlasciwie nie chodzito o robienie
zdjec¢ tylko o to przebywanie w nocy samemu i czutem, Ze jestem na granicy jakiego$
psychicznego zalamania... 1 Ze to si¢ zle skonczy. Tez po prostu bylem ciekaw robienia
zdje¢ w dzien, oczywiscie robilem wczesniej ale... tak wigc... ale tak naprawde
wybralem projekt do zrealizowania, ktory po prostu zakladal, ze to beda zdjecia w
dzien... zeby robi¢ zdjecia w dzien. Nie bylo tak, Zze najpierw byl temat a potem
narzucitem, ze te zdjgcia muszg by¢ w dzien. Miatem odwrotnie. Miatem jakie§ tam
pomysty i wymyslilem, Ze to mozna robi¢ w dzien a wrgcz powinno by¢ robione w

dzien.

N.M.: Masz jeszcze inne zdjecie, ktore jest dla Ciebie wyjatkowe w tym

zestawie?

K.S.: Lubi¢ wlasciwie jeszcze dwa z nich... tak, ze lubi¢ na nie patrzec... to z

tym takim czarnym kopcem...
N.M.: Kopiec 600?

K.S.: [$miech] Tak... bo to wymiary... a to dlatego, Zze on... bo to jest parking
tylko nowowybudowany i jakby...
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N.M.: Ktoéry to jest parking?

K.S.: Wiesz co... to jest parking na takim osiedlu przy stacji kolejowej
Warszawa ZOO... jakby tak wilasciwie przy tym nasypie wybudowano nowe osiedle i

ono jakby wygladato juz na gotowe ale wszedzie lezaly takie kupy czarnego zwiru...
N.M.: Czarnoziem?

K.S.: [$miech] Tak... na pewno... nie ale to naprawde wygladato dziwnie... to
znaczy ja si¢ czulem jakby to byto miasto w Chinach, ktére zostalo wybudowane...

tam chyba sporo tego maja... budujg miasta a potem nie ma kto w nich mieszkac...
N.M.: Tak... puste miasta...

K.S.: Naprawde tam to mnie wigcej tak wyglada... gdzie$ tam chodzit tylko
ochroniarz i jakby to bylo wszystko... a juz wlasciwie wygladato na skonczone... 1 to
tez mi si¢ jako$ tak wydawato, ze ma sens w kontek$cie tego projektu... no bo tez
jakby nie fotografowatem tego osiedla tylko jakby sam ten parking... to jak on wyglada
wizualnie... to jest wschod stonca jezeli dobrze pamigtam... tak na pewno... i tam tak...

ale tu jest tak niewiele tego nieba i jako$ mi to nie wadzito.
N.M.: To prawda.
K.S.: Jeszcze lubie o to na gorze tego parkingu.

N.M.: Oddech?

K.S.: Tak... no bo ono jest... jezeli chodzi o przynalezno$¢ do projektu to
doktadnie tak jakbym chciat a jednoczes$nie tak je zrobitem po swojemu... jakby nie

silitem si¢ na jakies... jest geometryczne i po prostu dobrze si¢ czutem jak je robitem.

N.M.: Mam wrazenie, ze ono jest skomplikowane geometrycznie ale ta

geometria jest tutaj taka ujarzmiona... [Smiech] w ramach tej fotografii...
K.S.: [$miech] Tak...
N.M.: Tez mam takie uczucie, ze... gdzie jest ta fotografia?

K.S.: Metro Mtociny.
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N.M.: Metro Mtociny? Aha... bo ma wrazenie, ze ta przestrzen jest taka
industrialna... w sensie tak jakby czy centrum handlowe czy... bo to jest tak, ze tutaj sg

i centra handlowe ale tez nie tylko prawda? Masz tez niejeden parking i...
K.S.: Tak... no kort tenisowy tez...

N.M.: Ja na przyktad uwielbiam fotografi¢ Przeswit. Bardzo mi si¢ podoba to

uderzenia naturalnego o$wietlenia i zieleni.

K.S.: Ja nie chcialem zrobi¢ tego zdj¢cia bo... no bo wiasnie staralem si¢
jakos... nie chcialem zeby ono bylo zbyt takie prosto efektowne... no ale zrobitem je i...

ono jest tak naprawdg identyczne jak to...
N.M.: Gdzie robites te zdjgcia?

K.S.: To jest catkiem... Aa... aha... ten Przeswit to tez jest Metro Mtociny a ten
las jest catkiem niedaleko bo to jest przy Moscie Péinocnym... wigc stad tak jak
moéwilem to czasem sg w miarg te same miejsca... tylko, ze oczywiscie bylem w wielu
miejscach ale w niektorych w ogole nie zrobilem zadnych zdje¢ a w przypadku
niektorych okazato si¢ pdzniej... bo tutaj to jakby nie ma znaczenia... to moze by¢ to
samo miejsce, to moga by¢ rdézne miejsca... jakby mam wrazenie, Zze to nie ma
wigkszego znaczenia i jezeli ja komu$ nie powiem, Ze to sg te same miejsca to cigzko
zgadnac... chyba, Ze si¢ po prostu je zna na wylot... ale poniewaz to sg takie wtasnie...
to sg takie male fragmenty tak naprawdg... nawet jesli plan jest jakby szerszy to jednak
na zdjeciu to jest taki maty fragment wigc wydawalo mi si¢, Ze mozna bytoby tak
naprawde nie zwraca¢ na to uwagi... nawet jakbym zrobit zdjgcia z tego samego
parkingu... to tez mogloby to mie¢ ten... ale zwiedzit mnéstwo innych... to tez
mogtbym jakby w pewnym sensie szczerze powiedzied, ze... no tak... ze znow to jest
takie studium przypadku tak... Ze na podstawie tego jednego parkingu opowiadam o

wszystkich innych.
N.M.: Na zasadzie reprezentacji?
K.S.: Tak... tak.

N.M.: Faktycznie w cyklu Backstage kazda fotografia jest inna... w sensie tak
jakby spelnia podstawowe zatozenia o kompozycji czy kolorystyce, czyli jest

powtarzalna w okreslonym zakresie... czuj¢, ze jest jeden autor tych fotografii...
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K.S.: [$miech] To duzo.

N.M.: ... ale kazda jest inna. Ta powtarzalno$¢ w nich jest a zarazem jej nie ma.

Nie ma dwoch nazbyt podobnych do siebie zdje¢ w tym cyklu.

K.S.: Rozumiem... i to powoduje, ze jako projekt dobrze, ze wisialo na
czterech $cianach... bo jakby wisialy na jednej to ciezko byloby je powiesi¢ obok

siebie.
N.M.: Myslates o ksigzce jako formie publikacji czy mi si¢ tylko wydaje?

K.S.: Moze przez chwilg. Nie... chyba mialem taki plan, ze chcg¢ zrobi¢
wystawe a jakbym miat duzo materiatow, w co raczej nie wierzylem, i rzeczywiscie
jakie$ tam $rodki to chetnie bym wydat jeszcze ksiazke... ale tym razem raczej nie...
Pigc¢dziesiat na pigcédziesiat. Tak... no to tez wynikalo z budzetu... cokolwiek wiecej 1
koszty robity si¢ juz duzo wigksze bo te wymiary byly juz niestandardowe i byto dos¢
cigzko... a poza tym ja tez nie chciatem... bo to pierwsza wystawa i czujg, ze jeszcze
nie skonczytem tego projektu... no to robi¢ cos takiego wielkiego... to troch¢ nie na
miejscu mi si¢ wydawato. Pamigtam, Ze jako$ zupehie jak bylem u Ciebie to nie
zastanawiatem si¢ nad tym dlaczego one s3 takie mate... ale to tez pewnie wynika z

tego, ze bylem obecny przy produkcji. Wiedzialem, ze one takie beda.
N.M.: Wiegksze?

K.S.: Nie... ja bylem przekonany, ze one wiasnie beda... ze one nie beda duze.

Pamigtam, ze mowitas moze o gablocie.

N.M.: Tak... bo pierwotnie myslatam o mniejszych fotografiach i o ich
ekspozycji w specjalnie skonstruowanej gablocie, tak jak jest taka gablota

informacyjna w budynku. Taki byl zamyst pierwotny. Gablota z fotografiami.

K.S.: No ale wyszla z tego taka mozaika... mi si¢ wydaje, ze jakby biorac pod
uwage to co na nich bylo, czyli jakby tez takie impresje... mi si¢ wydaje, ze to byt
dobry pomyst 1 ze sposob ekspozycji zdecydowanie korespondowatl z tym co byto na
zdjeciach. Jak mowie impresja to mi si¢ wiasnie... to mysle o czym$ takim nie do
konca okreslonym ale co powoduje okreSlone wrazenie... i mozaika podkresla

charakter odczuwania a nie studiowania... to chyba dobrze?
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N.M.: Chyba dobrze. A Ty bytes zadowolony ze swojej wystawy?

K.S.: Nie... byla zla... wiesz co... nie no tam... zrobitem tyle bledow, ze o boze.
Przede wszystkim o$wietlenie. To byto dla mnie najwicksze zaskoczenie bo wydawato
mi si¢, ze ono w miar¢ $wieci na zdjecia a okazato sie, ze nie. Ono $wiecito gdzies$ za
te zdjecia jakby... bo ja to sprawdzatem za §wiatta dziennego i problem polegat na tym,
ze wtedy te zdjecia wydawaty si¢ dobrze o§wietlone 1 tam trochg¢ wiecej Swiatta, ktore
padato jeszcze na nie no powodowato, ze to juz wygladato w porzadku... one
wygladaty wtedy na doswietlone... ale jak znikngto to §wiatto z okna no to juz sie¢
jakby wtedy zrobito gorzej. No i poza tym ja si¢ dziwi¢, ze w tym Solcu oni mnie nie
nienawidza szczerze mowigc bo ja tam... zrobilem dziury w $cianie... a potem jak juz
zdjatem zdjecia to tak w potowie stycznia, bo ja je zdjalem tuz przed $wigtami, oni
napisali u siebie na fejsbuku, ze bedg trzy dni nieczynni bo robig remont... [§miech] i
wtedy pomyslatem mm chyba wiem dlaczego! Mi bylo tak strasznie ghupio tam wrécié
1 to zdja¢ ale naprawdg jakby ja bylem tam kilka razy i1 pokazywalem roéznym

znajomym te wystawe 1 Martin zawsze mnie witat i zawsze byl taki przyjacielski...
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Wywiad 3: Konrad Pustola

Warszawa, 27.03.2013 r.

Konrad Pustola: Za zimno jest ... ja zaczalem biega¢ miesigc temu i teraz jest
ok ale jak kilka dni temu byto minus 10°C to byto... to zamarzaty ze¢by po prostu... no

ale nic... nagrywamy si¢?
Natalia Maslankiewicz: Tak. Zatem dlaczego fotografia?

K.P.: Au... [§miech] Dlaczego fotografia? Na to wiesz... s3 r6zne odpowiedzi.
Moze by¢ psychoanalityczna odpowiedz... moze by¢ wiasciwie tylko i wylacznie
psychoanalityczna odpowiedz. Fotografia jest legitymacja do tego zeby wchodzi¢ w
interakcje ze §wiatem. Jezeli cztowiek jest niesmiaty, lekowy to potrzebuje pretekstu
do tego zeby... pretekstu oraz wlasnie takiego... takiej legitymacji... takiego
narzedzia... takiego wytrycha wiasciwie... wytrycha do tego zeby ten $wiat odkrywac,
penetrowac 1 przede wszystkim si¢ go nie ba¢. No jezeli mamy aparat przed sobg to
mamy w pewnym sensie legitymacje do tego zeby wyjs¢, do tego zeby wejs¢ w
interakcje z kims, do tego zeby oswoi¢ §wiat poniewaz aktem patrzenia oswajamy,
troche go kolonizujemy ale glownie oswajamy sig¢... ale wtasnie do tego potrzebny jest
ten pretekst - pretekst do tego zeby w og6le wsta¢ z tozka, pretekst do tego zeby wyjs$é
z domu, pretekst do tego zeby w sposdb... mm... zeby mie¢ usprawiedliwienie do tego
zeby komu$ glowe zawracaé... o tak tez. Ja mysle, ze to jest jedna z takich
podstawowych cech, ktore powoduja, Zze fotografia jest taka atrakcyjna dla mtodych
ludzi, ktorzy... ktorym bardzo trudno jest w ogole sprzed komputera wyjs¢ i
wygenerowac jakie$ analogowe sytuacje interakcyjne ze Swiatem. W kazdym razie na
pewno tak bylo w moim przypadku. To ja jestem... to ja jestem... to ja jestem pewien
jakby do dzisiaj wlasciwie najwspanialszym i najfajniejszym momentem w calej tej
tworczosci powiedzmy to jest ten moment, w ktorym jestem ja i jest Swiat... 1 jakby to
jest taka sytuacja wolnos$ci... takiego jakby... ja wiem, ze ja musz¢ by¢ w stu
procentach szczery 1 w stu procentach si¢ nie ba¢ zebym... zeby to jakby wyszto
fajnie... bo jakby samo przygotowanie projektow, potem te wszystkie wystawy,

robienie tego, klikanie to wszystko bzdura i to wszystko jest wazne ale to mnie juz
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kompletnie nie kreci. Natomiast kr¢ci mnie bardzo wlasnie to... ta w pewnym sensie ta

samotno$¢ tez, samotnosc¢ jest fajna. Dlatego.
N.M.: Dobrze... czyli fotografia jest tez symbolicznym komunikatem?
K.P.: Symbolicznym komunikatem? Czyim do kogo?
N.M.: Twoim do $wiata?

K.P.: No nie... mm... to jakby jest moja wypowiedz. To jest jasne. To jest juz
zupelnie inna sfera tego jak ta moja wypowiedz jest odczytywana. Oczywiscie tez jest
istotne... najprawdopodobniej najbardziej istotne z punktu widzenia... nie wiem...
spotecznego czy artystycznego... ale... ale z punktu widzenia artystycznego dla mnie
ten proces tworczy, w ktorym to si¢ dzieje, ja si¢ musze skonfrontowaé ze swoimi
ograniczeniami 1 slabo$ciami, swoimi przyzwyczajeniami, tak zwanymi
presupozycjami to jest po angielsku nie... swoimi przedsadami... to jest fajne. Bo ja
si¢... bo ja wtedy jestem jeden do jeden ze Swiatem. Wtedy jest to sytuacja magiczna.
Jak jest zimno to jest trudno o sytuacj¢ magiczna... [Smiech] wigc dobrze, ze juz

przestaje by¢ zimno.
N.M.: Chyba, Ze przez okno?

K.P.: Chyba, zZe przez okno... tak wlasnie... to tez jest wytrych... bo jesli ja
mam jakie$ fantazje wobec wladzy 1 wobec spenetrowania tych wiladzy no to
wymyslam sobie taki projekt... 1 zresztg ja ten projekt wymyslitem po to zeby czu¢ si¢
wkluczonym na przyktad w Londynie. Nigdy tego nie wykonatem ale mam nadzieje,
ze to wykonam... to byt jakby mdj wytrych do tego zeby zobaczy¢ jak jest tam gdzie
mnie nie wpuszczaja. Jak mnie nie wpuszczaja z tej strony, to ja se wejde z tej strony
no... wiec to jest jeden z ewidentnych... i to tez Marek Powell, cztowiek z ktorym ja
pracowalem, on jest fotografem w Magnum, on jakby przez caty czas powtarza, ze to
jest... fotografia daje mu mozliwo$¢ bycia w miejscach, w ktorych nigdy w zyciu
nawet nie marzyt zeby by¢. A w momencie kiecy si¢ wchodzi w ten... w ta zbroje... w
ta... jakby ma si¢ ten... ma si¢ t¢ legitymacje... to ona otwiera Ci wlasciwie wszystkie
drzwi. Jak z nim pracowalem my$my byli w niezwyktych miejscach: przez jakie$
kopalnie w Brazylii, do... do jaki$ super zimnych kanadyjskich... juz nie pamigtam

gdzie to byto ale bylo to... super. No nic. To jesli chodzi o fotografie.
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N.M.: A jezeli chodzi o projekt Warszawa?

K.P.: Projekt Warszawa jest o tyle dla mnie wazny, ze to byl pierwszy projekt
w sumie, w ktérym ja wyraznie zaznaczytem swojg interpretacje rzeczywistosci. Bo ja
do tamtego momentu bylem bardzo zauroczony takim bardzo obiektywnym
amerykanskim straight forward photography i to nie ja interpretuj¢ rzeczywistose...
oczywiscie, ze interpretuje ale staram si¢ jednak by¢ bardzo blisko reprezentacji... i
bardzo blisko takiego... Walker Evans napisat ile§ punktow jak szczerze powinno si¢
podchodzi¢ do tematu. No i ja staram si¢ tego trzymac¢. Natomiast jesli chodzi o t¢
Warszawe, to ja mieszkalem w Stanach wtedy przez kilka miesigcy i ta Warszawa mi
si¢ bardzo wyraznie $nita... do tego stopnia wyraznie, ze ja zapisywatem sobie rano,
ktére miejsca mi si¢ $nity. Potem patrzylem na t¢ liste i zobaczylem, zZe to sg wszystko
miejsca, z ktorymi ja co$ tam mam wspolnego. Jak wrécitem [do Polski] to szukatem
techniki, ktora by tg senno$¢ oddata. No i poniewaz ja wtedy bytem bardzo wielkim
fanem 1 uzytkownikiem aparatu cztery na pie¢ cala i tych polaroidéw nieszczesnych
nieodzatowanych, ktorych juz nie ma... to zaczatem z tym eksperymentowac i okazuje
sig, ze to si¢ bardzo... Miatem wtedy japonski drewniany aparat... leciutki... i jakby w
tym... wigc zaczatem z tym eksperymentowac i nawet to nie byly eksperymenty bo to
mi po prostu zaczeto wychodzi¢. Wiasciwie od pierwszego strzatu... od pierwszego
strzalu wydawato mi si¢, ze jakby znalazlem ta forme¢ ktorg trzeba... a przede
wszystkim tez podobato mi si¢ w tym to w tym aparacie skrzynkowym jest tak, ze jak
chce mie¢ szerszy obiektyw to skracam ogniskowg i wtedy mam zoom, a jak chce
mie¢ dluzszy to robie dluzszy i mam dtuzszy... no wiec co to jest o tyle fajne, Ze ja po
prostu mialem mato obiektywow do cztery na pig¢ cala a dzigki temu miatem catg
game obiektywow. Przy eksperymentach z ta otworkowa technika tez mi nie zalezato
tak naprawdg zeby one byly jakos tak perfekcyjnie ostre i zeby bylo mato dystorsji bo
wtedy mozna po prostu uzy¢ obiektywu nie... a podobala mi si¢ wlasnie ta
nierzeczywisto$¢... cudowny byt ten efekt, w ktorym ja musiatem dtugo naswietlaé
bardzo w zwiazku z tym wszystko co si¢ ruszalo si¢ nie rejestrowato, w zwiazku z
czym ta Warszawa jest pusta. Nawet jezeli... nawet jezeli jest to skrzyzowanie de
Gaulle’a to tam tych samochoddéw prawie nie ma, chociaz byty... 1 to jest tez taki efekt

senny wiasnie... bo w tych snach tez byto pusto... wiec tak... to tak byto.

N.M.: A to bylo wielominutowe naswietlanie?
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K.P.: No to zalezy... to zalezalo od $wiatta tak naprawdg... od trzydziestu

sekund do trzech, pigciu minut.
N.M.: Czyli te konkretne miejsca dlatego, ze... ?

K.P.: Tak. One mi si¢ $nity. Tam jest moje podwoérko z Wawrzyszewa, tam jest
ko$ciodt do ktorego chodzitem jak bylem maty, tam jest... w ogdle zrobitem tez cos z
przysztosci... to znaczy sfotografowalem dom, w ktorym ile§ tam lat pozniej kupitem
mieszkanie... tam sg... Tez to byt taki moment kiedy zglosita si¢ do mnie taka moja
znajoma z Ameryki, ktora poprosita mnie zebym zilustrowat jej artykut o Warszawie...
i pomyslalem sobie, ze zrobig taka trochg ilustracje roznych takich moich miejsc, ktore
moga by¢ jaka$ tam metaforg tego miasta... wigc zaczatem si¢ zastanawia¢ co bym
chcial tym Amerykanom pokaza¢... wigc wtedy budowala si¢ Arkadia to zrobilem
Arkadig, bylem na gieldzie bo tam pracowata moja matka, bytem... jakby taki rozstrzat
od bardzo osobistego do takiego, ze czutem ze to jest wazne i to trzeba zrobi¢ ale z
catg Sswiadomoscig takiej niedoskonatos$ci tej techniki... i chociaz z drugiej strony... tej
technologii... chociaz z drugiej strony ten duzy negatyw dawatl naprawde bardzo duze
mocne... one byly bardzo fajne... jakby bardzo... no to w pewnym sensie jakby czasami

jak nie mowig to ludzie nie zdaja se sprawy, ze to bylo robione bez negatywu.
N.M.: A mi si¢ wydaje, ze ta niedoskonalos¢ jest atutem...

K.P.: Nie no tak... tak oczywiscie... to si¢ wszystko zazegbia ale nawet jest takie
zdjecie, wlasnie w taka pogodg, rotundy... gdzie no jest tak ostre, ze wtasciwie ledwo
to wida¢ no... ale to nie ma znaczenia... jakby mi wtasnie o t¢ niedoskonatos¢,
nieostro$¢ analogowa wiasnie chodzito. Chociaz ostre zdjecia tez bardzo lubig tylko to

akurat nie w tym przypadku.
N.M.: A tutaj sg wszystkie fotografie czy tylko kilka wybranych?

K.P.: Tutaj nie... ich bylo w sumie ze dwadziescia parg... jak chcesz to ja Ci je

moge przestaé takiego pdf z tym.

N.M.: Tak? Bo ja w zasadzie najbardziej kojarze Targowek i Dworzec

Centralny... i Park Saski...

K.P.: No tak... bo to jest najczesciej reprodukowane teraz...
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N.M.: ... 1 Wawrzyszew tez.

K.P.: To jest moje podworko... to jest ten Sw. Zygmunt na... tutaj niedaleko...

to jest... nie najlepiej wydrukowane... jest to lepiej wydrukowane... poczekaj...

N.M.: A od razu miate$ takie zatozenie, ze nie chcesz zeby byli widoczni

ludzie na fotografiach?

K.P.: Tak... tak... nie... w ogole tych ludzi w moich snach nie byto. Ja wtedy
rzeczywiscie chyba miatem takg jazd¢ zeby ich nie byto.

N.M.: Dla mnie mimo, ze nie ma tych ludzi...
K.P.: To jest lepiej wydrukowane i tu jest tekst Adama Leszczynskiego.
N.M.: Tego nie widzialam nigdy...

K.P.: No... to jest na Wilanowie taka butawa tam gdzie jest niedokonczony

ratusz... to znaczy tego juz nie ma... teraz jest tutaj miasteczko Wilanow.

N.M.: Teraz pomagam tam w otwarciu kawiarni, naprzeciwko Swigtyni

Opatrznos$ci Boze;.
K.P.: No wtasnie... no to jest lepiej wydrukowane...
N.M.: Tu jest ziarno lepiej widoczne...

K.P.: No tak... Tu jest rajka... Gdzie ja mam... jak chcesz to ja Ci to moge
zeskanowac¢. W podobnej technologii byty robione te zdjgcia... to tez jest ten sam
okres tylko to jest akurat taka seria ze Sieny.

N.M.: A wlasnie na te fotografie natrafitam w ramach szukania informacji o

Tobie. Bylam w tym roku w Sienie... niesamowite jest to miasto...

K.P.: Tak... Siena jest w porzadku. No tak... to nawet chyba mam... tutaj patrz
masz szeroki kat ale jak chciatem mie¢ dluzszy obiektyw to zrobitem dluzszy

obiektyw. To jest wtasnie campo.

N.M.: Nie wiedzialam, ze tak si¢ da.. Ze tak funkcjonuje fotografia

otworkowa.
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K.P.: Wiesz co, bo to wszystko zalezy od ogniskowej i od wielko$ci materiatu
swiattoczutego prawda... 1 teraz czy masz... czy bardziej si¢ przybliza czy oddala to...

no...
N.M.: A ta fotografia?
K.P.: To tez jest Siena. To jest przeciez campo.
N.M.: Faktycznie.

K.P.: Tutaj jest fontanna, ktora jest na srodku a ja statem po drugiej stronie i... 1
ten... no teraz... to jest jeszcze odbitka reczna ale... juz nie mam sity ani ochoty i

skanuje to 1 bede robil takie cyfrowe...

N.M.: Lech mi wspominat, ze kojarzysz mu si¢ z bardzo analogowymi

metodami... manualnymi... godzinami w ciemni...

K.P.: Wiesz co no ja dalej... no tak... ale to bylo dawno i nieprawda. To znaczy

ja... ciemni juz nie ma... czasu tez za bardzo nie mam... polaroidow juz tez nie ma...
N.M.: Ale teraz jest wznowiona produkcja...
K.P.: Ale tych pige¢dziesiatek pigtek?
N.M.: Tego nie wiem.

K.P.: No wlasnie... bo to jest... to jest... to jest negatyw... od polaroidu w
ktérym... to sa takie negatywy... to znaczy miatas odbitke tej wielkosci i1 jednocze$nie
tez negatyw. To bylo wspaniate! Wiesz wsadzatas$ ten negatyw... on wywotywat si¢
od razu... wsadzalo si¢ do takiego kubelka... potem to si¢ suszyto i tyle no. Wigc...
wigc ten no... jezeli... to w ogole cata wielka czes¢ historii — te negatywy... one byly
uzywane w sze$¢dziesiatych latach i naprawdg sa fantastyczne tez do portretu... robisz

komus$ zdjecie 1 od razu on to widzi, dajesz mu te¢ odbitke a sama zachowujesz

negatyw.
N.M.: To rewelacyjne.

K.P.: No... dobrze... a powiedz w ogodle skad pomyst na pracg o miescie?
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N.M.: Wiesz... dlatego ze Warszawa 1 dlatego ze fotografia i interesuje mnie

taka personalizacja spojrzenia. Mam juz dwa inne projekty...
K.P.: Jakie?
N.M.: Antoniny Gugaty 6x9 i...
K.P.: Mm... nie znam.
N.M.: ... i Krzysztofa Sienkiewicza Backstage.

K.P.: Mm... to slyszalem o tym. Ok... bo jest ksigzka, ktdéra Bogna
Swiatkowska wydata wlasnie o miescie, w ktorej ja... zrobili taki wywiad... gdzie ja ja
mam... mm... to si¢ nazywa Synchronizacje. Opowiadam tam 0 mieéciec w zupeknie
inny sposéb, zreszta teraz bede robit nowy projekt... duzy nowy projekt o Warszawie.
Warszawa bedzie fotografowana z wysoka. To tez w pewnym sensie bgdzie po
pierwsze... my jesteSmy przyzwyczajeni do patrzenia na miasto z pozycji przechodnia
natomiast jezeli to zmienisz troche, trzy-cztery metry w gorg, to miasto wyglada

kompletnie inaczej.

N.M.: Tak... tego si¢ doswiadcza... w sensie wydaje mi si¢, ze kazdy tego
doswiadcza jezeli przeprowadza si¢, na przyktad ma dziesie¢ lat 1 przeprowadzi si¢ 1
wraca po latach w miejsce zamieszkania z dziecinstwa i nagle wszystko wydaje si¢

mniejsze no i w innej formie.

K.P.: No tak ale tutaj chodzi o to, Ze... znikaja samochody... ulice przestaja by¢
tak istotne... zaczynamy widzie¢ rytmy miejskie... zaczynamy widzie¢ forme...
Swiatlo... stad tez ja jestem tak bardzo przywigzany do tych widokoéw z okien... dzieki
temu to miasto ma kompletnie inny wymiar. Bede robit to z podno$nika... bedg to robit
bardzo dlugim obiektywem, gltownie po to zeby... zeby spowodowal wtasnie
pokazanie sekwencji jakby tego, ze... jak stoimy w miescie to nie widzimy tego co jest
za dwa kilometry, natomiast jezeli si¢ podniesiemy troch¢ 1 troche to przyblizymy
dhugim obiektywem to okaze si¢, ze jestesmy... ze jakby rozne rzeczy w miescie sg
koto siebie chociaz my o tym nie wiemy. Ja tak miatem jak mieszkatem w Londynie 1
glownie poruszalem si¢ metrem to wydawato mi si¢, Ze znam miasto, a tak naprawde
znatem to miasto pokawatkowane. Natomiast kiedy$ spdznitem si¢ na autobus, bylem

pijany, metro juz nie dziatato i musiatem przej$¢ si¢ na piechote... i nagle okazato sig,
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ze Old Street jest koto... i wszystko mi si¢ ztgczylo... i chcg to zrobié... cheg zrobié
wlasnie takie zdjecia duze... monumentalne fotografie na ktorych bedzie wszystko...
wszystko si¢ sprasuje i nagle zobaczymy, ze Dworzec Centralny jest tak naprawde
blisko Uniwersalu a to wszystko jest blisko palmy... a tak naprawde ja stoj¢ na Saskiej

Kepie i to fotografuj¢ razem. Taki mam pomyst na miasto.

A u tej Bogny to gléwnie zeSmy gadali o tym, ze nie jesteSmy w stanie
zobaczy¢ miasta dopoki nie zaczniemy go fotografowaé... to znaczy bez aparatu
miasto jest niewidzialne... poniewaz zyjemy w nim i traktujemy to jako scenografie,
ktorg bardzo dobrze znamy na pamig¢¢. Natomiast ja mam w ogoéle taka teori¢, ze my w

ogole nie widzimy dopoki nie zaczniemy fotografowac.

N.M.: Tez jest tak, ze cigzko si¢ fotografuje bliskie miejsca, ktore mija si¢
codziennie... w sensie jak si¢ wyjezdza to zazwyczaj wyjezdza si¢ z aparatem i

dostrzega si¢... w pewnym sensie wiecej moze? Bardziej zwraca si¢ uwage na detale.

K.P.: Tak... no bo jest mniej rzeczy, ktore sa niewidzialne. Ale z drugiej strony

mi si¢ wydaje, ze jak patrzysz przez obiektyw to zaczynasz wigcej widziec...
N.M.: Masz kadr...

K.P.: Masz kadr z jednej strony a z drugiej strony tez wlaczasz taki mechanizm
jakby tego zeby za... zeby widzie¢ ksztalty. To jest troche tak jak malarze sprawdzali
czy majg dobrg kompozycj¢ przewracajac obraz do gory nogami. To jest w pewnym
sensie troche to samo. Szczegolnie, ze jak robisz cztery na pie¢ [4x5] cala to i tak
widzisz do géry nogami na matéwce... no ale to nie ma znaczenia bo ja si¢ lapi¢ na
tym, ze jak dtugo pracuje¢ aparatem wielkoformatowym to ja w nim nie widze obrazu
do goéry nogami... to ja to widze juz... to znaczy w ogole nie rejestrujesz do gory
nogami bo zreszta mézg dziala w ten sposob, ze my widzimy do goéry nogami,
poniewaz oko to jest soczewka. Wszystko co przechodzi przez soczewke odwraca si¢ i
dopiero moézg to zamienia tak, ze widzimy to normalnie. Zrobili takie ¢wiczenia...
wymyslili takie okulary, ktoére zamienialy obraz do gory nogami i kto$ to nosit 1 w
pewnym momencie zaczal widzie¢ normalnie i jak je zdjat to widzial wszystko do
gory nogami a potem mdzg mu to przettumaczyt. Wiec tak... no wigc u tej Bogny
zeSmy si¢ zastanawiali wlasnie na ile w ogodle fotografia moze tez... na ile obrazem

mozemy promowa¢ miasto... na ile obrazem mozemy jakby spowodowaé, ze
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zaczynamy sobie to miasto... po pierwsze je widzie¢ a po drugie tez je sobie zaczac
wyobrazac... wyobraza¢ tak jakby$Smy chcieli zeby ono bylo. No i mysle, ze fotografia

bardzo dobrze si¢ do tego nadaje.

N.M.: A tak mi si¢ skojarzylo a propos tego efektu, ktory zyskujesz poprzez

podnosnik tak?
K.P.: Mm...

N.M.: ... przez fotografi¢ z wigkszej wysokosci. W Barcelonie w zasadzie tak

jest, ze prawie kazda kamienica przynajmniej w centrum miasta ma taras na dachu...
K.P.: No tak...

N.M.: ... i tez jakby jest inne spojrzenie i u§wiadamiasz sobie jak wszystko jest
blisko.

K.P.: Tak... bo widzisz to z gory, doktadnie.

N.M.: Tak, a poza tym to miasto jest niesamowicie zaprojektowane... tak jakby

to wszystko jest bardzo regularne...
K.P.: No tak... znaczy no cz¢$¢ tego miasta rzeczywiscie...
N.M.: Centralna.

K.P.: Tak... tam gdzie sg te przecznice... ciach ciach ciach ciach... pdzniej jak

schodzisz od Rambli w lewo to juz tak nie jest.
N.M.: No nie... nie...
K.P.: Barcelona... to jest dobra miasto.

N.M.: W Barcelonie w najzimniejsze dni jest tak jak u nas kiedy jest wczesna

wiosna.
K.P.: No nic mi nie méw... no jezeli jest wczesna wiosna... [Smiech]
N.M.: No to w Barcelonie jest jeszcze cieplej jak jest najzimniej. [Smiech]

K.P.: Tak...
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N.M.: Bardzo mi si¢ spodobato jak byles cytowany i1 powiedziate$, ze
Warszawa jest jak mozaika no i w zasadzie funkcjonuje jako zbiér pojedynczych

opowiesci 1 zbiorowych historii.
K.P.: Tak powiedzialem? No tak... nic doda¢... nic uja¢. [$miech]

N.M.: Wydaje mi sig¢, ze z fotografii z cyklu warszawskiego mimo tego, ze tam
nie ma ludzi i to sg fotografie przestrzeni, architektury... to ona jest inna, tak jakby nie

jest jednolita. Mam takie wrazenie, Ze czyta si¢ z niej ten czas i tak... 1
K.P.: No bo
N.M.: ... i czujesz, ze to jest stworzone przez ludzi na przetomie wielu lat.

K.P.: No bo wiesz co... no bo w ogoéle ja jestem fanem nie tego co wida¢ na
zdjeciu, tylko tego czego nie widac... bo to co wida¢ to widaé, natomiast jezeli obraz...
zdjecie jest tylko... ja traktuje zdjgcie jako taki cyngiel do... jako takie zaproszenie do
fantazjowania... 1 takg kwintesencja dla mnie, jesli chodzi o to co ja robig, takich
niedopowiedzen, jest ten cykl... cykl darkrumowy na przyktad, gdzie wtasciwie nic nie
wida¢ natomiast powoduje to taka ilo$¢ réznego typu fantazji, skojarzen, asocjacji,
réznych dziwnych uczué, ze tak naprawde to zdjgcie jest tylko takim zaproszeniem
do... do jakiej$ podrozy prawda... i na tych warszawskich zdjeciach, ktore sa puste ale
z drugiej strony one s3 wypelnione ludzmi, one sa nieostre... takie sa
niedopowiedziane 1 niedomknigte w zwigzku z czym mozna to sobie samemu
dopowiada¢. Kazdy z nas bedzie sobie dopowiadatl swoja histori¢ bo mamy... kazdy z

nas jest inny nie?

Jesli chodzi o t¢ mozaike¢ to ciekawe. Ja juz to... oczywiscie o tym nie
pamigtam... natomiast jezeli wtedy ja fotografowatem takie rdzne elementy tej mozaiki
no to moze w tym co chce zrobi¢ teraz ja chce z tej mozaiki utozy¢ jakis ksztatt, jakis

rysunek. Ewidentnie tak jest... tylko ja chcg teraz zrobi¢ synteze z tych kawatkow...

N.M.: W Parku Giiell s3 niesamowite powierzchnie pokryte ceramika, ktéra w

zasadzie jest sttuczona i nie jest jednolita a...

K.P.: No tak... tak... ale jak przymkniesz oczy to... albo... czyli wszystko Ci si¢

rozjedzie... to nagle to si¢ tworzy...
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N.M.: No tak... dostrzegasz harmonig...

K.P.: No... doktadnie. Barcelona. A w Barcelonie wiesz sg... Barcelona nie jest
ptaska w zwigzku z czym tym bardziej tam widac... nie wszyscy wiemy ale Warszawa
oczywiscie tez nie jest ptaska ale jest na skarpie... cala Warszawa jest na skarpie...
wigc ja tez od kiedy mieszkam na Saskiej Kepie 1 codziennie jezdzg z... na t¢ strong to
tez zupehie inaczej zaczynam patrze¢ na to miasto... Ale na... w tej serii Saskiej Kepy

nie ma.
N.M.: Nie ma jeszcze?
K.P.: Nie ma bo wtedy jeszcze nie funkcjonowata w mojej mapie.

N.M.: Ja w zasadzie mam wrazenie, ze Saska Kepa tak bardzo silnie

funkcjonuje od kilku lat... w sensie...

K.P.: No tak... u mnie od pigciu lat. [Smiech] Wtedy tam si¢ przeniostem. Nie

no... Saska Kepa jest zajebista... pod kazdym wzgledem.
N.M.: Jest blisko...

K.P.: Jest blisko... ma Park Skaryszewski... ma Francuska... ma Niektanska...
jesli chodzi o sklepy, najlepsze migso u pani Grazynki na Niekltanskiej... ma swoje
knajpy, ktore ja lubi¢... a ma Towarzyska ostatnio... super sprawa... 1 to jest blisko

mojego domul...
N.M.: Nie bytes w niedziele na koncercie przypadkiem?

K.P.: Nie. Jako$ wiesz co... ja unikam tam... ja chyba tam nie bylem nigdy na
zadnej imprezie natomiast jestem tam bardzo czg¢sto w ciagu dnia albo wieczorami

kiedy si¢ dozynam... natomiast...
N.M.: W drodze powrotnej?

K.P.: W drodze powrotnej. [§miech] Natomiast na imprezie nie bytem zadne;j
ale to si¢ pewnie zmieni bo ja teraz mieszkam na... blizej placu Waszyngtona a bede
mam nadziej¢ za dwa miesigce mieszkat wlasciwie prawie przy Towarzyskiej wiec na

pewno bede tam czesciej. A Ty tez mieszkam na Saskiej Kepie?
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N.M.: Nie. Wiesz co ja teraz mieszkam tu bardzo blisko na Starych Bielanach
przy AWFie.

K.P.: AWF... wlasnie... dziwne, Ze nie zrobitem zadnego zdj¢cia na AWFie.
N.M.: Ja mam pierwsze moje nocne fotografie na AWFie.

K.P.: Wiesz... bo ja tam trenowalem przez lata... wigc wlasciwie catg takg moja
od dziesigtego do osiemnastego roku zycia... tam spedzilem strasznie duzo czasu... i

wlasciwie architektonicznie to jest przeciez super!

N.M.: To jest niesamowite bo jest takie futurystyczne. Wydaje mi si¢, ze za
dnia to jeszcze nie jest tak widoczne jak przychodzisz tam i jest ciemno i wszystko jest

doswietlone.

K.P.: Mm... i teraz to fadnie... ale méwisz bardziej o tych halach niz o tym
gléwnym budynku nie? Tam gdzie jest basen. Bo te hale, ktore projektowal Zabtocki,
szermierz, to one sg $wietne... rzeczywiscie... 1 ja tam... my$Smy na hali szermierczej,
bo ja tam trenowalem szable, spedzili pét zycia ale nie mam tam zadnego zdjecia...

dziwne.

Smieszna jest tez historia zwiazana z tym zdjeciem Dworca Centralnego bo to
jest robione z wiaduktu, i tam ten wiadukt... miatem tyle zeby stanac¢ i... no wiadomo,
ze ci... statyw... statyw... ci kierowcy biedni... oni si¢ patrzyli na mnie... i bylo tak, ze

jechat... jechat... jechat i...
N.M.: Masz ich na sumieniu?

K.P.: Nie... [$miech] ale slysze, ze kto$ totalnie hamuje bo si¢ nie... bo si¢
zagapit. Nie cierpi¢ tego dworca ale mysle, ze tez dlatego go zrobitem. Chociaz teraz

on jest juz lepszy.

N.M.: Teraz lepiej si¢ prezentuje ale... generalnie to centrum jest chaotyczne...
Od kiedy sg tam Ztote Trasy to mam zawsze takie skojarzenie jak na nie patrze, ze tak
naprawde to jest taka tafla wody i ona w zasadzie jest zahamowana... nigdzie si¢ nie

wyleje bo nie ma przestrzeni...

K.P.: Moze to i lepiej bo ta tafla wody jest straszna... i jej nie wida¢. Wiesz ten

dworzec wiasciwie to jest... to jest bardzo fajna architektura, jezeli ona by sig...
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miejmy nadzieje, ze oni bedg to teraz czyscié... ja tam po prostu tego smrodu nie

moglem wytrzymac.
N.M.: Teraz jest lepiej.

K.P.: Ja mieszkalem na Siennej przez kilka lat 1 cala ta cze$¢ jest whasciwie
odcieta od centrum. Zeby doj$é do centrum to albo trzeba i$¢ przez Rondo ONZ albo

przez dworzec, nie ma ktadki zadne;.
N.M.: Nie ma.

K.P.: Moim zdaniem to jest totalnym... pamigtam jak budowali Ztote Tarasy to

obiecywali, ze zrobig ktadke i to miatoby sens.
N.M.: Tak samo przy budowie Arkadii obiecywali.
K.P.: Tak?
N.M.: Tak, to bylo nawet warunkiem wybudowania Arkadii.
K.P.: Ktadke przez?
N.M.: Przez rondo? To miato by¢ takie bezpieczne i bezkolizyjne przejscie.
K.P.: A stuchaj powiesz mi. To jest praca magisterska?
N.M.: Tak.
K.P.: A gdzie to piszesz?
N.M.: Na Kulturoznawstwie.
K.P.: A do Julka Sokotowskiego na warsztaty chodzitas?
N.M.: No wtasnie nie...
K.P.: Uu... [Smiech]
N.M.: Teraz przez rok chodzitam do Akademii Fotografii.

K.P.: Céz ja ci moge powiedzie¢... Powiedz mi, oprocz tego o czym zeSmy
rozmawiali, ze lepiej si¢ zyje jak... tatwiej si¢ wychodzi do $wiata jak si¢ jest

uzbrojonym w aparat nie? Po jaka choler¢ ludzie studiujg fotografie? Nie ma z tego
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kasy, jest bardzo trudno, jest... w sensie na rynku jest olbrzymia konkurencja... jako
dziedzina sztuki to jest moim zdaniem duzo trudniejsze niz rzezba... niz malarstwo...
no malarstwo tez jest trudne ale wiesz zeby naprawde co$ zrobi¢ fajnego to naprawde
kurwa trzeba po pierwsze... na pewno trzeba zapomnie¢ wszystko to co si¢ wie ze
studiow bo to tylko 1 wytacznie ci¢ wciska w jakas$ koleing, ktora jest jalowa. Jest taka
ksigzka dobra... dobra ksigzka tej... Maszy Potockiej... ja jg kiedyS nawet
recenzowatem dla niej... i ja nalezy przeczyta¢ zeby miec... zeby mie¢ w glowie, ze co$
takiego si¢ czytato... jakbys... to si¢ nazywa chyba O Fotografii, ona tez o malarstwie
napisala... jezu gdzie sa moje wszystkie ksigzki? Ja si¢ stad wynosze¢ niedtugo, teraz
jak skoncze remont u siebie i bede¢ miat pracowni¢ w domu co mnie bardzo cieszy...

no...

N.M.: Mi si¢ generalnie wydaje, ze studia... studiowanie przez rok to jest

ciekawe doswiadczenie...
K.P.: Przez rok tak.

N.M.: ... bo w zasadzie spotykasz bardzo duzo ludzi 1 kazdy ma totalnie inne
nastawienie... 1 na przyktad duzo ludzi idzie do takiej szkoty bo nie wie co dalej 1 tak
na dwadzieScia 0sOb, moze z pigtnascie bylo zainteresowanych... wszyscy si¢

interesowali reklama, fotografiag mody...
K.P.: No wlasnie...

N.M.: ... i przede wszystkim fotografia cyfrowa... ewentualnie sport... a na
przyklad wiesz... tam jest ciemnia, masz 3 studia do dyspozycji... 1 ludzie z tego nie

korzystali... i nie przychodzili na zajecia lub rezygnowali po pewnym czasie.

K.P.: No tak... no bo wiesz w momencie kiedy wszystko masz w komputerze...
to jest drogie wiesz... ja si¢ jeszcze zalapalem na ten czas w dziewigédziesigtych
latach, kiedy po prostu jeszcze... ja pierwszy raz Photoshop’a dotknatem w 2003
roku... czyli dziewig¢ lat temu... a do tego czasu czyli przez dziesi¢¢ lat to po prostu
bylem... raczej z ciemni nie wychodzitem. No 1 super no... teraz juz tego nie mam. Nie

wiem...

N.M.: Wiesz... nawet niedawno zastanawiatam si¢ nad... polski rynek fotografii

kolekcjonerskiej niespecjalnie istnieje ale mam takie wrazenie, ze wigkszg warto$¢ ma
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fotografia jednak analogowa... to znaczy wigkszg... moze miec... W sensie

manualnym... jest szlachetniejsza?

K.P.: No tak no... wlasnie to co ci tutaj zaczalem opowiadac... ja te odbitki
zrobilem dziesi¢¢ lat temu i polowe z tych odbitek kupit ode mnie kolekcjoner... mm...
1 jemu si¢ wlasnie... on jest takim tradycyjnym kolekcjonerem, znaczy kolekcjonerem
tradycyjnych technik... i on to bardzo ceni... i ja si¢ z nim teraz uméwilem, Ze on
dokupi ode mnie drugg cz¢$¢, tak zeby juz mie¢ cate portfolio. Poprositem go zeby mi
to wypozyczyt, skanuj¢ to i wypuszcze takg limitowang podpisang edycj¢ wydrukéw
Epsona, ktore sa bardzo dobre... tylko, ze to jest w pewnym sensie taka dziedzina...
wiesz... jak wierzysz w aure, w ta bezposrednig relacje... wiesz to spoko... natomiast

to, co si¢ teraz na rynku sztuki na $wiecie ceni to sg: formaty... kolor... duze formaty...

N.M.: Tak jak w Czutosci teraz? Mam wrazenie, ze tam jest duzy nacisk na

format.

K.P.: Chiopaki z Czutosci... Mm... No nie wiem... ja im Zycz¢ oczywiscie

wszystkiego najlepszego ale...

N.M.: Wiesz... oni tez wspominali na otwartym spotkaniu w galerii o tym, ze

format ma teraz duze znaczenie...

K.P.: No tak... If you feel it ain’t good make it big... ale zaczekaj... moze tu
mam zdjecia z Warszawy... Wiesz co to jest tak, ze na rynku sztuki... charakter przy
robieniu Dark Room’ow, ktore sa w takim formacie jak ten tutaj widac... sg spore bo
bardzo bardzo mi zalezato Zzeby utrzymac t¢ analogowos¢ i one sa... to sa kolorowe
odbitki robione przeze mnie gtownie w ciemni... u mnie w Londynie w szkole byta

akurat ciemnia kolorowa i ja tam...
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Wywiad 4: Maciej Landsberg

Warszawa, 30.07.2013 r.

Maciej Landsberg: Port Praski. Tutaj tez sg straszne krzaki ale juz tam
powiesili takie banery i flagi. To chyba Solorz wykupit i tam bedzie robil jakie$
luksusowe osiedla. To jest bardzo blisko Wisty. Nie wiem czy widziatas te¢

wizualizacj¢? Kiedy$ w gazecie pokazywali... wyborczej... co ma tam powstac.

Natalia Maslankiewicz: Mm... a czy przy porcie praskim to nie jest ten projekt

z saunami?
M.L.: Nie, nie, nie, nie. Port, port. Apartamentowce. Biurowce.
N.M.: Na pewno nie ma tez projektu z saunami z pomostem?
M.L.: Mm... catkiem mozliwe.
N.M.: Ale tutaj, w przypadku tej fotografii, jest tylko natura?
M.L.: Tak. Tutaj sg chyba tylko krzaczory.
N.M.: Jest jak w tajemniczym ogrodzie.
M.L.: No. Tak.

M.L.: No i tutaj jest skocznia na Mokotowie. To bylo na par¢ miesiecy przed
tym jak ja wyburzali. Niezle miejsce. Tam jest wiesz zakaz wchodzenia. Tutaj
Skolimowski krecit swoj film w latach szes¢dziesigtych, gdzie mtody Nowicki, jako
swiezo upieczony student medycyny, bierze swoja walizke 1 wyrusza w $wiat.
Wchodzi, wiesz nie wie za bardzo co robi¢ i wchodzi na te skocznie i zjezdza na niej,

na tej walizce 1 po prostu spada na teb na szyje. I skocznia zagrala u niego w filmie.

N.M.: Musze to obejrze¢. A skocznia pojawia si¢ tez w fotografiach u Macieja

Stepinskiego?

M.L.: U Stepinskiego? By¢ moze. To jest wiesz bardzo fotogeniczny obiekt.
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N.M.: Wiesz takie mam skojarzenie z AWF [Akademia Wychowania

Fizycznego w Warszawie]. Nie wiem czy kojarzysz architekture?
M.L.: Tak tak. Jezdz¢ tam czasami lub chodze pobiegac.
N.M.: Ja tez regularnie tam jestem.
M.L.: Czasami wchodzg¢ tam na bieznig.
N.M.: Tak?
M.L.: No i udaje studenta.
N.M.: Mi si¢ bardzo podoba architektura na AWF-ie. Kosmiczna.

M.L.: Na AWF-ie jest bardzo tadnie. Tylko jest wszystko troche zaniedbane.

N.M.: A jak to jest pora dnia?

M.L.: To wszystko jest robione za dnia ale bardziej albo wczesnie rano albo

popotudniu. To sg moje ulubione pory do fotografowania.
N.M.: Jest w efekcie inna kolorystyka.

M.L.: Tak tak, wszystko jest bardziej stoneczne 1 zblte. Zmienia si¢
temperatura barwowa. To sg zdecydowanie moje ulubione pory do fotografowania,

albo wczesénie rano albo popotudniu, ztota godzina tak zwana, jak stonce zachodzi.
N.M.: To jest wtasnie niesamowite jakie wtedy jest o§wietlenie.

M.L.: Wtedy tez wydobywa si¢ detale architektury. Jak jest boczne $wiatto, to

wtedy wida¢ cienie, bryta si¢ staje bardzie;...
N.M.: Bardziej wyrazista?

M.L.: Trochg taki trojwymiar si¢ tworzy. Najgorzej jest w poludnie, wtedy

masz $§wiatlo u gory 1 wszystko jest ciemne.

N.M.: Mam tez skojarzenie z italijskim stoncem... albo kalifornijskim. Takim

ostrym a w finale na fotografiach wszystko wydaje si¢ takie splowiate.
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M.L.: To tez jest kwestia postprodukcji lekkiej. Ja jako$s tam duzo nie uzywam
Photoshopa ale jesli chodzi o kolorystyke, o kontrast, o jaka$ saturacj¢. Takze sg
mozliwe takie delikatne zabiegi. Jest kolorystyka, ktora lubig, i czgsto nawet do

portretowych zdje¢. Moje zdjecia wygladaja dosy¢ podobnie w kolorystyce.
N.M.: A to jest fotografia analogowa czy cyfrowa?
M.L.: To jest cyfra. To jest cyfra no...
N.M.: Wszystkie fotografie?

M.L.: Z tego cyklu tak. Ale wrzucatlem tutaj na t¢ wystawg do wydrukow
ziarno z filmu tez konkretnego, takiego Kodaka. Mam takie filtry do Photoshopa wigc

robig¢ tak zeby wygladalo jak analog.
N.M.: Sprytnie. Ziarno uszlachetnia fotografie. A jaka to jest cyfra?

M.L.: Jaka to jest cyfra? 5D.

N.M.: Skwer Ruczaj to jest przy placu Zbawiciela?
M.L.: Nie nie. To jest skrzyzowanie Pigknej 1 Mokotowskie;.
N.M.: A faktycznie.

M.L.: Tedy si¢ jedzie jakby do... tam jest Bec Zmiana, a w t¢ stron¢ do Planu
[klubokawiarnia Plan B] si¢ jedzie. A Pigkna chyba jako$§ tak przecina. Tu jest
biurowiec 1 na dole jest kawiarnia. To jest Skwer Ruczaj na ktorym deweloper juz
zainteresowatl si¢ tg dziatka. Dotad to byl taki park miejski, tam sg taweczki, jakas
piaskownica, plac zabaw. Ludzie tam sobie wychodzili z okolicznych budynkow. Co
prawda w Srédmiesciu nie ma takich duzych parkoéw ale to sa ulubione miejsca na

wyj$cia z psami albo na spacery dla okolicznych mieszkancow.

N.M.: Wilasnie w Warszawie to jest swietne, ze duzo jest takich zielonych

przestrzeni ale to faktycznie zanika powoli.
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M.L.: Dlatego tez migdzy innymi znalazto si¢ to miejsce w projekcie,
poniewaz sg juz jakie$ plany dewelopera zeby na miejscu tego parku... zeby budowac

co$ duzego.

N.M.: A tym si¢ kierowate$ przy wyborze miejsc? Tak jakby nie tylko takimi
przestrzeniami zielonymi w miescie ale tez takimi gdzie sg juz wlasnie zaplanowane

projekty.?

M.L.: Tak. Gtownie tym. To sg miejsca, w ktorych co§ w niedlugim czasie
powstanie. Dlatego tez tytul tej wystawy ,,Co$, ktoére nadchodzi”. To jest
fotografowanie architektury, ktérej jeszcze nie ma ale za moment si¢ pojawi.
Paradoksalnie na pierwszym planie sg krzaczory i takie dziwne Chaszcze. Wyglada to

jak jakie$ podmiejskie tereny a jesteSmy w centrum stolicy.

N.M.: Moim zdaniem ta perspektywa jest rewelacyjna bo nie pokazujesz
miasta z poza miasta tylko... w zasadzie to jest centrum i to jest takie centralne
spojrzenie. Pierwotnie projekt miasta, aktualnego centrum, wydaje si¢ bardzo
konkretny i ciasno zaplanowany. Potem przez kolejne dzielnice w czasach

powojennych wszystko prowadzito do pozostawiania luk przestrzennych.

M.L.: Ale wiesz te luki sg potrzebne. Ludzie si¢ do nich bardzo
przyzwyczajaja. To sg jakie$ dzikie miejsca, zielone tereny, ale okoliczni mieszkancy
sobie je upodobali i to jest miejsce gdzie moga sobie wyjs$¢ i odpoczaé. Wiesz... bo nie
jest tez dobrze jak miasto jest tylko z betonu i nie ma wtasciwie takich miejsc gdzie

mozna odpoczaC.

To jest tez niedaleko Wisty. Zeran FSO [Fabryka Samochodéw Osobowych],
czyli niedaleko tej fabryki, ona podupadta strasznie. Oni oprécz tej fabryki, ktora jest
tutaj z tyhu zdjgcia, sg wlascicielami tego terenu az w strong Wisty 1 juz wystawili je na
sprzedaz. Jest ogloszony przetarg i firmy moga startowac i zajmowac ten teren. Oni
wykarczowali juz wiele terenu... juz wida¢, ze tych krzakéw jest coraz mniej.
Wykarczowali ten teren zeby mozna go byto lepiej zobaczy¢. Tutaj zaraz obok biegnie
tez §ciezka rowerowa, nie wiem czy jechata§ nig wzdluz Wisty? Ona si¢ ciagnie od

Saskiej Kepy wiasciwie az tam za Zeran, taka bardzo fajna.

N.M.: Nie znam jej akurat. Zazwyczaj na rowerze bywam w okolicach

Bemowa...
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M.L.: Wzdluz Wisly. Najfajniejsza $ciezka. Warto si¢ przejecha¢, bo ona nie
jest asfaltowa tylko taka wiesz ubita... ubity piach... 1 jedzie si¢ wtasciwie caly czas w

krzakach. Z jednej strony masz Wiste i jedziesz przez krzaki.

N.M.: A to jest na jesieni? Czy to jest wczesna zima?

M.L.: To jest wrzesien. Zaczatem to fotografowac jako$s chyba na poczatku
wrzesnia a skonczylem w listopadzie. Wigc to byto takie... Ja sobie wypisalem na
poczatku projektu okoto osiemnastu — dwudziestu miejsc, w ktorych cos powstaje. Nie
wszystkie znatem, w niektérych bylem po raz pierwszy. Robilem sobie takie
wycieczki. Wsiadalem na rower, bralem aparat ze sobg i po prostu chodzitem.
Chodzitem i szukatem jaki$ takich ciekawych miejsc do sfotografowania. Na poczatku
tez nie mialem wyraznego pomystu jak to zrobi¢, bo nie wiedziatem jak te wszystkie
miejsca wygladaja. Ale jak si¢ przeszedlem po tych wszystkich miejscach, zaczatem
robi¢ zdjecia, no to uderzylo mnie to, ze to s3 totalnie dzikie. Dzikie miejsca
porosnigte krzakami, tak jakby je kto$ zostawit 1 nikt jakby o to nie dbat. Taka wiesz
dzika natura w miejskiej dzungli. No 1 tam po ilu§ zdjeciach zaczatem ogladac
pierwsze prevki i si¢ okazato, Ze ta wlasnie cechg wspdlng jest dzika natura w centrum
miasta, 1 ze to moze by¢ ciekawe ale Ze fajnie to ja pokaza¢ przez pryzmat tego miasta,
ktore gdzie§ tam majaczy w tle. Czyli gdzie§ tam odwrocona sytuacja, natura

wychodzi na pierwszy plan a miasto jest w tle.

N.M.: Wydaje mi sig, ze to jest bardzo przemyslana perspektywa. W innych
projektach jest tak, Ze natura tez si¢ pojawia, ale jest takim bardziej zaskoczeniem 1

takim dodatkowym efektem.

M.L.: W jakich projektach? Do twojej pracy? To znaczy to tez nie jest bez
Znaczenia, te krzaki, rosliny, natura, bo w wielu jaki$§ takich moich pracach... te
krzaczory 1 kwiaty 1 rosliny si¢ pojawiaja. Pamigtam, ze moj pierwszy dyplom na
Akademii Sztuk Pieknyc to byt wiasnie... tytul mial Rosliny i fotografowalem rosliny
tez w ujeciu miejskim. Niedostownie, nie chodzito tam o pigkne kwiaty ale rosliny
pojawiajace si¢ wiesz w przestrzeni miejskiej. Czesto to byty jakie$ rosliny na klatkach
schodowych, gdzie§ na antenach telewizyjnych, sztuczne kwiaty, nawet obrazki

ro$linne, ktorymi sobie ludzie zdobili mieszkania albo klatki schodowe.
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N.M.: Chciatabym to zobaczy¢.
M.L.: Mogg ci pokazac.
N.M.: Nie masz tego projektu na stronie?

M.L.: Na stronie? Jest kilka zdje¢, tak. Jest nieduzo ale jest. Mozemy zobaczy¢
zaraz, pozniej. Plus takie projekty, ktore robitem czgsto we wspotpracy z Olg
Wasilkowska. Ona tez si¢ zajmuje przestrzenig miasta, jest artystkg. Robi projekty w
galeriach i w przestrzeni miejskiej. Zrobilismy kilka projektow, wtasnie na przyktad
trzeba bylo zrobi¢ wnetrza albo tapety i fotografowatem wtedy jakie§ chaszcze,
pokrzywy. W jednej przestrzeni, to byla knajpa cala wypeliona pokrzywami. W

drugiej dziatkami, ktore sg porosnigte. To jest Jabtonna chyba, pod Warszawa?
N.M.: Tak, jest.

M.L.: Jest taka miejscowos¢. Tam sa takie stare szklarnie, ktore przestaty juz
petni¢ swoja funkcje 1 te rosliny, ktoére kiedy$S byly w nich hodowane i
podporzadkowane, teraz si¢ wydostaja i wybijaja te szyby i porastaja te szklarnie.
Trzeci projekt byt z ogrodkami dzialkowymi. To tez byly ogrodki, ktore... albo
wladciciel umiera i nagle ta dziatka, ktora tez jest uporzadkowana, nagle zarasta

krzaczorami. Wigc takich projektow byto wiece;.

N.M.: Teraz faktycznie duzo jest takich dziatek. Duzo zaniedbanych i niewiele
ludzi si¢ tam pojawia. Mam dom akurat na wsi 1 jak sobie przypominam z dziecinstwa,
to miejsce tetnito zyciem a teraz prawie nikogo tam nie, a na pewno nie regularnie.

Jest bardzo spokojnie.

M.L.: Ja wlasnie na Saskiej Kepie troch¢ ogladatem 1 tam nie ma och tak duzo,
bo jednak jest duzo blokéw i ludzie jednak lubig sobie tam dziatkowaé ale dwie albo
trzy tam widziatem, ktore byly zupelnie porosnigte i zrobitem taka wiesz panorame

dookota.
N.M.: Na Starym Bemowie tez tak jest, za lotniskiem.

M.L.: Tak? Wiesz jest ten temat ros§lin i krzakéw i natury, ale takiej nie

wiasnie uporzadkowanej tylko dzikiej. Najcze$ciej w jaki§ obszarach... takich
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miejskich. Interesuje si¢ tym jako$ od paru tadnych lat, jako$ tak czesto, nawet

podswiadomie, one wchodza w te moje projekty 1 pojawiajg si¢.

To jest Port Praski... tez miejsce, ktore bedzie niedlugo zabudowane.
Przepickne ale bardzo zaniedbane. Tutaj zreszta widaé te dwie wieze, to jest ten
ko$cidt na Pradze no i teraz tam wiesz spotkalem... zyje tam dwoch bezdomnych, w
krzakach rozbili sobie namiot i majg obozowisko, jakis tam wozek, rzeczy wiszg na

krzakach. Oni sg jakby Panami tego terenu, ale do czasu.

N.M.: Tutaj na AWFie tez mieszka kilku bezdomnych, jak si¢ wejdzie bardziej
do lasu. Tylko tutaj jest to jakby zabezpieczone przed zniszczeniem. Teoretycznie nie

ma mozliwosci, ze to zostanie zabudowane.

M.L.: Pewnie jeszcze niepredko. Tutaj jest dalej od centrum. Ale wiesz gdyby
nie ten pejzaz z tyhy, jaki§ kosciol czy cos$, jakby tego nie bylo to mozemy sobie
pomysle¢, ze jesteSmy gdzie$S na jakiej§ totalnej wsi. Wiesz, gdzie drzewa sie¢

przewracaja, gdzie strumyk sobie ptynie 1 jaka$ tam rzeczka.

N.M.: To jest niesamowite, ze to nie jest spojrzenie jakby na miasto spoza

granic miasta tylko nadal pozostajesz w srodku.
M.L.: Tak. Wlasnie to jest to.
N.M.: A ta plaza?

M.L.: To jest plaza nad Wisla przy Saskiej Kepie. To jest niedaleko tam gdzie
mieszkam 1 tamtedy sobie czgsto chodze. Tam jest w ogole ta trasa rowerowa, ktorg
zrobili... no i zupelnie takie wiesz geste chaszcze. Nie wiem czy to tutaj wida¢? O
jednak tak! Tu sg bloki, jakie$ takie pierwsze na Saskiej Kepie, wigc gdzie$ to miasto

tez miga.
N.M.: I teraz nadal jest w takim stanie ta plaza?

M.L.: Coraz wigcej... to znaczy karczujg te krzaki, jakby z miesigca na miesigc
jest ich coraz mniej. Ludzie zaczeli tam chodzi¢ na te plaze, pali¢ ogniska. Powstaty
juz jakie$ dwie knajpy 1 w tym miejscu gdzie nic nie bylo powstata teraz jakas plaza

publiczna, mozna sobie wypozyczy¢ lezaki.

N.M.: Teraz jest tam Temat Rzeka?
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M.L.: No, takze duzo si¢ zmienito w trakcie tych dwoch lat. Pamigtam, ze jak
fotografowatem, to spotykatem jedng osobe, dwie. Tam wiasciwie nikt nie chodzit, a
teraz ta plaza zaczyna jako$ zy¢. Mysle, ze to jest kwestia krotkiego czasu, ze tam si¢

te inwestycje pojawia.

N.M.: Mi si¢ tez tak wydaje.

M.L.: A to jest plac niedaleko Placu Defilad pod Patacem Kultury. Tutaj za
mna jest Patac Kultury a ta ulica to jest chyba Swictokrzyska, tak? Tutaj jest stacja

metra.
N.M.: Tutaj jest budynek z logo Coca-Coli? Nie, to nie jest to?

M.L.: Nie. W te¢ strong jest Plac Grzybowski, a w t¢ strone jest Coca-Cola.
Czyli Swietokrzyska idzie tedy, a tutaj buduja i zamkneli ulice. Tutaj jest MSN

[Muzeum Sztuki Nowoczesnej].
N.M.: A tam ulica Pr6zna?
M.L.: No. Takze wiesz, to jest zupelne centrum miasta.

N.M.: Przeciez nawet jak spojrzysz na plan miasta sprzed stu lat to tam jest

wszystko zabudowane. Ulica Ztota jest po obu stronach.

M.L.: No tak, to byta duza operacja na miescie, ten caly Patac Kultury, ktory

dostali$my w prezencie 0d naszego przyjaciela.
N.M.: A masz konkretne zdanie na temat Patacu?
M.L.: Zdanie, to znaczy?
N.M.: W sensie, masz pozytywne lub negatywne nastawienie?

M.L.: Mm... wiesz co, ja juz go polubilem. Zawsze... Warszawa jest trochg¢ jak
takie puzzle, ktore do siebie nie do konca pasuja ale jednak jak sie je posktada, nawet
na zasadzie takich przeciwnosci, to tworzy si¢ ciekawy obraz. Wiele miast, na
przyktad zachodnich, ktére odwiedzam, czy Skandynawie czy Austri¢ czy Szwajcarie,

gdzie ten porzadek urbanistyczny jest. One sa rzeczywiscie estetyczne, ale wydaja mi
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si¢ czasami nudne. Warszawa si¢ caty czas zmienia i mamy tutaj wlasciwie wszystkie
epoki architektoniczne obok siebie. Wiesz mamy 1 staréwke i taki socreal z Placem
MDM i Patacem Kultury, potem mamy bloki z wielkiej ptyty, zaraz po lewej stronie
od Patacu Osiedle za Zelazng Brama, te olbrzymie bloki, potem mamy juz modernizm,
ktory jest caty czas niedoceniony a to sg wiesz wspaniate budynki. Mamy tez szalone
lata dziewiecdziesiate, ktore sg po prostu jakim$ szalenstwem 1i teraz jakby te lata, w
ktérych zyjemy, pojawiaja si¢ jakie§ nowe, wiesz szklane wiezowce wigc... wigc to

jest taka mozaika. Nie kazdemu to si¢ podoba.
N.M.: To jest chaotyczna mozaika.

M.L.: No jest, jest chaotyczna... ale trzeba si¢ jako$ umie¢ odnalezé w tej
przestrzeni. Ja na przyktad... polubitem ten Patac Kultury pomimo, Ze on byl jakim$
takim na poczatku wrzodem no... na tej tkance miejskiej, bo on jakby podzielit te ulice,
porwal... 1 nagle nie mozna przej$¢ ta ulica wzdhuz, tylko trzeba ten plac obchodzi¢ i

jest jakby takim pomnikiem.
N.M.: Utrudnieniem?

M.L.: Jest takim pomnikiem, ktory tak naprawdeg... tam si¢ zycie nie toczy tak
naprawde. Zobacz jaki to jest duzy budynek a oprdcz... nie wiem... tam dwoéch teatrow

[Teatr Dramatyczny 1 Teatr Studio i1 Teatr 6 pigtro] i Kulturalnej [Café Kulturalna]...

N.M.: I tak 1 nie. Mi si¢ wydaje, ze wiesz... masz przeciez Kinoteke, masz dwa
teatry, teraz masz Bar Studio, jest Kulturalna. Dla mnie na przyktad Patac Kultury

budzi skojarzenia z czasu licealnego czyli lekcje ceramiki, jest basen, jest lodowisko...

M.L.: Jest basen, na ktéry nie mozesz wej$¢. Bytem ostatnio na tym basenie 1
rzeczywiscie jest przepickny. Ma jakie§ chyba trzy albo cztery wieze, jest picknie
zdobiony, ale wlasnie bytem tam i byly jedne zajecia dla pletwonurkow, ktore trwaty
niecate dwie godziny a potem pytam si¢ sprzataczki i mowi, ze basen jest zamknigty i
nie ma mozliwosci cztowiek normalny, $miertelnik wejs¢ na ten basen i nawet kupié
sobie bilet, bo nie... bo nie wiem... Palac jest po prostu zle zarzadzany. Wszystkie te
miejsca, ktore wymienitas, oczywiscie sa spoko ale sg na parterze, a Palac ma ile
pigter? Czterdzie$ci? Trzydziesci dziewigc? Nie wiem, gdzie$ koto tego no... i bytas
kiedy§ na trzecim pigtrze albo na dziewigtym, dziesigtym? Nie wiem... na

dwudziestym?
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N.M.: Racja. Ma czterdziesci dwa pi¢tra.

M.L.: No... czterdziesci dwa pigtra. Ja tak naprawde nie wiem co tam si¢
dzieje. Tam s3 wylaczone $wiatta, wyglada jakby zycie tam nie istniato. Ja tam
chodzilem po podziemiach Teatru Dramatycznego i Teatru Studio i tam sg po prostu
trzy kondygnacje w dot. To jest po prostu cala masa i po prostu Patac jest zZle
zarzadzany na pewno. No i tez jest takim pomnikiem od Rosjan. Patrzcie, ze tutaj
Wiesz... jest najwyzszy budynek, ktory jest takim socrealem wiesz... to jest prezent, ale
pamietajcie od kogo go tutaj macie i jakby starszym ludziom to si¢ zle kojarzy bo

kojarzy si¢ wiesz... z systemem.
N.M.: Bardzo negatywne skojarzenia.

M.L.: Dlatego byt pomysl, zeby tam... dotozy¢ jaki$ czas temu zegar i oni

dotozyli zegar i1 on jakby zmienil tg swoja funkcje. To juz nie jest taki Palac tylko...
N.M.: Ten zegar jest super. Praktyczna inwestycja.

M.L.: No taka drobna. Zastanawiali si¢ czy go wyburza¢ czy nie. Mi si¢
wydaje, ze nie... niech juz zostanie bo on si¢ wpisal juz na trwale wiesz w tkanke
miejska i1 tak naprawde stat si¢ takim symbolem Warszawy. Wazne jest zeby teraz
pomysle¢ co zrobi¢ na tym Placu Defilad, ktory tak naprawde jest pusty. On nie Zyje,
bo tam oprocz paru pijaczkdow 1 innych meneli tam nic si¢ nie dzieje. Moze fajnie
jakby tam byto co$ dla ludzi. Tam si¢ nic wlasciwie nie dzieje. Jest jaki§ dworzec

autobusow, ktore odjezdzaja do Biategostoku... 1 to wszystko no.
N.M.: No tak... nie ma juz KDT, ale nie ma tez nic nowego.

M.L.: Mialo tam powsta¢ muzeum, ale niestety nie dogadali si¢ z miastem. Byt

fajny projekt i... fajnie Zeby tam bylo co$ dla ludzi.
N.M.: Tym bardziej, Ze jest to teraz centralna przestrzen, centrum Warszawy.

M.L.: Dokladnie. Dlatego nie jestem za tym, zeby nie burzy¢ tylko
dobudowywac. No bo jednak czasy si¢ zmieniajg i funkcje tez si¢ zmieniajg, placow i
budyniéw, ale trzeba jakby zmieni¢ funkcjonalno$¢ tego terenu. To nie jest juz Plac

Defilad bo nikt w naszym kraju nie robi defilad. Tutaj si¢ niec odbywaja jakie$ wiesz
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defilady, tylko ludzie chcg mie¢ przestrzen miejska 1 dobrze zeby ona byta dla ludzi,

zeby nie byta zamknietg przestrzenia.
N.M.: Teraz jest nowy projekt zbudowania sitowni, nie wiem czy styszates?
M.L.: Styszatem, ma powsta¢ sto sitowni w miescie.

N.M.: Ciekawa jestem tego projektu, bo w Hiszpanii jest ich bardzo duzo.
Niesamowite jest to, ze niewazne ile masz lat, czy kilka czy kilkadziesiat, to nie
wiem... ta przestrzen jest tak zagospodarowana, ze wychodzisz, wychodzisz z

mieszkania. Tam tej zieleni jest mniej, ale ona jest i...

M.L.: Nie, to jest dobry, bardzo dobry pomyst. Bo jednak przestrzen miejska...
urzednicy o tym zapominaja, bo traktuja ta przestrzen miejska, warszawska jako
dziatki budowlane. Kazda wolna przestrzen jest dla nich miejscem, jest dziatka, ktora
za konkretne pieniagdze mozna sprzeda¢ deweloperowi, i potem ten deweloper juz nie
troszczy si¢ o to zeby to byta jakas$ tkanina miejska, zeby ludzie tam mogli sobie zy¢...
tylko o to, zeby wybudowa¢ jak najwigcej metrow mieszkalnych albo biurowych i to
sprzeda¢ za wysoka kase. Potem wlasciwie przez kolejne szes¢dziesiat, siedemdziesiat,
kilkadziesiat lat nikt si¢ o to nie troszczy a ludzie wiasciwie nie majg ani sklepéw ani
Wiasnie parkéw, miejsc do wypoczynku... tylko to centrum staje si¢ martwe. Po
zamknigciu bankow biur, wszyscy stamtad wychodza i masz martwe centrum, a to

powinno by¢ jakby odwrotnie.

N.M.: To jest to co teraz dzieje si¢ w Detroit. Tam prawie nie ma ludzi w

centrum.

M.L.: To jest juz hardcore. To miasto zbankrutowalo trzy tygodnie temu... ale
to wszystko przez to, ze Ameryka poktadata naiwne nadzieje 1 wszystkie pienigdze
tam szly w przemyst motoryzacyjny 1 on jak gdyby razem z kryzysem upadt i brakuje
pomystu co z tym miastem wilasciwie robi¢. Ono si¢ opierato tylko na motoryzacji i
teraz nagle si¢ okazuje, ze wiesz... Ze miasto pustoszeje, rosnie przestgpczosé, domy

si¢ walg.
N.M.: Nikogo nie ma w centrum prawie. Ludzie wyprowadzili si¢ poza.

M.L.: No ale mysle, ze jakby to jeszcze Warszawie nie grozi.
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N.M.: Nie, w Warszawie tez jest inaczej, bo nie opiera si¢ na przemysle.
M.L.: Nie ma takiego jednego, ktory ciggnatby wszystko.
N.M.: Zdecydowanie nie.

M.L.: To jest tez wilasnie taka nauczka. Pochodz¢ z Czarnej Wody, tam gdzie
byl najwigkszy zaktad ptyt pilsniowych, ktory Szwedzi wybudowali w latach
piecdziesigtych. Do lat dziewig¢édziesigtych nie byla tam przeprowadzona zadna...
zadna inwestycja zeby zmieni¢ t¢ lini¢ technologiczng, i nagle si¢ okazato, ze
przyszedt ten kapitalizm i ten zaklad przestaje by¢ konkurencyjny i on nagle pada i
cata miejscowos¢, trzy tysigce osob, ktore tam pracowaly, nagle zostaly bez pracy. To
jest duzy problem. Nie ma tej dywersyfikacji tylko, ze jest jeden zaklad, ktéry to
utrzymuje. W latach siedemdziesiatych, osiemdziesiagtych super prosperowal a teraz

nagle nie poradzit sobie wiesz... z nowymi czasami.

N.M.: Mi si¢ wydaje, ze Warszawa ma bardzo dobre swoje lata, w sensie jest

jak taka nastolatka. Rozwija si¢ bardzo szybko.

M.L.: No tak. Tak tak, i si¢ zmienia. Pamigtam pie¢ lat temu to bylo zupelnie

inne miasto.
N.M.: Jest duzo lokalnych inwestycji i aktywnosci.

M.L.: Dzigki mtodym ludziom i wszystkim NGOSom, ktére wiesz... super

preznie dzialajg. Oni chyba robig o wiele wigcej niz samo miasto.
N.M.: £ ma $wietne projekty.

M.L.: To jest jedna z, ale tych NGOSo6w jest naprawde sporo. Jest duzo ludzi,
aktywistow, ktorzy robig to nawet wiesz... nie dla pienigdzy tylko z checi dziatania i

zmieniania. To jest super.

A to tez specjalnie wybratem Zeby bylo jedno takie miejsce, gdzie$ z centrum.
N.M.: A Beethovena?

M.L.: Beethovena to juz jest dziatka, to jest juz chyba Wilanéw wiasnie. To
jest Wilanow. Tam po6zniej Ci dam konkretne adresy, jezeli by$ chciata? Tam z tytu to

jest budynek, w ktérym mieszkaja sami Rosjanie. To byl chyba projekt dla
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pracownikoOw ambasady czy co$ takiego. Tam trwa spor obecnie o ten budynek ale tam
jest... wszedzie jest monitoring dookota, same rejestracje na rosyjskich rejestracjach i

tam wszystko jest tajemnicze trochg. Przed tym budynkiem wtasnie jest...
N.M.: Kamuflaz? Jest na tej fotografii.

M.L.: No. Przed ta ulica Beethovena rozciaga si¢ duza taka potac. To jest
chyba zaraz obok Pulawskiej. Tak mi si¢ wydaje, jak si¢ jedzie na Wilanow. To jest
naprawde duzy teren, to jest wlasciwie jeszcze taki miejski, blisko szybkiej trasy,
wlasciwie jeszcze w Warszawie. Tam tez ma powstac jakie$ osiedle, tylko tam sg

jeszcze niedokonczone sprawy wlasnosciowe.

Te osiedla, ktore powstaja na Wilanowie, one sg moze blisko jakiej$ zieleni ale
tam powstajg te budynki... ale nie mysli si¢ o ustugach na przyktad dla ludnosci. Takie
miejsca jak kwiaciarnia, pralnia, fryzjer, jaka§ przychodnia, przedszkola i tak dale;.
Nie mozna tak budowacé, ze sa same osiedla, ze to jest tylko sypialnia dla ludzi a zeby
nie wiem... pdj$¢ do knajpy albo zalatwi¢ jakie§ biezace sprawy, trzeba jecha¢ do

centrum, tez nie o to chodzi. To powinno wspdligrac ze soba.

M.L.: Tutaj byty chaszcze, ktore obszedlem cate wszerz i w wzdluz naokoto, 1
mato byto takich wysokich krzakéw ale robitlem akurat z takiej Zabiej perspektywy

zeby pokazac te wysokie trawy, ktore zarastajg ten teren.
N.M.: Na kazdej fotografii jest taka perspektywa, czy nie?
M.L.: Nie, nie na kazdej.
N.M.: A tutaj?

M.L.: Nie, tutaj bytem wyzej. Tu na tej wiezy tez mozna powiedzie¢ zabiej ale

dlatego, ze ta skocznia byta wysoka. A tak to jest wysokos$¢ roztozonego statywu.

N.M.: A ten projekt w ogole robites bardziej sam dla siebie czy to bylo tak,

ze...?

M.L.: Nie, zostalem zaproszony przez Bogne Swiatkowska i Romualda

Demidenko, oni byli kuratorami tej wystawy wilasnie w Bibliotece Narodowej, no i
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zapraszali tam roznych artystow i wilasciwie ten temat dostalem. On byl jako$ tak
nakreslony, nie jako$ konkretnie. Spotkatem si¢ z nimi, rozmawialem na ten temat i
wspolnie jakby ustaliliSmy mniej wigcej co to bedzie. Ja juz wiedziatem, ze to beda
fotografie, dyskutowaliSmy o miejscach, ja zaproponowalem kilka dodatkowych
jeszcze. No 1 tak, temat byt mniej wigcej okreslony, dowiedziatem si¢ o czym ma by¢
wystawa, o tym co nadchodzi, zeby... zeby wiesz... zeby si¢ zastanowi¢ 1 sprowokowac
do dyskusji na temat czym jest miasto i w ktorg stron¢ zmierza, wigc takie miatem

zadanie i oczywiscie temat ewaluowat i si¢ troch¢ zmieniat.
N.M.: Wydaje Ci sig¢, ze natura z czasem zaniknie?
M.L.: Zaniknie? Ale mowisz o miastach?
N.M.: O miastach, tak.

M.L.: O Warszawie? Wiesz co, madre miasta, takie madrze zarzadzane maja t¢
natur¢. Sg parki i jaki§ procent zieleni. Mozna obserwowaé w Azji, w tych wysoko
rozwini¢tych miejscach, ze tam naprawde tej zieleni jest mato. Ale jak si¢ popatrzy na
Nowy Jork, ktory jest taka miejska dzunglag wysokich wiezowcow, to oni majg kawat

duzej potaci w centrum, Central Park.

N.M.: Podobnie jest w Madrycie, gdzie jest ogromny park Retiro.

Powierzchnia tego parku jest chyba wigksza od starego miasta w Madrycie.

M.L.: T dlatego nie sadz¢, do momentu kiedy nie bedziemy mieli jakiego$

problemu z przeludnieniem, gdzie naprawdg trzeba bedzie cig¢ te drzewa i roslinnosc.

N.M.: Chyba dlatego miasto tez si¢ rozrasta, duzo ludzi decyduje si¢ na
mieszkanie poza bo jest taniej albo dlatego bo jest natura. Niewiele jest takich miejsc

jak tutaj, Zze masz dom przy metrze albo... na Mokotowie tez tak jest, na Saskiej Kepie.

M.L.: No tak. Nie, nie sadzg, Ze natura jakby zniknie. Moze si¢ sta¢ odwrotnie,
Ze miasto przestanie istnie¢, a natura tam si¢ po prostu pojawia. To jest naturalny
proces. Wydaje mi sig¢, ze tak si¢ na przyktad moze sta¢ z Detroit, ktore nagle zostaje
opuszczone i1 natura sobie $wietnie radzi z tym, wlasnie z takimi miejscami. Domy
zostaja rozsadzane przez drzewa, przez korzenie, przez rosliny, to wszystko zarasta i
pada. Taki niepielggnowany, niecogrzewany dom i tak dalej, on po prostu po ilu$ latach

si¢ sypie. Natura sobie super radzi tak naprawde.
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N.M.: Na Bemowie tez jest kilka takich miejsc zaniedbanych.

M.L.: Tak? Wiec nie sadzg, ze ona zniknie. Dopdki bedzie w miar¢ madrze
zarzadzane miasto, to... tez jest chyba przepis, ktéry mowi, ze ile§ procent tych

terendw zieleni musi w miescie zostac. To tez sg ptuca, one produkujg tlen w miescie.

N.M.: Aktualnie jest tak, ze jak masz dziatk¢ i sam posadzisz na niej drzewa, to
od pewnej wysokos$ci aby je $ciaé musisz uzyskaé pozwolenie bo inaczej jest to

niezgodne z prawem,

M.L.: Pozwolenie, tak. A za wycigcie sg drogi kary. To jest dobry przepis. Nie
ma takiej samowolki. Tez si¢ chyba placi za takie wyciecie ale to tez znaczy, ze kto$
dba o to, sa jakie$ specjalne stuzby, ktore tego pilnuja i nie jest tak tatwo wiesz pozby¢
si¢ tej zieleni z miasta... wigc mysle, ze to nie bedzie tak, ze to miasto walczy z naturg i
kto tutaj wygra... wiec mysle, ze ta zielen zostanie. Bedg znika¢ takie nieuregulowane,
tak jak tutaj sa te krzaczory, ktore sg wilasciwie dziatkami i na tych miejscach jednak
beda sie pojawiac... ale zostang parki i aleje drzew, ktoére produkuja jednak ten tlen i
daja oddech w tym miescie. Nie sadze, zeby kto$ ruszat Park Skaryszewski. Chociaz

na Polach Mokotowskich, tam juz jest jakas inwestycja.
N.M.: Tak?
M.L.: Tak, chodzi o ta SKRE chyba? Tam byty jakie$ baseny?
N.M.: Teraz jest znowu, ISKRA, i jest otwarty basen od niedawna.

M.L.: No tak, ale kto§ tam wtasnie wykupit cze$¢ tego terenu i1 chce tam
postawic, nie pamigtam, tam byly jakie§ plany, chciat postawi¢ jakie$ osiedle. Wiem,
ze Gazeta Wyborcza jeszcze w zesztym roku si¢ tym zajmowala i nie wiem na czym to

staneto.

N.M.: A propos Parku Skaryszewskiego, to ja przyznaje, ze nie znalam go

najlepiej i niedawno tam pojechatam na piknik i to jest niesamowite miejsce.

M.L.: No jest, ja tam mieszkam niedaleko 1 uwazam, Ze to jest najpigkniejszy

park w Warszawie. Jeszcze sg tam takie dzikie miejsca.

N.M.: Tak, jest na przyktad malownicza skarpa z malutkim wodospadem.
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M.L.: To jest tez moje ulubione miejsce, z takim jeziorkiem, gorka, wodospad.

Styszatem taki pomyst, ze chcg ogrodzi¢ ten park.
N.M.: Teraz na Powislu ogrodzili, chyba osiedle z parkiem.

M.L.: Tak, no i whasnie to jest stabe. Strasznie mi si¢ to nie podoba, ze takie
miejskie tereny si¢ grodzi i zamyka. To powinna by¢ przestrzen miejska i kazdy, kto
ma ochote wyj$¢ na spacer albo wyj$¢ z psem... ma do tego prawo, nawet jezeli to jest
noc. Byl taki tez pomyst zeby ogrodzi¢ caty Park Skaryszewski, zeby on byl, nie

wiem, po dwudziestej drugiej zamykany.

N.M.: Tak? Tak si¢ dzieje faktycznie z parkami, tak jest we Francji, w
Hiszpanii. Jest tak, ze zazwyczaj park jest miejscem ogrodzonym, jest to przestrzen

publiczna, miejska, ale otwarta od do.

M.L.: To si¢ thumaczy bezpieczenstwem i tak dalej, no ale caty czas jest ten

park otwarty i wlasciwie nic si¢ tam zlego nie dzieje.

N.M.: Mi si¢ wydaje, ze jak si¢ zamyka taki park, to jest bardziej
niebezpiecznie bo jest bariera.

M.L.: Tak.

N.M.: Ale faktycznie, jest ten park przy Torwarze 1 ja na przyklad czuje si¢
tam bardzo dyskomfortowo po zmierzchu, poniewaz jest bardzo przyémione $wiatto z

latarni 1 prawie nic nie widac.
M.L.: Przy Torwarze? Ktory to jest?

N.M.: To jest park przy osiedlu zaprojektowanym przez Haling Skibniewska,

zaprojektowata tez Sady Zoliborskie.
M.L.: A, i co, tam nie jest fajnie?
N.M.: No nie. Wydaje mi si¢, ze jest tam dyskusyjnie.

M.L.: No dobra, ale masz do wyboru albo tam pdj$¢ albo nie pdjs¢ w ogole.
Gdyby$ miata ogrodzony ten park, to tak naprawde wieczorem nawet nie miatabys

nawet takiej mozliwosci. Ja wolg mie¢ tg mozliwos¢, albo tam pdjde na wlasne ryzyko
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albo nie pojdg... ale lubi¢ mie¢ poczucie, ze jezeli bede chceial, to moge. To jest jednak

przestrzen miejska.

N.M.: Mi si¢ duzo bardziej podoba jak nie ma ogrodzen. Wiele parkéw w

Warszawie ich nie ma.

M.L.: Stadion Narodowy wybudowali i tam chyba powstaly ponad trzy
kilometry ogrodzenia. Tak naprawd¢ to jest publiczne miejsce, wybudowane wiesz z

naszych podatkow a jest ogrodzone nie wiadomo dlaczego.

N.M.: To jest bez sensu. Jest taka tendencja do grodzenia. Nawet na Bielanach
jest osiedle, ktore jest sprzed kilkudziesigciu lat, brzydkie, wysokie budynki i ciasne
mieszkania i nagle powstaje tam ogrodzenie teraz. Nie wiem, czy to podnosi status
tego osiedla? Czy czujesz si¢ autentycznie bezpieczniej, ze jest ta brama? Bo teraz

masz tylko dwa wej$cia na osiedle.

M.L.: Pozornie chodzi o bezpieczenstwo, z reguty jak kto$ stawia sobie ptot i

brameg, ale to jest paradoksalnie...
N.M.: W Stanach w ogo6le prawie nie ma ptotow.

M.L.: Tam ludzie nauczyli si¢ szanowa¢ czyja$ wilasnos$¢ i tez traktowac to
jako dobro wspdlne 1 miejskie. To tez uczy. Skandynawia tak samo. Nie ma plotow,
ludzie zostawiaja samochody pootwierane, to tez jako$ uczy postawy obywatelskiej, ze
to jest nasza przestrzen a nie chodzi o to, kto ma wiesz w dokumencie napisane kto jest
wlascicielem tej dziatki 1, Ze w tym miejscu na granicy musi przebiega¢ mur z drutem

kolczastym z kamerami.

N.M.: Racja, ja na przyktad czuje¢, ze w momencie kiedy nie ma tego muru z
drutem kolczastym i kamer to czuje si¢ bezpieczniej bo mam wrazenie, ze ta

przestrzen jest bezpieczna.
M.L.: Jest bezpieczniejsza, tak.

N.M.: W momencie, kiedy jest drut i kamery masz uczucie, Ze nie jest

bezpiecznie, ale ewentualnie kamera wszystko zarejestruje.
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M.L.: Tak, i ze jest jakie$ zagrozenie. Tez takim jest to osiedle, jak si¢ nazywa,
Marina Mokotow? Nie wiem, czy bytas kiedys w s$rodku? Miasto w miescie.

Ogrodzona cata, ze strozami.
N.M.: Tak.

M.L.: Zeby tam wjechaé, trzeba poda¢ do kogo sie jedzie. Caty czas jest sic
obserwowanym, jest taka totalna inwigilacja. W $rodku jest wtasciwie tak pomyslane,
ze nie trzeba wychodzi¢ do miasta, jest tam jaki§ bank apteka, co$ tam sklep
spozywczy, 1 Ci ludzie po prostu nie zyja w miescie tylko zyja w takim getcie.
Wracaja po prostu samochodem do swojego parkingu podziemnego, wychodza,
zakupy tez robig wjezdzajac do centréw handlowych i wlasciwie tego miasta nie widza
1 to jest takie stworzenie sobie ztudnego poczucia bezpieczenstwa. Okazuje si¢, ze w
statystykach, one najczesciej sa okradane wiasnie bo przestepcy wiedza, ze jest to
skupisko ludzi zamoznych i1 Zze tam beda dobre lupy. To jest takie pozorne
bezpieczenstwo a shuzy tak naprawde tylko izolacji. Oddzielasz si¢ od, nie wiem...
ludzi biedniejszych, od swoich sasiadéw, i zyjesz w takim getcie. Zdecydowanie forma

otwarta mi si¢ duzo bardziej podoba.

N.M.: Wydaje mi si¢, ze tworzenie kolejnych barier nie jest do tego stopnia

potrzebne.

N.M.:. Koncentrujesz si¢ na fotografii czy tez zajmujesz si¢ innymi obszarami

sztuk wizualnych?

M.L.: Raczej tak, gtownie tak. Chociaz ostatnio troche filmem si¢
zainteresowatem 1i... 1 zaczynam kregci¢. No ale gldownym obszarem to jest jednak

fotografia.

Tu jest tez jeszcze taki wstgp jakby do tego, to tez chyba powinno by¢ w

ksigzce?
N.M.: Tak si¢ zastanawiam, ale chyba tak. Teraz jestem w trakcie jej czytania.

M.L.: Tutaj jest. Tutaj sg wszystkie zdjecia 1 s3 wypisane wszystkie adresy,

gdzie one s3 umieszczone.
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N.M.: Ciekawe, dla ludzi mieszkajacych w tych miejscach, ta przestrzen jest

bardzo cenna.

M.L.: No tak, bo ludzie je sobie tak zaadoptowali. To sg miejsca, gdzie oni
sobie wychodza na spacer i takie najblizsze miejsce z naturg i... 1 tez nie chcg si¢ fatwo
zgodzi¢ na to. Wiesz... nagle si¢ dowiadujg z gazet wlasciwie, nie sg przeprowadzane
zadne konsultacje spoteczne, a powinno sie tak robi¢ nie? Zeby miasto konsultowato z
mieszkancami co chcieliby widzie¢ w tamtym miejscu, bo tak naprawde tez sg
wlascicielami miasta, jakby wspotwlascicielami. Tez powinni mie¢ na to wptyw, ze
powstanie na przyktad silownia, park albo biuro, z ktérego nie beda mieli zadnego
pozytku. Tak wiec takie konsultacje powinny by¢ przeprowadzane 1 teraz to dopiero
si¢ jako§ tak wprowadza, na przyktad z tymi sitowniami. Konsultacje zostang
przeprowadzone i ludzie beda mogli powiedzie¢, gdzie chcieliby mie¢ te sitownie.
Wigc czgsto ludzie dowiadujg sie z gazet, ze decyzja juz zapadia, ze dziatka jest

sprzedana.
N.M.: Tak teraz jest? Konsultuje si¢ takie decyzje?

M.L.: Tak. To jakby te NGOSy naciskaly caly czas na miasto, zeby
konsultowa¢, ze powstaja protesty. Jezeli deweloper juz gdzie§ wchodzi, zaczyna
budowa¢ w miejscu, gdzie ludzie sa przyzwyczajeni, ze chodzili na spacery albo
odpoczywali wiesz... po pracy nie? Dzigki tym naciskom, miasto coraz czesciej jakby

wchodzi w takie konsultacje 1 to jest tez dobry znak.

N.M.: Teraz tez tak jest z Wistg 1 jej nabrzezem. Podoba mi si¢, ze nawet jak
jedziesz autobusem to masz informacj¢, ze miasto jest otwarte na konsultacje. Ta
wiadomos¢ jest faktycznie skierowana do ludzi, masz wrazenie, ze jak tylko chcesz to

mozesz si¢ wypowiedziec.

M.L.: No wilasnie, faktycznie. To jest wazne, skoro mieszkamy w tym miescie,
wlasciwie placimy podatki, jesteSmy wspotwiascicielami. Ludzie nie wiedza, ze to
nalezy do nich, 1 ze jesteSmy wspotwiascicielami tej przestrzeni. Wydaje mi sie, ze
wlasnie przez to, ze sg tak odgrodzeni. Tu gdzie sa moje drzwi, tu jest moje miejsce, a

reszta jest nie wiadomo czyja.

N.M.: Wydaje mi si¢, ze to tez poniekad moze wynika¢ z tego, ze w epoce

PRL-u dziatania spoleczne byly negatywnie postrzegane, bo bezposrednio kojarzyty
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si¢ z dziataniami politycznymi i z systemem. Samo stowo spoleczny wydaje mi sie, ze
budzito pejoratywne skojarzenia zwigzane z dziatalnoScig konkretnych instytucji a nie

bezposrednio twoja. W tym momencie to si¢ zmienia.

M.L.: No wilasnie. Zmienia si¢ i wydaje mi si¢, ze musimy si¢ tego nauczyc.
Tej wolnosci mamy ile lat tak naprawde? Dwadziescia parg nie? A inne zachodnie
kraje, cywilizacje, mieli przeciez tej wolnosci wiesz kilkaset lat i u nich to zupehie
inaczej wyglada, te obywatelskie spoteczenstwa budowaty si¢ przez wiele lat i u nich

jest to normalne. My mamy teraz przyspieszony kurs tej obywatelskosci.

N.M.: Duzo ludzi nadal najbezpieczniej czuje si¢ w swoim mieszkaniu i tak si¢
bardzo izoluje, a w Holandii czy w Danii przeciez jest tak, ze przechodzisz ulicami i na

parterze masz mieszkania bez zaluzji. Tak jakby wszystko jest widoczne.

M.L.: Tak, tak. Ludzie si¢ nic zastaniajg, nic majg zaston w oknach, nie
zamykaja drzwi... wiesz jest jakby zaufanie spoteczne. Mysle Ze to jest kwestia czasu i
edukacji. To ze si¢ na przyklad te rowery pojawily, miejskie. To tez jest prezent dla

ludzi.
N.M.: Korzystasz z Veturilo?

M.L.: Wiesz co, zarejestrowatem si¢ ale jeszcze nie miatem okazji. Mam jakby
swoj rower, ktory lubie. One sg jednak wolne. Raz jechatem na nim taki fragment 1
jednak sg dosy¢ wolne. Ale mysle, ze bedzie taki moment, Ze nie bedg mdgt skorzystac

z mojego roweru 1 wtedy na pewno przyda mi si¢ Veturilo.

N.M.: A Ty masz singla czy to jest holender? Czy szosa? Spojrzatam przez

okno.

M.L.: To jest zwykty taki rower miejski, jaki$ taki szwajcarski. Mam jeszcze
drugi, taki miejski, ten jest akurat taki zastgpczy tutaj na Bielanach. Tamten mam na
Saskiej Kepie... ale rowery takie wiesz miejskie, nic specjalnego. Jak mi ukradng, to

nie bede dtugo ptakat.

N.M.: Veturilo jest wygodne, bo nawet jak nie jedziesz na swoim rowerze...
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M.L.: No fajnie jest, zeby podjecha¢ gdzies, pod tramwaj, pod metro. Teraz
jest remontowane i co$, ale bior¢ zawsze rower do metra i jako$ lubie podrozowaé

sobie z rowerem swoim, jednak to jest wiesz przyzwyczajenie i wygoda.

N.M.: No ja nawet nie jestem jeszcze zarejestrowana w Veturilo, bo tez

zazwyczaj jezdz¢ na swoim rowerze.

M.L.: No ja teraz bytem na przyktad we Wroctawiu przez ponad tydzien na
tych Nowych Horyzontach. Tam tez sg te Veturilo i b¢dac tutaj zarejestrowanym,

mozna korzysta¢ z tego tam.
N.M.: A, no to super.

M.L.: Wiesz, dojezdzasz do kina albo gdzie$ tam, takze to si¢ przydaje.

N.M.: Rok w Akademii Fotografii to jest moment. Zaledwie dotykasz tematu.

Na pewno nie jest to samo, co pi¢¢ lat konkretnego studiowania fotografii.

M.L.: Tez mi si¢ wydaje ale pie¢ to jest za duzo trochg. Juz na trzecim roku
jest tak, ze si¢ bunt rodzi przeciwko Akademii, przeciw strukturom i profesorom.
Wiasciwie juz wiesz co chcesz robi¢ 1 co ci¢ interesuje, a tutaj nagle masz kadre
profesorow, ktora jest caty czas tam gdzie§ w swoim $wiecie 1 nie do konca moze
orientuje si¢ co przynosi nowoczesnos¢. Tak jest, ale poczatki wiesz bardzo duzo daja,
a przede wszystkim najwazniejsze w szkole jest to, Ze si¢ spotyka innych ludzi. Nagle
widzisz, ze trzydziesci osob robi zupelnie inne zdjecia a na ten sam temat. Nagle Ci si¢
otwiera perspektywa, ze mozna zrobi¢ wszystko zupelnie inaczej, ogladasz 1 mowisz:
O to jest swietne! Jak to zrobites? \Wychodzisz na korytarz i sobie rozmawiasz z
kumplem o tym i o tamtym, a po szkole idziecie razem na wodke i nadal rozmawiacie

0 tym do rana.

N.M.: To jest bezcenne doswiadczenie, bo nagle orientujesz si¢... wydaje sig,
ze wszystko juz jest pokazane a to jest taka totalna nieprawda. Jak powstaje fotografia
to... nie ma drugiej osoby z takimi samymi doswiadczeniami jak Ty i nie powstanie
druga taka sama fotografia. Moze, jak si¢ bardzo postarasz to powstanie kopia ale juz i

tak kopia a nie pierwowzor. Takze pole do popisu jest ogromne.

167



M.L.: No, to prawda... ale fotografia jest coraz bardziej masowa.

N.M.: I tak i nie. W Hiszpanii jest teraz tendencja, ze rozwija si¢ selfpublishing

i jest na coraz lepszym poziomie. Jest La Fabrica i inne mniejsze wydawnictwo.

N.M.: A myslates o Opavie?

M.L.: Wiesz co, jak zdawalem to nie myslatem o Opavie, wtedy ona moze
jeszcze nie byla tak popularna wsrdd Polakow. Trzy szkoty wtedy sobie wybratem.
Mieszkatem wtedy w Trojmiescie. Chcialem od poczatku do Poznania zdawaé, a

asekuracyjnie zdawalem jeszcze do Gdanska i do Lodzi.
N.M.: Do Gdanska?
M.L.: Tak, tam jest fotografia na Akademii Sztuk Pigknych.
N.M.: Nie wiedziatam.

M.L.: No ale nie jest, nie jest dobrym kierunkiem. Zdawatem w poniedziatek
do Gdanska, we wtorek do Poznania a w $rode do Lodzi, takze mialem taki maraton.
To tez bylo ciekawe do§wiadczenie, bo na egzaminach poznalem jakby charakter tych
szkot, czego ode mnie oczekiwali 1 o co pytali... ale szybko si¢ dowiedzialem, Ze

dostatem si¢ do Poznania, dostatem si¢ wtasciwie do wszystkich szkot.
N.M.: Na dzienne?
M.L.: Nie, nie, fotografia jest tylko zaoczna.
N.M.: Tylko?

M.L.: W Poznaniu jest fotografia dzienna, ale to jest taki kierunek troche
eksperymentalny. Na rok przyjmuja okoto pigciu oséb i one chodza w zasadzie razem
z Grafika 1 z Malarstwem na... to sg takie ogdlnorozwojowe studia, ze trzeba malowac,
rysowac 1... 1 tak naprawdg, z tego co si¢ orientowatem, bo myslatem o tych dziennych,

to zaoczne sg ciekawsze, jest wigcej 0sob.

N.M.: Mi tez wszyscy powtarzali, ze lepsze s3 zaoczne.
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M.L.: Wigcej si¢ od siebie 1 miedzy sobg uczysz a wiesz... na dziennych nagle

kto$ zachoruje, kto$ nie przyjdzie i s dwie osoby w pracowni.
N.M.: Mnie nieco przeraza cena.
M.L.: Cena? Cena za studia?
N.M.: Cena za studia zaoczne.

M.L.: No tak, ale to tez ci daje co$ takiego, taka przestrzen do pracy, do
zarabiania. Wigkszo$¢ ludzi, ktérzy studiowali ze mna, pracowali 1 tez wigkszo$¢, na
tych studiach zaocznych, nie byto tak, ze kto$ byt po liceum, chyba jedna osoba byta

po liceum plastycznym a tak to kazdy cos studiowat wcze$niej.
N.M.: ATy?
M.L.: Ja tez studiowatem przez trzy lata politologie.

N.M.: Tak?

M.L.: No, wlasciwie na tych studiach si¢ dowiedzialem czego nie chciatbym
na pewno robi¢. Troche¢ po maturze jest tak, ze nie wiesz do konca co chciatby$ robic,
nie wszyscy wiedzg, ja nie wiedziatem. Dobre sg takie ogélnorozwojowe studia takie
jak kulturoznawstwo, socjologia, filozofia, psychologia, nawet ta politologia. W ogodle
si¢ tym nie interesowatem, ale to jest Swietne, ze dostajesz troch¢ inny obraz $wiata, z
innej perspektywy. Takze mysle, ze warto jest mie¢ oprocz tych artystycznych studiow

cos$ tam jeszcze, takg podstawe, z ktorej si¢ wychodzi.

N.M.: Mysle, ze masz racje. Takie doswiadczenia pomagaja Ci dowiedziec si¢

czego faktycznie chcesz a czego nie.

M.L.: No wtlasnie, ja dopiero na tych studiach dowiedzialem co bym chciat
robi¢. Myslatem o tym wcze$niej, ale w ogole nie bylem przygotowany i nie

wiedziatem jak si¢ do tego zabrac.
N.M.: Teraz pracujesz jako fotograf?

M.L.: Tak, juz od kilku tadnych lat. Na poczatku asystowatem, a potem

zaczatem pracowac na wlasny rachunek.
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N.M.: A u kogo asystowates?

M.L.: Pracowatem 2z ro6znymi fotografami, ale najdluzej z Arturem

Wesotowskim, z nim najdluzej ale byt jeszcze Igor Omulecki 1 Szymon Roginski.
N.M.: Miatam zajecia z Igorem Omuleckim.

M.L.: Najdtuzej pracowatem z Arturem, to byt super okres i duzo si¢ od niego
uczytem, bo szkota jakby daje te podstawe teoretyczng i daje takg wiedz¢ podstawowa,
a tak wlasciwie nie ma prawie praktyki. Tyle ile wiesz, zadania. Dostajesz zadanie i
musisz co$ zrobi¢. Takie rzeczy jak studio, lampy albo taki sprzet studyjny, z tym w

ogble my$my nie mieli dos§wiadczenia. Nagle zaczatem zdobywac praktyke.
N.M.: Szkota daje Ci narzedzia...

M.L.: Tak i mysle, ze dobrze jest to skonfrontowaé. Moi koledzy, z ktorymi
studiowatem, nagle chcieli znalez¢ si¢ na rynku jakim$ fotograficznym i1 okazywato
si¢, ze nie potrafig funkcjonowac. Potrafili robi¢ ciemniowe, wiesz czarno-biate
zdjecia, zabawy $wiatlem, malowanie i co$, wiesz to byly takie zabawy w szkole.
Nagle si¢ okazuje, ze na takim rynku nie s3 w ogdle konkurencyjni bo nie maja
zadnych umiejetnosci. Jezeli chce sie pracowac jako fotograf, to mysle, ze to jest

najlepsza droga, asystowac 1 patrze¢ jak to si¢ robi od kuchni. To jest tez super czas.
N.M.: A pracowates tez w studiu?
M.L.: Nie.
N.M.: Tylko z konkretnymi fotografami?

M.L.: No gléwnie z Arturem, ale wiesz czesto pracowaliSmy w réznych
studiach. Zawsze byly wynajete pod jaka$ konkretng sesj¢e. To byt tez taki czas, ze
duzo wyjezdzaliSmy, podrézowaliSmy razem po S$wiecie, w zasadzie wszystkie
kontynenty. To byt taki okres, ze wlasciwie catg zime¢ spedzalem w tropikach. To byla
super praca i nie moglem w to uwierzy¢. Nagle robilem to co lubig, czym si¢ interesuj¢
i co studiuje. Uczg sie bardzo duzo i1 jeszcze kto§ mi za to placi i jeszcze wiesz
spedzam... wiesz w super warunkach takie wakacje troche... w jakim$ egzotycznym
miejscu, do ktorego sam pewnie bym nie pojechat bo nie byloby mnie na to sta¢. Artur

jest tez super czlowiekiem, to od niego bardzo duzo si¢ nauczytem. Lubitlem jego
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zdjecia jeszcze przed tym jak sie poznaliSmy. Poznalismy si¢ w Nowym Jorku przez
przypadek i ja chcialem juz tam zosta¢, bo pojechatem tam asystowac fotografowi i

pomieszkac troche, taka pielgrzymka troch¢ mtodego cztowieka do Nowego Jorku.
N.M.: A ile miate$ wtedy lat?

M.L.: Dwadziescia dwa, moze dwadziescia trzy. Jako$ tak zaczynatem wtedy
te fotografie w Poznaniu, no i poznalem tam Artura i on mi zaproponowat, ze wtasnie
si¢ rozstal ze swoim asystentem, zebym z nim wrécit do Warszawy i1 z nim
wspotpracowal. To byla taka kuszaca propozycja, na co si¢ zdecydowatem i dzigki

temu tez przeprowadzitem si¢ do Warszawy.
N.M.: A dlaczego w ogoéle fotografia?

M.L.: Dlaczego fotografia? No to jest trudne pytanie. Zastanawialem si¢
wielokrotnie nad tym i jakby nie ma jednoznacznej odpowiedzi. W okresie liceum
bardzo zainteresowatem si¢ filmem. MieliSmy takiego nauczyciela od polskiego, on
nam zorganizowal, mieli§my profil humanistyczny i on nam zorganizowat taki DKF —
Dyskusyjny Klub Filmowy. On to prowadzit i zaczat nam pokazywac taka klasyke
kina, Antonioni, Fellini, Bergman, Kurosawa, cata taka klasyka. Pamigtam, ze to mnie
pochlongto jako$§ bez reszty, to kino. Pamigtam, ze zarywatem noce bo siedzialem i
ogladatem, w telewizji wtedy byly, po pdinocy niestety, wszystkie te dobre projekcje.
Poniedziatek, wtorek, sroda — Mistrzowie Kina, Kocham Kino... i zarywatem przez to
noce 1 spozniatem si¢ do szkoty, ale to kino mnie jako$ wciagneto 1 wiedzialem, juz
wtedy wiedziatem, ze chcialbym co$ tworzy¢ 1 na pewno to bedzie co$ zwigzanego z
obrazem. Na poczatku mys$latem o filmie, o operatorce, ale potem jak si¢ zaczatem
zastanawia¢ nad swoim charakterem to uznatem, ze bardziej pasuje do mnie fotografia.
Moze jestem bardziej niecierpliwy, moze lubi¢ mie¢ ten... bo fotografia jest jednak

natychmiastowa.
N.M.: Cyfrowa?

M.L.: Niekoniecznie. Zaczynatem od analogowej 1 od ciemni, ktora kojarzyta
mi si¢ z jaka$s magig. Tam si¢ wchodzi, jest czerwona lampka, nagle mamy obraz,
ktéry si¢ pojawia. Jak pierwszy raz to zobaczytem, kolega mi pokazat, to byt jaki$
odjazd. Chodzi mi o to, ze mozna mie¢, nie moéwi¢, ze natychmiast, ale nawet

nastepnego dnia. Robi si¢ zdjecie czy jakas seri¢ i to jest zakonczona jaka$ praca.
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Jednak nad filmem si¢ pracuje miesigc albo dtuzej i pracuje si¢ tez w zespole, jest si¢
zaleznym od wielu ludzi. Cigzko zrobi¢ film samemu, masz rezysera, scenarzyste,
dzwickowcow, kamerzyste, ostrzyciela i tak dalej. To jest jednak grupa ludzi a
wolatem chyba mie¢ kontrole nad wszystkim, nad catym procesem. W fotografii jest to
mozliwe 1 tez szybciej mozna to zakonczy¢ i1 zaczaé na przyktad kolejng rzecz. Moze
to tez kwestia jakiej$ takiej niecierpliwosci. No 1 tak padto na te fotografie. A zupehie
na poczatku, to pewnie kwestia jakiej$ akceptacji albo inne prozaiczne przyczyny, cheé
zaimponowania komus albo dziewczynie nawet. Cz¢sto malo oséb o tym mowi ale to
sg takie najprostsze pierwsze pomysty dlaczego kto$ sie w ogdle zajmuje tworczoscia.
Fajnie jest by¢ artysta, fotografem, muzykiem, pisarzem... bo kto$ ci¢ za to docenia,
nie? Przychodzi, klepie ci¢ po plecach i mowi: Stary, fajng rzecz zrobiles. Ja jestem
daleki od takich opowiesci, ktore czesto stysze wsrdd znajomych, ze tam pierwszy
aparat od dziadka albo, Ze kto$ robit zdjecia w rodzinie. Takie rzeczy to si¢ najczesciej
sobie dopowiada. Wydaje mi si¢, ze glowna taka potrzeba to jest to, zeby kto$
powiedzial, ze jest wiesz... ze jest spoko. Wiec chyba tak no. Plus ten film i tez to, ze
si¢ tworczos¢ taczy z technologia. Podoba mi si¢ to potaczenie, z jednej strony
fotografia, ktora opiera si¢ na wymyS$laniu, mysleniu ale z drugiej strony trzeba
wspotpracowaé z maszyng, z urzadzeniem 1 jest optyka, do tego do chodzi fizyka,
chemia a potem jeszcze jest ciemnia i jest to pewien proces. Te dwie rzeczy si¢ tacza,
tak mi si¢ zawsze wydawato to ciekawe. Wiesz, ze mog¢ w ten sposob jako$
opowiada¢ o sobie... ze tez jak dorastatem bytem dosy¢ nieSmiatym chlopakiem i ta

fotografia byla taka proba przetamania tej nieSmiatosci.
N.M.: Czyli teraz juz nie?

M.L.: Czy teraz jestem nieSmiaty? Myslg, Ze na pewno mniej niz kiedys.
Mysle, Ze to na pewno mi pomogto, to jednak jest konfrontacja z drugim cztowiekiem,
czesto trzeba panowac nad tg sytuacjg i trzeba rozmawiac, trzeba wydawac polecenia,
trzeba by¢ troche takim rezyserem sytuacji. Dzigki temu poznatem wiele ciekawych

0s0b 1 tez si¢ jako$ tak przetamatem... to mi w tym pomogto, ta fotografia.

N.M.: To jest tez naturalne, ze jak si¢ lepiej wie czego si¢ chce... to wtedy

tatwiej si¢ decyduje, podejmuje decyzje.

M.L.: No tak, ale zaj¢to mi to troche... zajeto mi trochg dojscie do tego, czego

si¢ chce. Jak konczytem liceum, to nie wiedziatem zupeknie. Mialem tak jak Ty, nie?
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Otwieralem ten informator i oglagdalem miasta, ktére mi si¢ podobajg albo kto znajomy
idzie do tej szkoty... Ze ja moze tez tam pojde bo jesteSmy super kumplami. Mato to
byto doroste ale nie wiedziatem wiec... wigc jako$ tak to z czasem przyszio. Plus to
zamieszkanie w Trojmiescie, w Sopocie, tam tez poznalem to cale $rodowisko
artystyczne i... 1 to tez ludzie, ktorzy jako$ mnie do tego popychali. Zawsze miatem
swojego mistrza, oni si¢ pojawiali i odchodzili, potem przychodzit nastepny i to byty
rézne osoby, ktore otwieraty mi ten $wiat i... i pokazywaly mi, ze jest taka literatura,
takie kino, taka sztuka, taka fotografia. Dzigki nim to wszystko si¢ otwierato. To jest
bardzo wazne, szczeg6lnie dla mtodego cztowieka, zeby mie¢ takiego cztowieka, ktory
jako$ cie ukierunkuje do pewnego momentu a potem si¢ okazuje, ze juz wie si¢ troche
1 mozna przej$¢ na kolejng plansze¢ i znalez¢ sobie tam nastgpng osobe. Na studiach
moze to by¢ czasem profesor, a wczesniej jacy$ znajomi, nie? Wigc ci, w cudzystowie
mistrzowie, oni tez mnie tak jako$ doprowadzili do tego, ze si¢ zajmuje tym czym si¢

zajmuje.

N.M.: A masz tak, ze bardziej ci¢ interesuje fotografia dokumentalna, czy
moze fotografia sama w sobie jest dla ciebie ciekawa jako medium? Czy moze

fotografia reklamowa, komercyjna?

M.L.: Medium fotografii to jest bardzo szeroki temat 1 mozna robi¢ tutaj
naprawde wiele rzeczy, ale nie kazdy rodzaj fotografii mnie interesuje. Interesuje mnie
taka fotografia, ktora przetrwa chyba probg czasu. Mam duzy szacunek do fotografii
klasycznej. Interesuje si¢ bardzo fotografig wspoOlczesng, nowoczesng i uwazam, ze

powinno si¢ taka robi¢ bo zyjemy w tych czasach.
N.M.: La Chapell?
M.L.: Nie, niekoniecznie. Nie wiem, czy to byl dobry przyktad.
N.M.: Wiesz, skojarzyto mi si¢ z taka ultrawspotczesng fotografia.
M.L.: Mi si¢ La Chapell kojarzy z kiczem.
N.M.: Mi tez, ale zdecydowanie najbardziej aktualnym.

M.L.: No tak, on si¢ wpisuje w aktualng fotografi¢, ale mowi¢ o szerszym
pojeciu wspodtczesnosci. Wiem, ze doceniam tg wspotczesnos¢ i styl, w ktérym sie

pracuje. Powinno si¢ tej wspotczesnosci jakos chwyta¢ bo w tych czasach zyjemy, one

173



sg ciekawe 1 tez przynoszg jakie$ tam wiesz... nowy sposob patrzenia na fotografie, ale
doceniam te zdjgcia, ktore z biegiem czasu sg aktualne. Dlatego jak sobie przegladam
fotografie klasyczng, ogladam zdjgcia, ktore powstawaty czterdziesci lat temu,
sze$¢dziesiat lat temu czy sto lat temu to widzg¢ je i wiem, ze one nadal dziataja. No i
nie wiem czy fotografia produktu, fotografia reklamowa czy fotografia mody przetrwa
ta probe czasu. Mysle, ze dobra fotografia artystyczna, fotografia dokumentalna,
fotografia portretowa dobrej jako$ci przetrwa ta probe czasu. Mysle, ze to sa... ze to

jest taki rodzaj fotografii, ktory chyba ceni¢ najbardzie;.

N.M.: Mi si¢ tez wydaje, ze teraz fotografia reklamowa jest na pograniczu
grafiki.

M.L.: No tak, tam dochodzi duzo postprodukcji i ona tworzy teraz tak
naprawde sztuczne §wiaty. Ma tez przestanie, fotografia ma przestanie i to dosy¢
wyrazne. Tym przestaniem jest to, zeby sprzeda¢ dobrze produkt albo stworzy¢ jakas
takg dobra otoczke wokot produktu. Wigc te intencje tez sa dla mnie wazne, jakie ta
fotografia ma intencje? Co ma powodowac? Co ma budzi¢? To moze by¢ ladny
obrazek ale jezeli ma na celu tylko sprzedanie jakiego$ produktu to... to mnie mato
interesuje. Idea stojaca za obrazem, sam obrazem, sam w sobie nie jest petny. Wazne
jest dla mnie wiesz kto za tym stoi, kto to robit, dlaczego to robil, nawet jak to

zatytutowat, co tam si¢ dzieje 1 dlaczego to byto zrobione.
N.M.: A piszesz tez? Opisujesz swoje fotografie?

M.L.: Tak, ale staram si¢ by¢ oszczedny w opisywaniu zdje¢. Czasami, jezeli
to jest wystawa, czasami zdj¢cia wymagaja krotkiego opisu. Na przykiad w projekcie
Cos, ktore nadchodzi, nie mozna tych zdje¢ traktowac dostownie, jako sam obraz. To
znaczy mozna, ale wtedy to jest niepelny obraz. Wazne jest nakreslenie w paru
zdaniach mniej wiecej o co chodzi, ze to sg miejsca, w ktorych co$ powstanie i... 1 tyle
no. Czasami trzeba cos napisa¢. Wiesz nie lubi¢ takiego rozwodzenia si¢ nad
fotografiami, ona tez powinna funkcjonowac¢ odrgbnie, ze osoba, ktora nie czyta w
danym jezyku moze je zobaczy¢ i tez zrozumie¢. Staram si¢ zeby to bylo w miar¢ na
tyle czytelne, zeby nie trzeba bylo pisa¢ do tego dlugiego eseju. Jedynie czasami tytut,
ktory moze dopetiac tg fotografie.

N.M.: Tytut jest jak wskazdéwka do zrozumienia fotografii.
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M.L.: Tak, dokladnie. Takze opis tak, jesli chodzi o wystawowe, wiesz

dookreslajace.

N.M.: W projekcie Cos, ktore nadchodzi byta wystawa z lightboxami i

publikacja, ksigzka podsumowujaca?
M.L.: Tak, do tej ksigzki masz chyba dostep, tak?
N.M.: Tak, mam.

M.L.: Tam tez pojawity si¢ zdjecia, ten krotki opis 1 eseje, wywiady z roznymi
ludZzmi na ten temat. No i wystawa, tez mam dokumentacj¢ wystawy, nie wiem czy Ci

to bedzie potrzebne?
N.M.: Tak, byloby $wietnie.

M.L.: To byly lightboxy, mate i §rednie. Te wigksze miaty ponad osiemdziesiat
metrow, a moze i metr wysokosci i byty w takich skrzyniach. Byty pod$wietlone i byty
umieszczone tak pod skosem. Nie wisiaty ani nie lezaty, tylko byly zrobione do nich

takie podstawki. Mozna byto je ogladac¢ stojac 1 byly pod takim katem.
N.M.: Dlaczego?
M.L.: Wiesz co, bo wydato mi si¢ to ciekawe w przestrzeni biblioteki.
N.M.: W sensie, w takiej zorganizowanej przestrzeni?

M.L.: Tez, ale nie chciatem Zeby to bylo takie oczywiste, Ze nie wisi po prostu
obrazek na $cianie. Poza tym znalaztem miejsce wsrdd kwiatow doniczkowych, ktore
sa w bibliotece. Tez petnig te funkcje, sg zwigzane z przyrodg. Pomyslalem, ze to jest
idealne miejsce, pomiedzy tymi szafkami z kartami bibliotecznymi i tymi kwiatami...
wiec pomyslatem sobie, Ze pomigdzy te donice si¢ wsune i czasami nawet bylo tak, ze
te liscie, paprocie, czy te palmy przystaniaty lekko ten lightbox, ktory lezal prawie na
ziemi. Po to byt odchylony, zeby tatwiej go bylo sobie zobaczy¢ jakby stojac, z tej
perspektywy. Podobaja mi si¢ zmiany perspektyw, ze ta fotografia nie jest traktowana
tak klasycznie, to jest zasadniczo nowoczesny sposOb wystawiennictwa, nie?
Umieszcza si¢ w innym kontekscie, co innego powiesi¢ zdjecie w klasycznej ramie na

bialej Scianie w galerii, ktdra jest white cube’m 1 nie ma zadnego odniesienia.
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N.M.: Pozbawiona kontekstu?

M.L.: No, jest decyzja o tym zeby robi¢ wystawe o miescie w Bibliotece
Narodowej, ktora jest wiasciwie tez w centrum miasta, no to dobrze byloby sie wpisaé
w ten kontekst i... i pomys$latem sobie, ze te krzaki w tych roslinach bibliotecznych, to
bedzie dobry zabieg. Wiesz... cala wystawa byla taka, ze si¢ chodzi po calej bibliotece
1 wlasciwie znajduje te prace... ze one nie sg takie oczywiste, ze nie s3 w rzadku tylko

one byty takie pochowane. To byto jak duza zagadka.
N.M.: Bardzo ubolewam, ze nie widziatam tej wystawy.

M.L.: Mam dokumentacjg, takze na pewno Ci podeslg. No i lightboxy, bardzo

lubie to medium. Masz cos, co §wieci...

N.M.: Ma wewnegtrzne $wiatlo 1 jednolicie o§wietla... to tez jest cenne. W wielu

galeriach o$wietlenie nadal jest dyskusyjne.

M.L.: Tak, swiatto odbija si¢ w szybach, dalej to jest trudne. Tam tez sg jakie$
problemy technologiczne bo nie drukuje si¢ na papierze fotograficznym tylko na takiej
folii, backlight si¢ nazywa, jest przezroczysta i tez wiesz réznie wychodzi. Trzeba to
inaczej przygotowaé, jest przezroczyste, zdjecie inaczej wyglada jak $wiatlo jest
wlaczone a inaczej jak jest wylaczone, wazna jest moc zarowki. Trzeba wszystko tam
dopiesci¢ 1 dopielggnowac, to tez nie jest proste ale podoba mi si¢ ta forma prezentacji.
Ona nie jest taka oczywista, tylko jakby co$ skupia t¢ uwage jeszcze przez to, ze bije
tym $wiatlem... §wiatto wychodzi z tego zdjecia. Troche¢ tez peini taka funkcje, jak u
ludzi w domach gapienie si¢ w telewizor. To jest przyciagajace. Ostatnio nie mam
telewizji, ale jak przyjezdzam wiesz do domu rodzinnego to po prostu wgapiam si¢
troche w ten telewizor, bo jest cos takiego w ekranie, ze emituje Swiatto. Kiedy$§ wiesz

cztowiek pierwotny siedziat przy ognisku.
N.M.: Ognisko tez hipnotyzuje swoim nieregularnym ptomieniem.

M.L.: No tak, to jest zrodlo §wiatla. Ludzie si¢ gromadzili kiedys wokot

ogniska, teraz si¢ gromadza w swoich domach wokot telewizora albo wokét plazmy.
N.M.: Wokoét nowego ogniska domowego.

M.L.: No to jest wlasnie nowe ognisko. My teraz mamy swoje komputery.
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N.M.: Teraz jest taka tendencja, ze duzo ludzi w domu nie ma telewizji ale

prawie kazdy ma komputer.

M.L.: No tak, kolejne uzaleznienie.

N.M.: To mieszkanie jest jak z odzysku. Generalnie ograniczenie przestrzeni

mobilizuje do kreatywnego planowania.

M.L.: Tak, sktania do myslenia. Architekci tez uwielbiaja jak jest nietypowa
dziatka i ona jest trudna. Wiesz, nie jest problemem postawi¢ na kwadratowej dzialce
albo na prostokatnej... a jezeli masz wiesz w ksztalcie krzyza albo jest bardzo wasko,
gdzie masz jeszcze drzewa albo wodg... i zaczynajag kombinowa¢ i wtedy powstajg

najciekawsze projekty.

N.M.: W Warszawie jest okrutne zabieganie.

M.L.: Tak, ale ja lubi¢ to miasto. Mysle, Ze mozna sobie tutaj znalez¢ swoje
Sciezki. Jak kto$ si¢ nie spieszy, to w ogéle nie musi w tym wszystkim uczestniczy¢.
Mozna mie¢ swoj rowerek, swdj tryb zycia i1 funkcjonowac poza tg gonitwa. Tez jest
sporo ludzi, ktorzy zZyja sobie tutaj naprawde jak na wsi, bardzo powoli. Szybko
polubitem to miasto. Po trzech miesigcach, wiesz ja si¢ strasznie balem tej
przeprowadzki bo ludzie si¢ jednak kieruja stereotypami na temat miast a szczegodlnie

stolic. Stolice sg w ogoble nielubiane w wigkszosci.
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