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Streszczenie

Niniejsza praca stanowi analiz¢ i interpretacje tworczo$ci Niki Turbiny w kontekscie
biograficznym i spotecznym. Podjeto w niej probg dokonania opisu fenomenu dziecka-poety;,
jakim byla Nika Turbina i jej niedziecigca tworczos¢. W pierwszej czesci pracy zostaty
poddane analizie utwory zawarte w tomiku First Draft, ze szczegbélnym uwzglednieniem
watkow biograficznych. Najwazniejsze motywy, ktore pojawiaja si¢ w wierszach dotycza
zabawy, obrazu dziecinstwa, poetyckiego obrazu domu oraz nocy i ciemnos¢. Dwa ostatnie
podrozdziaty sg poswigcone chorobie i melancholii. Znajduja one uzasadnienie jako rama
interpretacyjna omawianej tworczosci w kontek$cie biograficznym. Druga czg$¢ pracy
stanowi analize formy, w jakiej poezja ta funkcjonowata, dlatego tez nadrzedng kategorig w
tym ujeciu jest performance. Dla szerszego ogladu zjawiska poczyniono refleksje nad
wspolczesnymi  praktykami wokot niezyjacej juz poetki — w szczegdlnosci sposobami
przedstawiania  dziecka-poety, spotecznym odbiorem zjawiska oraz  sposobami

funkcjonowania pamigci o Nice Turbinie 1 jej twdrczos$ci.
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Nika Turbina, dziecko-poeta, performance, poezja, dziecinstwo, mit, choroba, melancholia,

pierestrojka
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Analysis an interpretation of Nika Turbina’s poetry in the biographical and social

context
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Wstep

Stowa jednego z wierszy powstatego we wczesnym dziecinstwie Niki Turbiny brzmia:
,» JK3Hb MOSI — YEpHOBUK,
Ha koTopoM Bce GyKBbI —co3Be3Hs..."

Cytat ten w duzym stopniu oddaje istote tworczo$ci dziecka-poety, w ktorej za sprawg
mocy stowa wytoczona zostata egzystencjalna droga dorostej poetki. W przypadku Niki
Turbiny tre$¢ wierszy stala si¢ materig zycia, co zostalo podkreslone przez silny zwiazek
miedzy poezja a losami dorosltej juz poetki. Dlatego tez poezja ta domaga si¢ postrzegania
i interpretowania przez pryzmat biografii.

Ze splotdw zycia 1 tworczo$ci powstaje gesta sie¢ o niecodziennym wzorze, na ktérym
odzwierciedlone zostaly §ciezki losu poetki. Natomiast rozdzielanie tych dwoch wymiarow —
zycia 1 poezji — lub analiza poszczegodlnych watkéw wierszy w prézni, bez nalezytego
kontekstu, prowadzityby do sprucia pieczotowicie uplecionej sieci, pozostawiajac jedynie
barwne nici, ktore pojedynczo nie powiedzg nic o wczesniej zaistniatym splocie ani o osobie,
ktora utkata indywidualny wzor?. Dlatego tez warto na wstepnie zaznaczy¢, ze w przypadku,
gdy poezja i zycie nicustannie si¢ przenikajg, trudno o zdystansowane uj¢cie badawcze
i krytyczne ustalenia dotyczace samych tekstow literackich.

Nika Turbina urodzita si¢ w Jalcie w 1974 roku, tam tez dorastalta wychowywana
przez mame 1 babci¢. Od najmtodszych lat chorowata na astme, przez co miewata problemy
ze snem. Jednej z bezsennych nocy przyszta do mamy, méwigc, ze nie moze spac, poniewaz
dusza ja wiesze. Do czteroletniej Niki przybywat ,,dzwigk”, jak ona sama nazywata
pojawiajacy si¢ nie wiadomo skad glos — poetyckie natchnienie, przy pomocy ktdrego
budowata rytmiczne wypowiedzi o silnym tadunku emocjonalnym.

Mama dziewczynki spisywata te ,,niedziecinne” w tresci stowa wypowiadane przez

niepi§mienng jeszcze corkg. Wiersze Turbiny zostaty opublikowane w dwoch tomikach.

! Zycie moje brudnopis, / w ktorym wszystkie stowa — gwiezdne konstelacje”. Fragment ten pochodzi z wiersza
Yeprosux (Brudnopis), ten i kolejne cytaty — jesli nie zaznaczono inaczej — w przektadzie wlasnym. Wszystkie
cytaty z wierszy pochodzg z tomiku Niki Turbiny First Draft, przet. A.W. Bouis, E. Feinstein, Wydawnictwo
Marion Boyars Publishers, London, New York 1988. Ze wzgledu na prawdopodobny oralny pierwotnie
charakter tworczosci Niki Turbiny tomik poezji istnieje wtornie. Wspotczesnie poezja ta funkcjonuje przede
wszystkim w sieci internetowej, najczesciej pod postacig nagran, lecz rowniez w wersji elektronicznej na
stronach internetowych. Z tych powodow zdecydowatam si¢ nie podawa¢ w przypisach numerow stron z tomiku
First Draft.

2 Nancy K. Miller, Arachnologie: kobieta, tekst i krytyka, przet. K. Klosiniska, K. Ktosinski, [w:] Teorie literatur
XX wieku, red. A. Burzyniska, M. P. Markowski, Krakow 2006, s. 487.
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Pierwszy z nich, Yeprosux (Brudnopis)®, ukazat si¢ w 1984 roku, zostal opatrzony wstepem
przez poete Jewgienija Jewtuszenke. Drugi tom, Cmynenvku eeepx, cmynenvku 6uus...",
wydano w 1991 roku. Stanowi on zbidr juz wczesniej opublikowanych tekstow, uzupetniony
o kilka nowych utworéw.

Nika Turbina za sprawa swojego poetyckiego talentu, ktory przyniost jej stawe,
zaczgta by¢ okreslana wunderkindem z Jatty. Wedlug przekazow publiczne wystapienia
dziecka-poety gromadzity tlumy, byly rowniez transmitowane przez panstwowg telewizje.
Jednak w przypadku genialnego dziecka-poety stawa nie trwata dlugo. Od lat 90. XX wieku
fenomen Niki Turbiny zaczgt stabngé. Publiczne wystapienia przestaly cieszyé sie
popularno$cia, za§ sama poetka nie publikowata nowych wierszy. Czas dorostosci mingt Nice
Turbinie w samotnosci i pod znakiem choroby alkoholowej. Na temat zapomnianego
wunderkinda z Jatty gazety ponownie napisaty dopiero w dniu $mierci poetki, 11 maja 2002
roku®.

Biografia Niki Turbiny stanowi interesujacy temat do zbadania w perspektywie
kulturoznawczej. Jednak ze wzgledu na niewielkg ilo$¢ dostepnych zrédet trudno
o weryfikacj¢ faktow i danych. Za zrodlo wiedzy na temat Niki Turbiny w tym przypadku
uznaje film biograficzny Tpu nonema Huxu Typéunoii (Trzy loty Niki Turbiny)® oraz
dostepne, rosyjskie programy telewizyjne na temat poetki. Ponadto na potrzeby tej pracy
gromadzitam informacje zawarte na rosyjskich blogach i stronach internetowych
po$wieconych zyciu i twérczoéci poetki, poniewaz interesowata mnie rowniez jej recepcja’.
Dzigki temu uzyskatam dostep do archiwalnego wydania ,,Komsomolskiej Prawdy” z 1983
roku, w ktorym po raz pierwszy zostaty przedrukowane wiersze 1 wywiad z o$mioletnig
poetka®, a takze do archiwalnego nagrania wywiadu radiowego z 1986 roku®, wywiadow

z prasy z dorosla Nika Turbina™ oraz do artykuléw zamieszczonych w rosyjskiej prasie po

® Huka TypOuna, Yepnosux: Ilepsas xknuea cmuxog, npeauci. E. EBrymenko. Monogas reapaus, 1984. Tytut
tomiku mozna ttumaczy¢ Brudnopis: Pierwsza ksigzka wierszy.

* Huka TypbOuna, Cmynenvku 68epx, cmynenvku 6Hus3. .., npenuci. A JI. Jluxanosa, M. Po3osa, [lom, 1991.
Tytut tomiku mozna thumaczy¢ Schody do gory, schody na dot...

® Krotki opis biografii Niki Turbiny powstal w oparciu o dane dostepne w filmie biograficznym Tpu nozema
Huxu Typounoi (Trzy loty Niki Turbiny) oraz na postawie informacji zawartych na licznych rosyjskich stron
internetowych poswieconych zyciu i tworczosci Niki Turbiny.

® Haranes KamsipoBa, Tpu nonema Huxu Typ6unoi, youtube.com, https://www.youtube.com/watch?v=gmxaa
R5jKXA, data dostgpu: 12.03.2014.

" Przede wszystkim korzystam ze strony: Awnrton Vubsixus, IIpoexkm ,, Huka Typbuna. Kusnb noo pugmy ous",
ucoz.com, http://nika-poet.ucoz.com/index/glavnaja/0-40, data dostepu: 12.04.2014 oraz Cepreii Konomuer,
noavinb-mpasa, felodese.org, http://turbina.felodese.org/index.html, data dostgpu: 12. 03.2014.

® B. Huxonaesa, Huwy opyseii. Bempeua ¢ Huxkotl, ,,Komcomonbckas nmpaaa” 1983, nr 54, s. 4.

 Wywiad z Nikg Turbing w radio Leningrad. Potnoc, 1986, https://www.youtube.com/watch?v=BeeEgbe3yKs,
data dostepu: 30.07.2014.

10 AuTon Vibsxun, Ipoexm ,, Huka Typouna...’
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Smierci poetkill.

Z uwagi na ograniczony dostep do obiektywnych zrdédet trudno o przeprowadzenie
pracy badawczej na temat zycia Niki Turbiny oraz spotecznej recepcji przypadku dziecka-
poety na przetomie lat 80. i 90. XX wicku, podczas gdy poezja Niki Turbiny zawarta
w tomiku Yeprosux (Brudnopis)*? stanowi dla mnie trwaly i dostepny material badawczy.
Dlatego tez przedmiotem badan w tej pracy bedzie tworczos¢ Niki Turbiny w konteks$cie
biograficznym. W zaproponowanym tu ujgciu badawczym zycie Niki Turbiny i kontekst
biograficzny nie beda przedmiotem badan, lecz pomoga wyjasni¢ ztozong tworczos¢ dziecka-
poety.

Zwigzki zycia 1 poezji moga jednocze$nie sugerowal odczytanie dziatalno$ci
artystycznej w kluczu autobiograficznym, niemniej jednak wiersze te nie rodzg si¢
z pragnienia dokonania zapisu tozsamosciowego, Nie dotykaja rowniez kwestii zwigzanych
z przeszloéciql3. W tekstach tych dokonuje si¢ zaprogramowanie przysziosci. U podstaw tej
poezji nie stoi pytanie ,kim bylam i kim jestem teraz?”, lecz poetyckie przedstawienie
przysztej egzystencji. W przypadku Niki Turbiny trudno uznaé takie pisarstwo za dzialanie
intencjonalne, poniewaz ze wzgledu na sposob powstawania wierszy nie mozna uznaé¢ poetki

za catkowicie niezalezny, indywidualny podmiot tworczy.

Glownym przedmiotem analizy w pierwszej czgsci pracy s3a utwory opublikowane
w tomiku Yeprosux (Brudnopis). W wierszach tych przewazaja motywy poetyckie zwigzane
Z dziecinstwem, nocg, snem, ciemno$cig, domem, ponadto zaakcentowane jest czule
spojrzenie na otaczajacy poetke $wiat natury. Poszczegolne podrozdziaty w pierwszej czeSci
pracy zogniskowane sg wokol wyzej wymienionych najczes$ciej powracajgcych watkow
z tworczosci dziecka. Dwa ostatnie podrozdziaty dotycza tematu choroby i melancholii,
stanowig one jedng z ram interpretacyjnych, ktoére uznatam za istotne podczas odczytywania
tworczosci dziewczynki w kontekscie biograficznym.

Analiza poszczeg6lnych motywow pojawiajacych si¢ w wierszach stanowi probe
odkrycia tego, co poezja Niki Turbiny skrywa pod poetyckimi metaforami i onirycznymi

obrazami. W tym celu korzystam z metody badawczej Gastona Bachelarda, polegajacej na

11 .
Tamze.
12 Nika Turbina, First Draft, przet. A.W. Bouis, E. Feinstein, Wydawnictwo Marion Boyars Publishers, London,
New York 1988.
13 Zob. Malgorzata Czerminska, Autobiografia, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
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fenomenologicznym czytaniu poezji'®. Taki sposob analizowania wierszy pozwala na
dostrzezenie zwigzkow pomigdzy poetyka i metaforami obecnymi w tworczosci Niki Turbiny
a rekonstrukcja wyobrazni poetyckiej, imaginarium dziecka-poety. Doglebna analiza
badawcza sktadowych czegsci poezji wymagala zastosowania perspektywy opartej na badaniu

»poetyki marzenia” badz ,,psychoanalizy marzenia”®

ze szczegOdlnym uwzglednieniem
kategorii wyobrazni poetyckiej i myslenia obrazami. Kategoria metafory i symbolu jako
podstawowe figury poetyckie™® obecne w tworczosci dziecka-poety staty si¢ przyczynkiem do

zrozumienia tresci zwartych w poetyckiej aktywnosci Niki Turbiny.

Druga cz¢$¢ pracy stanowi analiz¢ kwestii zwigzanych z przesztymi i wspotczesnymi
sposobami funkcjonowania poezji wunderkinda z Jalty w przestrzeni i pamigci spoteczne;.
Poszczegblne podrozdzialy zorganizowane sg wokot kategorii oralnosci i performance u,
ktére moglyby stanowi¢ naturalng ramg¢ interpretacyjng dla omawianego zjawiska, ze wzgledu
na jej pierwotnie styszany i moéwiony, oralny charakter, i taki tez, ustny obieg tej tworczosci.
W tym celu korzystam z dostepnych rejestracji wystapien poetki'’. W rozdziale tym staram
si¢ rowniez odpowiedzie¢ na pytanie, jakie bylo spoteczne znaczenie pojawienia si¢
w przestrzeni spoteczno-kulturowej w czasie pierestrojki figury dziecka-poety.

Dodatkowo podejmuje probe ustalenia, jaki status dzi$ zajmuje 6wczesny fenomen
Niki Turbiny oraz w jaki sposob wspotczesnie funkcjonuje opowies¢ o nim. W tym celu
dokonuje analizy licznych praktyk wokot Niki Turbiny, majacych miejsce przede wszystkim
w rosyjskiej blogosferze. Bogate zycie sieciowe poetki pozwala zaobserwowaé, ze mimo
uptywu czasu temat ten jest nadal zywo komentowany, za$ historia o Nice Turbinie jest
poddawana kolejnym interpretacjom.

Kompozycja pracy oparta na klasycznym podziale, wedlug ktorego w pierwszym

14 Zob. Gaston Bachelard, Wyobraznia poetycka, przet. J. Blonski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1975. W calej pracy bedg si¢ odwotywac do kategorii obrazow poetyckich i wyobrazni poetyckiej w rozumieniu
Gastona Bachelarda.

> Tamze.

18 paul Ricoeur, Metafora i symbol, przet. K. Rosner, ,,Literatura na Swiecie” 1988, nr 8-9.

' Nika Turbina w recytacji wiersza ITo eyaxum necmuuyam (Wehodze po skrzypigeyeh schodach). Musi Ink,
Nika Turbina is reading her poetry..., youtube.com, https://www.youtube.com/watch?v=05Z8xrc9JBQ, data
dostepu: 17.09.2014;

Nika Turbina w recytacji wiersza A noavine mpaea (Ja — ziele piotunu). Sorry No, Huxa Typbuna A nonvino
mpasea, youtube.com, https://www.youtube.com/watch?v=Sjx8j0w-0Qyc, data dostepu: 17.09.2014;

Nika Turbina w recytacji wiersza A nous mo6nio 3a oounouecmso (Lubig noc za samotnosci). Sorry No, Huka
Typbuna ,,A nouv nmobmio 3a odunowecmeo”, youtube.com, https://www.youtube.com/watch?v=tkt986MOjul,
data dostepu: 17.09.2014;

Nika Turbina w recytacji wiersza Crosa uwy (Szukam stéw). Sorry No, Huxa Typ6una ,,Cnosa wuwy",
youtube.com, https://www.youtube.com/watch?v=DoZPc22kkHA&list=UUOiH9qgblhHsj_nIGyl_STbw, data
dostepu: 17.09.2014.



rozdziale dokonuj¢ analizy tresci poezji, w drugim za$§ analizy formy, pozwala na cato§ciowe
1 wieloaspektowe ujecie zjawiska, jakim na przetomie lat 80. 1 90. XX wieku byta obecnosé

genialnej dziewczynki-poetki w spoteczenstwie radzieckim.
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1. Poezja Niki Turbiny. Gloéwne motywy i watki biograficzne

1.1 Zabawa

Mooicno 6 demcmee coedunums 8cto OOIb NIAHEMbL, 6CI0 PAOOCMb N0, BCHO
[6cs] padocmeb u cope 3emH020 wapa ompaxcaemcst 8 0emsx, maxK 3mo camoe

18
npekpacHoe

Motyw zabawek

Do nieodlgcznych atrybutow dziecinstwa nalezg zabawki. Jak pisat Jan Bujak:
»przedmioty staja si¢ zabawkami dopiero wtedy, gdy dziecko odnajdzie ukryte w nich
mozliwosci zabawy, wydobedzie czy «uruchomi» ich funkcje ludycznq”lg. Natomiast sama
zabawka poza kontekstem zabawy stanowi wylacznie przedmiot, potencjalnie zwigzany z jej
ideqzo.

W poezji Niki Turbiny mozemy odszuka¢ wtasnie takie przedmioty — pozorne
zabawki, elementy dziecinstwa $ci§le skorelowane z zabawa i1 $wiatem dzieci, lecz
niepetnigce takiej funkcji. Atrybutami dziecinstwa i zabawy pojawiajacymi si¢ w tworczosci
Niki Turbiny sg: lalka, hustawka, piaskownica, kotyska i elementarz, a takze postaci bliskie
Swiatu dziecigce] wyobrazni.

Podczas gdy osobom zwigzanym z wyobraznig dziecka, jak krasnal czy magik, zostaly
poswiecone pojedyncze utwory, przedmioty dziecinstwa nigdy nie stanowig samodzielnych
tematow. Funkcjonujg jako elementy obrazu poetyckiego badZz sg czeScig metafory.
Wystepuja 0bok najczesciej poruszanych motywow, czyli w kontekscie przedstawiania domu,
refleksji nad zyciem i samotnoscig lub przy opisach przyrody. Cho¢ elementy zwigzane
z dziecinstwem stanowig watek poboczny, to warto zwrdci¢ uwage na to, co je taczy i jak
moga wptywac na kwesti¢ odczytania motywu dziecinstwa.

Z przedmiotow tych wyziera pustka, s3 zapomniane i zepsute, nie spetniaja swoich

funkcji jako zabawki. Fakt, ze pojawiaja si¢ w wierszach sporadycznie, niemalze na

8 Wywiad z Nika Turbing w radio Leningrad. Pétnoc, 1986. ,,Dziecifistwo moze by¢ potaczeniem bolu calej
planety; cata rado$¢ ludzi i smutek planety ziemskiej znajduje odzwierciedlenie w dzieciach; to jest
najpickniejsze”.

19 Jan Bujak, Klasyfikacje i definicje zabawek, [w:] Zabawki w Europie. Zarys dziejéw — rozwdj zainteresowat,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 1988, s. 18.

0 Ryszard Kantor, Czlowiek-zabawka. Szkic z pogranicza ludyzmu i filozofii czlowieka, [W:] Powaznie i na niby.
Szkice o zabawach i zabawkach, MAC Edukacja, Kielce 2003, s. 31.
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marginesie, powoduje, ze pelnig nie tyle w nich funkcje stylistyczne, co stanowig
przedstawienie ruin dziecinstwa. Mowa tu o zapomnianej lalce (Kyxra), pustej husStawce
(@okychux) czy elementarzu, z ktérego nie mozna odezytaé liter (He nuwymes mou cmuxu)®.

»Zabawki tworza ogniwo posrednie miedzy rzeczywistoscig a dzieckiem”?

, stajg si¢
przedmiotami, ktorym dzieci najbardziej ufaja, ktére znajg ich sekrety i1 strzega tajemnic,
czasem wladaja wyobraznig. Szukajac tego brakujacego ogniwa w zyciu i poezji Niki
Turbiny, za wiersz najlepiej oddajacy istote problemu mozna uznaé¢ utwor Kyxaa (Lalka).
Stanowi on bezposrednie nawigzanie do zepsutej lalki, ale takze do cztowieka bedacego
zabawkg w rekach ludzi i losu. Wiersz ten powstat w 1983 roku, czyli na rok przed wydaniem
tomiku Yeprosux (Brudnopis) i rozpoczyna si¢ od stow:

,»91, KaK cJIOMaHHas KyKJa.
B rpynnb 3a0b01m
BcraBuTts cepnue
N octaBunu HEHyKHOU
B cympaunoM yray.

23
51, xak cnomaHHas Kykia,...” .

Jak pisal Janusz Korczak: ,,Samotnos¢ dziecka daje lalce dusze. To nie raj dziecigcy,

a dramat”?*

. Lalka, tak czgsto przedstawiana jako powierniczka dziecigcych trosk, w wierszu
tym zostaje utozsamiona z uczuciami samotnosci i opuszczenia. Jako przedmiot
antropomorficzny lalka czgsto taczyta si¢ z wyobrazeniem, ze w jej srodku zostata zamknigta
dusza®. Natomiast obraz zabawki popsutej przez dziecko nawiazuje do poszukiwania duszy
zamknigtej w jej wnetrzu, a tym samym jej istoty26.

W przywotanym wierszu poczucie zapomnienia przez §wiat odbiera lalce dusze, czyni
z niej przedmiot nie tylko popsuty, lecz takze zupelnie nieprzydatny. Lalka ta zostala
wykonana wadliwie, poniewaz zapomniano wlozy¢ w nig serce. Skaza, jaka nosi w sobie

zabawka z przywotanego wiersza, staje si¢ metaforg ,,zbednego cztowieka”. Ponadto obnaza

ona niedoskonato$¢ stworcy, ktoéry zapomnial wtozy¢ ,,zycie” w byt pragnacy zy¢.

2 polskie odpowiedniki tytutow wierszy to: Lalka, Magik i Nie piszq sie moje wiersze.

22 Jan Bujak, Funkcje zabawek i ich rola w kulturze na podstawie wybranych przykladéw..., s. 26.

% Fragment ten pochodzi z wiersza Kyxna (Lalka):

,Ja, jak popsuta lalka / W pier$§ zapomnieli / Wstawi¢ serce / I pozostawili niepotrzebng / W ponurym kacie /
Ja, jak popsuta lalka / Tylko stysze jak nad ranem / Cicho sen szepnat: /,,Spij kochana, dtug-dtugo / Lata ming
/ A kiedy si¢ zbudzisz / Ludzie znowu zechca / Wziaé cie na rece / Ukotysaé, pobawi¢ / I zabije twoje serce /
Tylko okropnie czekac / straszne jest oczekiwanie.”

# Janusz Korczak, Jak kochaé dziecko, [w:] Dziela, red. H. Kirchner, A. Lewin, S. Woloszyn, M. Ciesielska, t.
VII, Warszawa 1993, s. 84. Cyt. za: Anna Czabanowska-Wrdbel, Dzieci, pajace i lalki, [w:] Dziecko. Symbol i
zagadnienie antropologiczne w literaturze Mlodej Polski, Universitas, Krakow 2003, s. 89.

% Aneta Bak, Magdalena Gorecka, Katarzyna Hodurek, Katalog wystawy: Lalki swiata: strojnisie, ikony, fetysze,
Muzeum Zabawek i Zabawy, Kielce 2008, s. 7.

% Zob. Charles Baudelaire, Moralnosé zabawki, [w:] O sztuce: szkice krytyczne, przet. J. Guze, Ossolineum,
Wroctaw 1961.
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Nie ulega watpliwosci, ze w centrum wiersza Kyxaa (Lalka) zostatlo umieszczone
dziecko, odczuwajace swoja ,,niewystarczalno$¢”, szukajace opieki w $wiecie. Obraz
niepotrzebnej, popsutej lalki staje si¢ zarazem obrazem samej Niki Turbiny z przysztosci,
ktora zdobywajgc i tracgc co$ tak ulotnego jak stawa, stanie si¢ zabawka zaréwno w r¢kach
ludzi, jak i losu.

Cho¢ wiersz ten powstat na kilka lat przed tym, gdy gazety zaczely rozpisywac si¢ na
temat cudownego wunderkinda z Jalty, za$§ Nika nie zdazyla jeszcze ani wzbudzié
zainteresowania spoteczenstwa, ani zosta¢ przez nie zapomniana, to niewatpliwe utwor ten
jest wyrazem zaro6wno poczucia odrzucenia 1 zapomnienia, jak 1 potrzeby czutosci
1 zainteresowania. Bezposrednio odnosi si¢ do przysziosci dziewczynki, ktéra za kilka lat
znajdzie si¢ w sytuacji zapomnienia przez najblizszych, nie wiedzac, jak sobie z tym
nieszczgsciem poradzi€. Przywotany wiersz jest jednym z niewielu w twoérczosci Turbiny,
w ktorym dla wyrazenia drgczacych uczu¢ odwotlano si¢ do metafor z pogranicza $§wiata
dziecka i zabawy.

Lalka jako przedmiot antropomorficzny moze by¢ w tym przypadku postrzegana jako
metafora sytuacji egzystencjalnej dziewczynki-poetki. Dzieci-gwiazdy, wunderkindy w Rosji
okreslano wyrazeniem uepywxu cragvl — zabawki slawy27. Wydaje sig, ze traktowano je jak
efemerydy, ktore rozblyskaly z ogromng moca, dajac niesamowite §wiatto, jednak rownie
szybko bladty. Rozpatrujac przypadek Niki Turbiny w kategoriach dziecka-poety, mozemy
dostrzec w niej rowniez zabawke w rekach ludzi dorostych. Nika jako cudowne dziecko jest
nad wyraz uzdolniona i uwrazliwiona, lecz jedocze$nie nadal odczuwa bezradno$¢, zar6wno
wobec losu, jak 1 wobec ludzi, ktorzy majg aktywny wptyw na koleje jej zycia.

Sytuacja, w ktorej cztowiek zaczyna traktowac inng osobe jako zabawke, ma miejsce
najczesciej, kiedy pojawia si¢ pierwiastek niesamowito$ci i niezwykioécizg. Przykladem
takiego zachowania moga by¢ gabinety osobliwosci, w ktorych prezentowano ludzi
niecodziennych: kartéw, kobiety z broda, siostry syjamskie. Dziecko-poeta posiadajgce dar
mowy niezwykle] rowniez mogloby odnalezé swoje miejsce w szeregu osobliwosci.
Przeczucie to musialo by¢ w dziecku zakorzenione od najmlodszych lat, wraz ze
swiadomoscig, ze jest inna niz jej roOwiesnicy, o czym mogg $swiadczy¢ obrazy poetyckie
obecne w jej tworczosci, cho¢ jednoczes$nie trudno traktowac¢ Nike jako aktywny podmiot

tworczy. Wiersze do niej przychodzg jako dar, za§ ona sama jest naczyniem emocji

27 Okreslenie uzpywru craswl zostato uzyte jako tytut filmu, w ktorym omawiany jest rowniez przypadek Niki
Turbiny. Anekceit BoOpoBHUKOB, Hepyuiku cragwl. Xponuku demeti-36e30, podrobnosti.ua, http://podrobnosti.ua
/print/projects/documentary/2007/11/29/481241.html, data dostgpu: 01.05.2014.

%8 Ryszard Kantor, Czlowiek-zabawka. ..., s. 33.
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1 nos$nikiem tresci, niemniej jednak nie sposob dostrzec zasadniczego zwigzku migdzy
biografia poetki a trescig tej poezji. Mimo ze wierze te powstaja w okresie dziecinstwa, sa
rownie silnie skorelowane z czasem dorostosci; stowa poezji speitniaja sie¢ w przysztosci

niczym przepowiednia.

Nika jako zabawka

W wierszach Niki pojawiajg si¢ uczucia zwigzane z samotno$cig i utratg bliskosci.
Najczesciej wybrzmiewaja w wierszach poswigconych poecie Jewgienijowi Jewtuszence
i piosenkarce Elenie Kamburowej. Dla wyrazenia tych uczu¢ poetka postuguje si¢ metaforg
zapomnianego wiersza lub obrazem serca przebitego pateczka dyrygenta®. Obrazy te sa
bardzo sugestywne, stanowig trafne odniesienia do przezywanych emocji i celnie opisujg stan
roztaki i opuszczenia.

Znajomos¢ ze znanym poeta, Jewgienijem Jewtuszenka, miata wymiar symboliczny.
Roztoczyt on nad ,mloda poetka” ptaszcz paternalistycznej opieki, wprowadzajac
dziewczynke w $wiat poezji i poetow. Zdaje si¢, ze byl istotng postacig w zyciu Niki Turbiny,
poswigcajaca wiele uwagi ,,wschodzacej” gwiezdzie poetyckiej, po czym niespodziewanie
odszedt z jej zycia. Tytul pierwszego tomiku pomodgt wybraé¢ Nice wiasnie Jewtuszenko. To
przede wszystkim dzigki jego wstawiennictwu udato si¢ wydaé wiersze Turbiny w Rosji i za
granicg. Jest on rowniez autorem wstepu do tomiku milodej poetki. Jewtuszenko byt
oczarowany talentem Niki, ale takze zadowolony z sytuacji, w ktorej si¢ znalazt — pomagat
debiutantce rozpoczaé kariere, wprowadzat ja w zycie literatow>’.

Niemniej jednak nie wszyscy reagowali tak spontaniczng rado$cia na wies¢
0 genialnym wieszczu w ciele dziecka. Wedlug autora bloga o Nice Turbinie, ktory podpisuje
si¢ pseudonimem Pritvornick: ,Kiedy Jewgienij Jewtuszenko przywidzt ja do Zwigzku
Poetow Zwigzku Radzieckiego, przed wystgpieniem Niki sale opuscit Butat Szalwowicz
Okudzawa. Na pytanie: <<Dlaczego Pan wychodzi?>> on odpowiedzial: <<Nie chce

31 Rola, jaka odegrat Jewtuszenko

uczestniczy¢ w morderstwie niewinnego dziecka>>
w zyciu miodej poetki, rowniez wspotczesnie wzbudza kontrowersje 1 bywa poddawana

krytycznym ocenom.

# Wspomniana metafora pochodzi z wiersza: ITesuye Kam6yposoii Enene (Piosenkarce Elenie Kamburowej):
,Serce jest pateczka dyrygenta / Uderza w ranny mikrofon. / Serce jest pateczka dyrygenta / Dusze na wolno$¢
wyrywa. / Serce to poeta ptaczacy, / Serce prosi o obrong. / Pateczka dyrygenta / Przebite moje serce”.

% Haranpbs KansipoBa, Tpu nonema Huxu...

3 ,.Korna Esrennit EBrymenko npusén e€ B Coro3 IlostoB Coserckoro Corosa, nepes BeicTymieHueM Huku 3an
nokuHyn bymar [lanBoBuu OkymxkaBa. Ha Bompoc <<Ilouemy BBl yxoauTe?>> OH OTBeTHN <<f He Xouy
y4acTBOBaTh B yOwWiicTBe HEBHHHOro peOGEHka>>". Pritvornick, Huxa Typbuna A - noavinb-mpasa...”,
livejournal.com, http://pritvornick.livejournal.com/5321.html, data dostgpu: 12.08.2014.
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Rekomendacja wyrazona przez Jewtuszenke byla wystarczajagcym argumentem, aby
spoteczenstwo i wladze zwrdcity uwage na kilkuletnig poetke, udato si¢ wydac jej wiersze,
uzyska¢ pozwolenie na zagraniczne wyjazdy i wystepy. W wydanym tomiku znajduje si¢
wiersz poswigcony Jewtuszence, w ktorym Nika nazywa go ,,przewodnikiem”, ,,glosem
ludzi”, za$ siebie sytuuje w pozycji ,,Slepego starca”, okresla si¢ jako ,,zapomniany wiersz”:

»BBl — TTIOBOJBIPb, a 5 — CJICTION CTapUK.
Bb1 — npoBoanuk. A eny 6e3 ounera!
WHot Bonpoc ocraincs 6e3 oTBeTa,

W BrOnTaH B 3€MJIIO ITpax Apy3el MOUX.

o N 32
BrI — riac moackoii. S — mo3a0sIThIid cTux™™ .

Cho¢ wiersze zadedykowane Jewtuszence i1 Kamburowej powstajg W ,,szczesliwym”
czasie stawy, to zwiastujag zapomnienie, ktore stanie si¢ jej udziatem w pozniejszym zyciu.
Stanowig one dialog z losem: spojrzenie w przysztos¢, z ktérego wyltania si¢ obraz pustki
I zapomnienia.

Dar poezji bywa niesamowicie kaprysny i trudno pracowa¢ nad doskonaleniem
warsztatu w tej dziedzinie. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze kazdy partner-opiekun Niki zdawat
sobie z tego sprawe i nawet nie podejmowat si¢ trudnego wyzwania — pracy nad otrzymanym
talentem — porzucajac dziecko, kiedy znajomo$¢ z nim przestata przynosi¢ korzys$c i

zaczynala wymagac zaangazowania oraz udzielenia pomocy.

Zabawki-ruiny

W wierszu @okycnux (Magik) pojawia si¢ nawigzanie do innego przedmiotu bedacego
zabawka wytrgcong z wilasciwej jej funkcji, hustawki. Utwor ten w catosci odnosi si¢ do
postaci magika 1 stanowi wyliczenie prosb, ktore moga by¢ spetnione za pomoca czaréw i
zaklgé. Jedna z nich brzmi:

,PackauanTe Ha Kayelrsax

Berep,
9 45,33

[IpeBpailieHHBIN B UHEW .

Hustawki w $wiecie Niki Turbiny sa puste, predzej zajete przez przyrode niz przez
rozeSmiane dzieci. Pusta, kolyszaca si¢ hustawka stanowi obraz niepokojacy, budzi
skojarzenie z pustka i $miercig. Podobnie tez hustawka, na ktorej osadza sie¢ szadz, zmrozona

i nieruchoma staje si¢ przedmiotem spustoszonym, ruing, poniewaz zostaje wytragcona ze

%2 Jest to wiersz Dla Jewgienij Jewtuszenki:

Ty — przewodnik, a ja — §lepy starzec / Ty — przewodnik. Jade bez biletu! / Kolejne pytanie pozostato bez
odpowiedzi / I wdeptany w ziemi¢ proch moich przyjaciét / Ty — glos ludzki. Ja — zapomniany wiersz”.

% _Rozkotysz na hustawkach / Wiatr / Zamieniony w mr6z”. Fragment ten pochodzi z wiersza @oxycnux.
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swoich funkcji. W ten sposob przedstawiony zostal obraz zabawki nieuzytecznej,
niepotrzebnej, wokot ktorej nie gromadza si¢ dzieci i ktora nie stuzy im jako przedmiot do
$miechu i zabawy.

Obraz tak przedstawionej hustawki, pustej badz kotysanej przez wiatr, moze stanowic
rowniez metafore nieobecnosci dziecka i dziecigcosci. Natomiast niszczenie zabawki,
odlozenie jej na bok, a zatem jej nieuzyteczno$ci, dla rzeczy staje si¢ tym samym, czym
staro$¢ jest dla cztowieka. Ponadto zabawki w naturalny sposob traca swoja uzytkowosé

najczesciej w momencie, kiedy dziecko przestaje si¢ bawic i dorasta®.

Przywotany wiersz odwotuje si¢ do figury magika — postaci znajacej tajemne sztuczki,
ale takze osoby, ktorej wiarg daja najczesciej dzieci fascynujace si¢ zdolnosciami tajemnicze;j
postaci, nie doszukujace si¢ w jej wystepach fatszu czy utudy. Wiersz ten jest wyrazem
dziecigcych pragnien i nieograniczonej wyobrazni. Nasycony jest wiarg w mozliwo$¢ zmian
na lepsze i umiej¢tnoscia postrzegania swiata nie takim, jaki jest, lecz takim, jaki moze by¢.
Utwor ten zamyka fraza:

»JanTe pyky!

ITomorure MHe 3alIOMHUTH
Bce pa3znymMbs 1 COMHEHBA.

Haiite pyky!
A xorena 6
Cep/ua OLLyTHTh GHEeHbE ™,

W wotaniu tym wyraza si¢ pragnienie bliskosci z kims, kto pomoze przejs¢ przez
trudny czas w zyciu, jakim dla poetki byt okres dziecinstwa. Co istotne, to kolejny wiersz,
w ktorym oprdcz sladoéw 1 ruin dziecinstwa wystepuje motyw bijacego serca.

Wiersze Kykna (Lalka) i @okycnux (Magik) taczy wyartykutlowanie silnej potrzeby
zycia, pelnego uczestnictwa w nim, podczas gdy jednoczesnie wybrzmiewa w nich poczucie
utraty jakiegokolwiek sensu i nieuchronnosci przemijania.

Réwnolegle z obrazem zepsutych przedmiotow niespetniajacych swoich funkcji,
wytania si¢ obraz czlowieka martwego juz za zycia. Serce staje si¢ symbolem pustki. Nie bije,
a zamiast dawac zycie, odbiera je. Pier$ pusta, bez serca, stanowi najdostowniejsza metafore
$mierci, bedac zarazem wyrazicielka utraty wszelkich nadziei. Cztowiek Zyjacy, ktory nie ma

mozliwo$ci poczué bicia serca, odczuwa niczym niedajacy si¢ zastapi¢ brak. Pustka stanowi

% Anna Czabanowska-Wrobel, Dzieci, pajace i lalki..., s. 94.
% Fraza zamykajaca ten utwér brzmi: ,Dajcie reke / Pomézcie mi pamictaé / O wszystkich przemysleniach i
watpliwoéciach / Dajcie reke / Ja cheiatabym poczué / Bijace serce”.
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nadrzedny obraz wylaniajacy si¢ z wierszy dziewczynki. Skladajg si¢ na niego wszystkie
motywy zwigzane z zabawkami i zabawa, w ktdre od samego poczatku zostaje wpisana strata.

Oproécz zepsutej lalki i hustawki w wierszach Niki Turbiny pojawiaja si¢ inne
przedmioty-zabawki, lecz pozbawione uzytkowej lub ludycznej funkcji. W utworze
powstalym stosunkowo pdzno pojawia si¢ nawigzanie do piaskownicy dla dzieci:

,,KaK 1o mromniaake
JIeTCKOM IIeCOYHHMITHI,
Biy>xnaro 0o koiakom

OKHY.

Hosxau1ipl, maiiTe HOKHHUIIBI,
Henyxnyro nepegezaT
[TymoBuny Mo10” 6

Dziecigca piaskownica staje si¢ przestrzenig pozornie zwigzang ze $wiatem zabawy,
ale w istocie wyznacza jedynie pewne ramy, w ktorych poetka nie miesci sig. Od
najmlodszych lat probuje je przekroczy¢ lub jest do tego zmuszona ze wzgledu na
nadnaturalny dar, jaki otrzymala.

W wierszu tym za sprawg obrazu piaskownicy zostalo przedstawione metaforyczne
,hiemieszczenie si¢” w dziecigcym $wiecie, a nawet w obrgbie kategorii ,,dziecka” w ogole.
Wilaczenie elementu zwigzanego z dziecigca zabawa do $wiata dorostej juz Niki Turbiny
stuzy wzmocnieniu obrazu antynomii zycia symbolizowanego z jednej strony przez archetyp
dziecigco$ci, z drugiej za$ przez obraz $mierci i pustki wyraznie nakreslony w poezji

dziewczynki.

Nie-zabawa

Kategoria zabawy pelni wazna funkcje w rozwoju dziecka. Jak pisal Ryszard Kantor:
,,Brak zabawy W dziecinstwie moze procentowac nieprzystosowaniem do rzeczywistosci
w zyciu dorostym — poniewaz poprzez zabawe dziecko ma osiggna¢ umiejetno$¢ poznawania
i przeksztalcania rzeczywistosci, opanowywaniem rzeczywistosci poprzez eksperyment

937

i planowanie”’. U podstaw istoty zabawy lezy potrzeba wytworzenia nowej rzeczywistosci

opierajaca si¢ na dobrodziejstwie wyobraz’ni38.
Zatem dziecko moze nie uczestniczy¢ w zabawie, zy¢, nie znajac jej, lecz bedzie to

miato konsekwencje w zyciu dorostym, czego dobrym przykladem sg dalsze losy Turbiny i to,

% Jak po placu / Dzieciecej piaskownicy, / Bladze po krawedzi. / Nozyczki, potrzebuje nozyczek, /
Niepotrzebna przecia¢ / Pepowine moja”. Jest to wiersz Kax no naowaoke (Jak po placu...).

%7 Erick Homburger Erikson, Dzieciristwo i spoleczeristwo, przet. P. Hejmej, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan, s.
232. Cyt. za: Ryszard Kantor, Zniewolone dziecinstwo..., S. 80.

% Wincenty Okon, Zabawa a rzeczywistos¢, ZAK, Warszawa 1995, s. 44. Cyt. za: Tamze, s. 68.
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co si¢ z nig stalo, gdy dorosta. Ponadto aby jednak wej$¢ w ten §wiat, niezbedne jest dziatanie
przeksztalcajace rzeczywistosc.

Dzieci w swych zabawach lubig nasladowac¢ dorostych. Dziewczynki niekiedy probuja
udawac¢ dostojne panie lub powtarzaja zachowania wilasnych mam. Lecz w $lad za
wspomnianym ,,udawaniem”, ,,nasladowaniem” idzie cz¢sto przerysowanie i groteskowos¢.

Elegancka dama w ,wykonaniu” malej dziewczynki jest karykatura kobiety,
wyolbrzymieniem najdrobniejszego gestu nasladowanej postaci. Dziewczynki w zabawie
czesto strofuja swoje zabawki w taki sposob, w jaki robi to mama w stosunku do dziecka.
Nike Turbing trudno za§ wyobrazi¢ sobie w ogdle jako kogo$ bawigcego si¢ lalkg, nie mowigc
juz o wspotuczestniczeniu w zabawie z rowiesnikami.

Zdaje sie, ze w przypadku Niki wejscie w role dorostej kobiety dokonuje si¢
catkowicie ptynnie, lecz mimo to uroczysty sposob bycia dziecka stanowi swoista karykature
dorostego cztowieka. Jej zachowanie wspotbrzmi z wyobrazeniem o poecie-genialnym
dziecku, ale zupelnie nie przystaje do sposobu bycia dziecka ani potocznych wyobrazen
o nim.

Wymagania stawianie przez S$rodowisko zewnetrzne w  pewien  sposob
,programowaty” Nike na osobe nastawiong na sukces, popularnos¢ i zainteresowane. Z jedne;j
strony powstawal obraz uroczej dziewczynki, gigboko zanurzonej w $wiecie uczuc¢ i emocji,
z drugiej — dorostej osoby, od ktorej oczekiwano tworzenia powaznych wierszy, nie za$
niewinnej zabawy wsrod dzieci. Przynaleznos$¢ do $§wiata dzieci i dziecigca beztrosko$¢ byly
jej obce, w przeciwienstwie do powagi i zachowania kreujacego jej wizerunek na dojrzala

poetke.

Warto zauwazy¢, ze Nika Turbina jako dziecko-poeta w calej swej istocie stanowi
zaprzeczenie wszelkich norm 1 praw obowiazujacych zwyczajowo w zyciu ludzkim. Jej
poezja powstaje wlasnie wtedy, gdy podstawowe kategorie ulegajg odwrdceniu: noc zastepuje
dzien, a dziecinstwo — staro$¢ 1 $mier¢. Kiedy poszczegbdlne etapy zycia zaczynaja byc
w przypadku Niki powoli porzadkowane: na przykltad w ciele dorostego czltowieka
dziewczyna rozpoczyna doroste zycie, to jednocze$nie dochodzi do zaburzenia na poziomie
tworczym. Wylacznie w sytuacji odwroconych porzadkow zyciowych — kiedy dziecinstwo
1 niewinno$¢ zastgpuje staros¢ i bagaz doswiadczen zyciowych — dziewczynka ze $wietg
powaga uczestniczy w nie-rzeczywisto$ci charakterystycznej dla $wiata zabawy, ktorej
wytworem jest poezja i poetycki swiat. Elementy wskazujace na przywracanie porzadku na

przestrzeni zyciowej w rzeczywistosci zapowiadaja utratg lacznosci z poezja.
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W zwigzku z tym poezja dziewczynki moze by¢ odczytywana jako owoc
odwréconych regut, zycia w §wiecie ,,na opak”. Dochodzi tu do pewnego przeksztalcenia
rzeczywistosci, na podobienstwo wejscia w $wiat zabawy. Nika, stajac si¢ dzieckiem-poeta,
zostaje niejako wytaczona z codziennosci, podobnie jak cztowiek wchodzacy w $wiat
zabawy. Reguly obowigzujace w zyciu codziennym zostajg zawieszone na ten czas,

rzeczywisto$¢ za$ podlega nowym prawom i wszelkim odwrdoceniom.

Johan Huizinga zwraca uwagg na szczegolne miejsce poezji, ktora jednoczesnie rodzi
sic z u$wicconej zabawy, i jako zabawa®. Dla dziecka stowo jest narzedziem poznania
Swiata: nieraz, bawigc si¢ stowami, rymujac badz uzywajg pewnych zwrotow jezykowych na
opak, dziecko wchodzi w $wiat zabawy, jednocze$nie odkrywaja 1 uczac si¢ §wiata poprzez
jezyk™. Mowa poetycka w swej obrazowosci i emocjonalnym podszyciu, odréznia sie od
mowy codziennej i potocznej. Staje si¢ ona pelna metafor badz zagadek. Niecodzienny
sposOb uzycia jezyka bywat przypisywany ludziom chorym umystowo, wyroczniom lub
wiasnie dzieciom. W tej koncepcji dziecko, podobnie jak cztowiek pierwotny, poznajac $wiat,
do$wiadcza ,,wzruszenia”, z ktorego poczatek bierze tworczo$é i poetycka wrazliwosé™.

Obrazowanie i uczenie si¢ otaczajacej rzeczywistosci uzewngtrznia si¢ poprzez
poetycka forme wypowiedzi, niekiedy wybrzmiewa w niej liryczny nastr6j, a czasem jest

»#2 Dziecko-poeta

jedynie przypadkiem, wynikajacym z ,dziecigcego rozumowania
doswiadcza natchnienia, ktore nie podlega prawom logiki, z tego powodu sytuuje si¢ ono
blizej natury i ludycznych form, takich jak taniec i muzyka®.

Nieprzystawalno$¢ charakteru mowy i sposobu moéwienia do sytuacji lub do
cztowiecka wzbudza niepewnos$¢ oraz wzmaga efekt obcosci, szczegdlnie kiedy osoba ta
postuguje si¢ jezykiem niezrozumiatym i metaforycznym. Jest tak w przypadku Niki Turbiny,
ktora bedgc dzieckiem, uzywa jezyka nadanego jej z zewnatrz. Mowa peilna poetyckiego
natchnienia, metafor i abstrakcyjnego spojrzenia na swiat powoduje, ze poezja Niki spelnia te
samg funkcje, o ktorej pisat Huizinga: ,,wytraca $wiat z rownowagi’**,

W przypadku poezji Niki Turbiny nie odnajdziemy fragmentow charakterystycznych

dla dziecigcej zabawy stowem czy prob przeksztalcania dobrze znanych rymowanek

¥ Johan Huizinga, Zabawa i poezja, [w:] Homo ludens. Zabawa jako Zrédio kultury, przet. M. Kurecka i W.
Wirpsza, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2007, s. 191.

“0 Zob. Jerzy Cieslikowski, Wielka Zabawa: folklor dzieciecy, wyobraznia dziecka, wiersze dla dzieci, Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1967.

#! Johan Huizinga, Zabawa i poezja..., s. 200.

“2 Tamze.

 Tamze.

* Tamze, s. 191.
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powtarzanych przez dorostych dzieciom. W wierszach tych brakuje jezyka zblizonego do
mowy dziecka, jakichkolwiek wyrazen zaczerpnigtych z dziecigcego stownika.

W utworach odnajdziemy natomiast wspomniang ,,$wigta powage” w poezji, ktora
w sposoOb szczegolny objawia si¢ podczas prezentacji wierszy przez samg poetke. Powaga ta
rozszerza si¢ réwniez na cala poezj¢ dziewczynki. Jej przejawami sg: peten szacunku
1 wzniosto$ci stosunek poetki do wierszy oraz tworzone przez nig obrazy poetyckie

dotykajace tematow trudnych i bolesnych.
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1.2. Dziecinstwo

Motyw utraconego dziecinstwa

Dziecinstwo w przypadku Niki zostalo kategorig nierozpoznang badz rozpoznang
btednie i przeobrazong w przeciwlegly wartos¢, jaka jest staro$¢, o czym §wiadczg stowa
przywolanego wiersza dla Jewtuszenki, w ktorych Nika nazywa siebie ,,$lepym starcem”.
Patrzac na Nike¢ Turbing przez pryzmat jej twodrczosci, mozemy ujrze¢ wiasnie starca
uwiezionego w ciele dziecka.

Tym, co przykuwa uwage w poezji dziewczynki, sg czeste nawigzania do motywu
utraconego dziecinstwa. Nie bez znaczenia jest sposob, w jaki Turbina ujmuje dziecinstwo
w swoich wierszach: to stan zaledwie doswiadczony, a juz utracony. Takie przedstawianie
dziecinstwa podkresla jedynie fakt, ze odkad w wieku czterech lat dziewczynka obwieScita
swoj talent, nie probowano zobaczy¢ w niej dziecka, lecz samodzielna, dojrzata poetke. Jesli
za$ chodzi o znaczenie tworczo$ci, W tym temacie zdaje si¢ wybrzmiewac tesknota za
dziecinstwem rozumianym jako czas beztroski i radosci. Wsp6tbrzmi z nig che¢ wyzbycia si¢
wierszy, wrazliwosci 1 przenikliwego spojrzenia na $wiat, ktore uniemozliwiajg poetce bycie
prawdziwym dzieckiem i zarazem dzieckiem w peni.

Zdawa¢ by sie moglo, ze w przypadku Niki Turbiny dziecinstwo faktycznie bylo
czasem utraconym 1 kategorig nierozszyfrowang, zarowno przez otoczenie, jak 1 samg poetke.
Wskazuja na to jednoczesnie watki biograficzne i poszczegdlne fragmenty poezji.
Dziecinstwo w przypadku Niki Turbiny stalo si¢ kategoriag przezroczysta, zupelnie
niewidoczna, dlatego tez tak tatwo przyjac zalozenie, Ze nieobecng w zyciu dziewczynki.

W wierszach Turbiny dziecinstwo pojawia si¢ przede wszystkim jako warto$¢
utracona, o czym $wiadczy fragment z wiersza Yéawxatime mens (Ulozcie mnie do snu),
w ktorym padaja stowa: ,,JlerctBo yOexano ot mens”™; lub fraza z utworu Ocmarnosums Ha
Mue:

,,3a9eM, Koraa mpuaET mopa,
M-EI TOHUM JIETCTBO CO /:[Bopa”46.

Zdaje sie jednak, ze poczucie zbyt wczesnej Straty czasu przeznaczonego na

dziecinstwo wzbudza w Nice wrazenie utraty calego zycia. Stan ten wzmaga pragnienie

% Dziecinstwo uciekto ode mnie”. Fragment ten pochodzi z wiersza Yéarokaiime mens (Ulézcie mnie do snu).
% Dlaczego kiedy nadejdzie czas / Wyganiamy dziecinstwo z nas”. Fragment ten pochodzi z wiersza
Ocmanosums na mue (Zatrzymaj sig na chwilg).
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przywrocenia sobie egzystencji, ktorg Turbina moglaby wies¢, gdyby nie byla poetka.
Swiadcza o tym fragmenty wierszy:

,»COeTy K IOTepsTHHBIM TOfaM,
S neTcTBO HA PYKH BO3bMY,
U 5un3Hb CBOKO BepHy”™.

Nik¢ Turbing traktowano jak malego dorostego mig¢dzy innymi za sprawa jej poezji,
ktora uznana zostala za dojrzalg tak formalnie, jak i na plaszczyznie tre$ci. Zamiast
wychowywac¢ si¢ wsrod rowiesnikow, kilkuletnia Nika spedzata dnie z dojrzalymi artystami,
przyjaciotmi domu i rodziny. Gdy za$ oddalata si¢ od towarzystwa, na pytanie, co robi Nika,
jej mama odpowiadata, ze pracuje — co oznaczalo, ze dziewczynka uktada kolejne wiersze.
Zostata ona pozbawiona statusu dziecka, w zamian otrzymujac niezmazywalne miano poetki.
Skoro byla dojrzata pod wzgledem artystycznym, oczekiwano takze od niej dorostych decyzji
i odpowiednego zachowania®.

Wystarczy przyjrze¢ si¢ zachowaniu dziewczynki podczas nagrywanych wywiadow
czy sposobowi pozowania do fotografii. Ciato Niki Turbiny przyjmuje poz¢ nienaturalng dla
dziecka. Widzimy ja w pozycji wyprostowanej, z noga zatozong na noge, dtonmi splecionymi
pod broda i Sciagnietymi ustami — wyglada powaznie, a kazdy gest, spojrzenie poprzedzajace
wypowiedz maja §wiadczy¢ o jej elokwencji. Postawa ta zdaje si¢ nie tyle wyrezyserowana,
ile w pelni §wiadoma.

Czy nie byloby bardziej naturalne, gdyby kilkuletnia dziewczynka wiercita si¢, byta
beztroska w kazdym swoim gescie i zachowaniu? Nieporadnos¢ psychoruchowa dziecka
wyraza przeciez dziecigca niewiedzg o konwenansach towarzyskich i przyzwolenie na ich
nieprzestrzeganie. Zwlaszcza ze dziecko jako ,,nie-osoba” nie jest objete regutami wspolnego
stownika cielesnego, nie jest rowniez zobowiazane do ich przestrzegania i poszanowania®.
W zwiazku z tym, dzieci nie posiadaja rowniez spolecznej mocy, aby pewnym sytuacjom
nadawac szersze spoteczne znaczenie. Jednoczesnie sg uprzywilejowane, jesli chodzi
,wylamywanie si¢ z roli” i1 niepoddawanie si¢ idiomatyce zaangaZowania5O. Jesli chodzi
o przypadek Niki Turbiny, dochodzi do sytuacji odwrotnej. Nastgpuje bezbltedne wypehianie
przez dziecko niedziecigcej roli, tak jakby bycie poetka wymagato od niej przyjecia

zachowania dorostej kobiety.

47 Ja po schodach, jak po dniach / Zbiegne do zgubionych lat / Wezme dziecifstwo na rece / I przywroce swoje
zycie”. Fragment ten pochodzi z przywotanego wyzej wiersza Ocmanosums na mue (Zatrzymaj sie na chwilg).

“ Haranbs KansipoBa, Tpu nonema Huxu...

“ Erving Goffman, Zaangazowanie, [W:] Zachowanie w miejscach publicznych. O spolecznej organizacji
zgromadzen, przet. O. Siara, red. i przedmowa G. Woroniecka, PWN, Warszawa 2008, s. 47.

%0 Tamze, s. 44.
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Awnrton YubsixuH, [Ipoexm ,, Huka Typouna. Kuszno noo pugmy ous", ucoz.com, http://nika-
poet.ucoz.com/photo/0-74, data dostgpu: 13.09.2014.

Zdaje si¢, ze dorosli ludzie otaczajacy Nike nawet nie prébowali zobaczyé w niej
dziecka, ktore mogloby odkry¢ i przezy¢ swoje dziecinstwo. Stosunek do dziecinstwa
utalentowanej dziewczynki przypomina postawg, jaka wobec dzieci przybierano w XVI czy
XVI11 wieku, kiedy kategoria ta nie byta jeszcze dobrze rozpoznana®'. Jak pisat Philippe Ariés:
,Swiadomo$¢ dziecinstwa to nie to samo, co czuto$é dla dzieci; mieé $wiadomosé
dziecinstwa, to zdawac sobie sprawe¢ z odrebnosci dziecka, ktoére w zasadniczy sposob rozni

%2 Wedhug badacza brak wyroznienia dziecka jako oddzielnej

sie¢ od matego nawet dorostego
jednostki spotecznej i stopniowe dopiero rozpoznawanie dziecinstwa jako naturalnego etapu
w zyciu czlowieka skutkowato miedzy innymi tym, ze dzieci byly postrzegane jako dorosli
w zminiaturyzowanym ciele, ktore dopiero z czasem nabieralo regularnych rozmiarow.
Dlatego tez stosunek i wymagania stawiane wobec dzieci byty takie same jak i wobec

dorostych.

5L Zob. Philippe Ariés, Historia dzieciistwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach, przet. M. Ochab,
Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2010.

%2 Philippe Ariés, Historia dzieciristwa..., s. 130. Cyt. za: Ewa Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca.
Studiom etnologiczne o magicznych dzieciach, Wydawnictwo Uniwersytety Lodzkiego, £6dz 1997.
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Przygladajac si¢ modelom wychowawczym z tamtego okresu, mogliby§my odnalez¢
niejedno dziecko pokroju Niki Turbiny, ktore w wieku kilku lat doskonalito si¢ w grze na
skrzypcach, opanowato rymowane gry stowne, a w zabawach zreczno$ciowych doréwnywato
niejednemu dorostemu. W przypadku utalentowanej literacko Niki Turbiny mozna
zaobserwowac¢ specyficzne odwrdcenie, polegajace na tym, ze dziecinstwo przezyta ona jak
dorosto$¢, zarowno na poziomie spotecznym, jak i duchowym. Kiedy odeszly wiersze
I natchnienie, a w zamian nastal czas dorosto$ci, bez szans na powrdt dziecinstwa, Nika nie

miata juz czego przezywac.

Figura dziecka

W wywiadzie radiowym z 1986 roku Nika Turbina zostata zapytana, czy ona sama jest
jeszcze dzieckiem i1 czym wedlug niej jest dziecinstwo. Pierwsza czg$¢ pytania obruszyta
dwunastoletnig Nike, za$§ definicja dziecinstwa wedtug niej brzmi nastepujaco: ,,Dziecinstwo
— to najwyzsza, najczystsza i najrozsadniejsza filozofia, niczym filozofia, jak pani by
powiedziata, dorostych ludzi”®®. Znaczyloby to, ze wedlug Niki dziecifistwo laczyto sie
z tajemnicag, ale 1 z madroscia, zblizajaca ja do najwyzszego absolutu. Takie ujecie problemu
sugeruje rowniez zwigzek z mitologia romantyczng i wyobrazeniem kulturowym na temat
dziecka i dziecinstwa jako szczegolnej 1 boskiej jednostki.

W wierszu Kmo s (Kim jestem) wyczyta¢ mozna takze poczucie odrgbno$ci poetki od
Swiata ziemskiego 1 przynalezno$¢ do innego wymiaru. Dystans ten jest wyrazany przez
nawigzania wskazujgce na szukanie bliskoSci z naturg. Czesto pojawiajace si¢ motywy, takie
jak drzewa, ogrody, deszcz, ptaki $§piewajace i szum fal, zdajg si¢ w pewnym sensie blizsze
zyciu poetki, niz ziemskie zycie cztowieka. Znakomitym przykladem jest wiersz 4 — nonvine-
mpasa (Ja — ziele-piolunu) W ktérym nawigzania do ziela piolunu i do delikatnosci todygi
rosliny, jego cierpkiego posmaku, stajg si¢ metaforg zycia. Turbina w swoich wierszach
czesto sigga po metafory odsylajace do $wiata przyrody. Tak jakby wkroczenie w $wiat
przyrody miato zastgpowac stan dziecinstwa.

Dziecko czgsto bywa sytuowane po stronie natury, nie za§ kultury, na co moga
wskazywacé pieszczotliwe okre§lenia uzywane przez dorostych w stosunku do dzieci —
,,misiu”, ,,stonko, ,,zabko”. Swiat natury i wyobrazenia o niewinnosci dzieci tacza si¢ 1 maja
wspoOlny mianownik. W wierszach $wiat przyrody w sposob bardzo dostowny nawigzuje do

warstwy emocjonalnej — szumigcy wiatr jest niepokojacy, za$ bukiet zebranych kwiatow to

53
»J€TCTBO — 3TO OOJIee BhICOKas1, Ooiiee urcTas ¥ pasymMHas (uitocodus, uem Guiaocodus, Kak Bl Ha3bIBaeTe,

2

B3pocuslx Jroaei”. Wywiad z Nikg Turbing w radio Leningrad...
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gest, z ktorego mozna czerpaé rado$é. Swiat przyrody bez skazy i fatszu przypomina dziecko,
ktére wkraczajac w zycie jest czyste i niewinne.

Przyroda wyst¢pujaca w utworach Turbiny nie jest jednak wolna od symboliki
wskazujacej na niebezpieczenstwo, dzikos¢ i groze, ktore wyrazajg deszcze, niespokojne
morze czy huczacy wiatr. W przypadku Niki Turbiny mogloby to stanowi¢ odzwierciedlenie
sit drzemigcych w dziecku, niepokoju jej natury, dopetniaé obrazu ciemnego wnetrza,
demonicznego dziecka, ktore zapomnialo o swoim dziecinstwie. Istnieje wyobrazenie
o dziecku, jako ,,istocie nieskonczenie samotnej”54, ktora zwiastuje poczatek nowego tadu
i narodzin innego $wiata, bedac poza obowigzujacg ziemska strukturg. Dziecko przedstawiane
w ten sposob bywa rowniez usytuowane blisko natury — zostato wychowane przez zwierzeta,
zna ich jezyk i potrafi sic w nie zamieniaé, staje sic reprezentantem dzikosci $wiata Natury™.

W takim przypadku status dziecka przestaje by¢ jednoznaczny, staje 0no na granicy
tego, co ludzkie i1 pozaziemskie, $wiata kultury i1 $wiata natury. Nika Turbina od
najmtodszych lat znajduje si¢ na podobnych pograniczach — bedac dzieckiem-starcem,
wyrwanym z porzadku spolecznego, szuka bliskosci ze §wiatem pozaziemskim.

Wiersze poetki zdajg si¢ by¢ $wiadectwem pragnien i wzmagajacej si¢ potrzeby
poszukiwania, zgt¢biania zastanych norm, przyktadem moze by¢ ponizszy utwor:

,,KaKIbIil 4eJIOBEeK UIIET CBOM MYTh,
Ho Bcé€ paBHO nomazgaer Ha Ty JOPOTY,
ITo xpasiM KOTOPOH CTOSAT )KM3HU U CMEPTh.
51 OB XOTENa JOJIBIIE UITH MO TOH CTOPOHE,
I'e He 3axomuT conHLE,
Ho 3a naéM Bceraa HaCTynaeT HOYb...
T103TOMy 51 MLy TPOIHHKY ™.

Mircela Eliade zaznaczal, ze przejscie do $wiata pozazmystowego odbywa si¢ przez

7 Pod tym sformutowaniem kryja sic wszelkiego rodzaju niebezpieczne

»trudne przejscie
lub niemozliwe do wykonania wedrowki — przez wyjatkowo waski i niestabilny most badz
przejécie pomiedzy kamieniami, ktérych nawet nie dzieli szpara®. Podobng mys$l wyraza
przywolany wiersz Niki, w ktérym zostata wyartykulowana che¢ odnalezienia §ciezki migdzy

nocg a dniem.

> Piotr Kowalski, Dziecko, [w:] Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, \Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1998, s. 110.
% Tamze.
% Kazdy cztowiek szuka swojej drogi / Jednak wszyscy trafiaja na te droge / Po brzegach ktorej jest zycie i
$mier¢ / Ja chciatabym dalej iS¢ po tej stronie / Gdzie nie zachodzi stonice / Ale po dniu zawsze nastegpuje noc...
/ Dlatego szukam $ciezynki...”. Fragment ten pochodzi z wiersza Kaowcowlii uenosex uwém ceoit nymo... (Kazdy
cztowiek szuka swojej drogi...).
2; Zob. Mircea Eliade, Mity, sny i misteria, przet. K. Kocjan, Wydawnictwo KR, Warszawa 1999, s. 94.

Tamze, s. 95.
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Dla tworczosci Niki Turbiny oraz biegu jej zycia znamiennym bedzie poszukiwanie
wlasnej $ciezki 1 wymykanie si¢ podstawowym kategoriom, jakimi sg zycie i $mieré, dzien
I noc, mtodos¢ i staro$¢, a wrecz trwanie w pewnym zawieszeniu pomigdzy nimi, odwracanie
ich i nieustanne wypeknianic rewersu. To wlasnie jej poezja stala si¢ wyrazem tego stanu
zawieszenia, niedopowiedzenia. Takze za pomocg wierszy poetka zmaga si¢ i probuje
zglebi¢, czym jest doswiadczenie zycia i losu cztowieka w ogole, a takze kruchos¢
i bezwolnos$¢ im towarzyszaca. Dlatego tez z jednej strony twoérczo$¢ ta moze byc
interpretowana w kategorii dialogu z losem, z drugiej za$ jako uniwersalny przekaz. Wiersze
te moga by¢ odczytywane jako madro$¢ zyciowa, jednak taki rodzaj wiedzy zupelie nie
pasuje do wyobrazenia o dziecku i dziecinstwie. Z takiego spojrzenia na poezj¢ Niki Turbiny
wylania si¢ kolejna dwoistos$¢, sprzecznos¢, ktéra nie pozwala sprowadzi¢ si¢ do prostych
antynomii.

Wskazuje to na symbolizm transcendencji, ktory zwykle ,,opiera si¢ na paradoksach,
na konceptach trudnych do przyjecia w perspektywie $wieckiej”®®. Transgresja, ktora odbywa
si¢ niemalze na kazdym poziomie zycia Niki Turbiny, sprzyja mozliwosci przenoszenia si¢ do
rzeczywistosci absolutnej®. Przypadek dziecka-poety staje si¢ uosobieniem sprzecznosci
nieustannie naktadajacych si¢ na siebie. Najwazniejsze z nich, ktére podlegaja analizie
w czesci poswieconej dziecku i1 dziecinstwu, to: obraz niebawigcego si¢ dziecka, kategoria
Swigte] zabawy, figura dziecka-starca, dziecka-medrca, dziecka obdarzonego wyzszymi
kompetencjami jezykowymi niz dorosty cztowiek oraz sacrum dziecka, objawiajace sie

poprzez jego dualizm i w jego demonicznosci.

Magiczne dzieci

Wiersze Niki Turbiny nawigzuja do wspomnianej utraty dziecinstwa, ale wybrzmiewa
w nich takze niedostatek wielu innych uczué, jak chocby czutosci ze strony matki, bliskosci
z przyjaciolmi czy zrozumienia. Carl Gustav Jung pisat: ,,[...] <<dziecko>> jest z jednej strony
czym$ niepokaznym, pozbawionym znaczenia, z drugiej za$ jest boskie”®. Dziecko jako
istota umieszczona na pograniczach, niedookreslona, ma mozliwos¢ mediacji migdzy obiema
sferami. Pozornie nieznaczaca jednostka objawia swojg bosko$¢ w stowie i poezji.

Jednoczesnie okazujac swoja stabo$¢ 1 wyjawiajac potrzebe bliskosci 1 opieki.

> Tamze, s. 94.

% Nawigzanie do cytatu: ,,Wszystkie te mityczne obrazy wyrazaja konieczno$¢ przekraczania przeciwienstw,
znoszenia dwoistosci wilasciwej kondycji ludzkiej, po to aby przenies¢ si¢ do rzeczywistosci absolutnej”.
Tamze, s. 95.

81 Carl Gustav Jung, Fenomenologia archetypu dziecka, przet. M. Garbalinska, [w:] Dzieci, red. M. Janion, S.
Chwin, Tom II, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1988, s. 258.
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We weczesniej analizowanym wierszu Kykza (Lalka) nie tylko pojawit si¢ obraz
wadliwej zabawki, lecz rowniez obnazono falszywos$¢ $wiata zewnetrznego. Jego
,hiedoskonalo§¢” zawiera si¢ w odrzuceniu, w wykluczeniu istoty, ktéra jest ,,inna”. Paralele
mozna odnalez¢ w zyciu poetki. Nika byla obdarzona wtasnie innoscig, $cisle potaczong
z kategorig dziecka—poety, moéwigcego niedzieciece wiersze. Innos$¢ ta przyniosta poetce tak
chwatg, jak i wykluczenie.

Dziecko-poeta moze by¢ postrzegane jako ,,obcy”, kto§ niepasujacy do spoteczenstwa,
dziwadlo wypierane na peryferia. Jednak ,,inno$¢” 1 wyjatkowos¢ dziecka-poety moze
fascynowac — jak stalo si¢ w przypadku Turbiny — ze wzgledu na przekonanie, ze poetycki
talent pochodzi od sity wyzej, z ktorg jedynie dziecko, obdarzone niejasnym statusem, potrafi
nawigza¢ kontakt. Dziecigca tworczos¢ stowna bywa zainteresowaniem samych dorostych,
zarbwno badaczy, jak 1 poetow, ktorzy niekiedy chetnie czerpia z ,,dziecigcego

dziedzictwa’®?

. Niemniej jednak artystyczna twoérczos¢ dzieci bywa najczesciej odbierana
przez dorostych jako naiwna zabawa, za$ jezyk tworzony przez dziecko uznawany jest za
niepowazny.

W przypadku Niki mamy do czynienia z dzieckiem przepetnionym magiczng moca
jezyka. Mowa pozbawiona sensu, zagadkowa i niepodporzadkowujaca si¢ rozumowi
przynalezy rowniez do mowy charakterystycznej dla medrcow, usytuowanych najblizej
boskiej madrosci. Dodatkowo mozna zaobserwowac tutaj kolejne zaburzenie prawidtowosci,
poniewaz z uwagi na to, ze Nika byta dzieckiem, jej kompetencje jezykowe i komunikacyjne
powinny by¢ mniejsze niz kompetencje dorostego cztowieka, a jest odwrotnie. Specyfika ta

stanowi podkreslenie kolejnej sprzecznos$ci sktadajacej si¢ na obraz Niki Turbiny, ukazujac

Swiat wytrgcony z rbwnowagi.

Dzigki objawionemu talentowi poetyckiemu narastaja wokot niej kulturowe
wyobrazenia o dziecku szczegolnym, wybranym, lub jak pisze Ewa Nowina-Sroczynska:
o dziecku magicznym®. Wedtug stow badaczki: ,,dziecko <<magiczne>> to efekt naszych
kulturowych wyobrazen o mozliwo$ciach tkwigcych w matych dzieciach, ich zdolno$ciach do
transgresji 1 mediacji migdzy dwoma rzeczywistosciami — Tym i1 Tamtym Swiatem™®.

Podejmujgc probe rozpoznania kategorii dziecinstwa, w przypadku Niki Turbiny
warto rowniez sprobowac spojrze¢ na jej nieoczywistg sytuacje z szerszej perspektywy. Cho¢

Nika wymyka si¢ tradycyjnym ujeciom i trudno ja wpisa¢ w ogoélnych schemat dziecka

82 70b. Jerzy Cieslikowski, Wielka zabawa...
63 Zob. Ewa Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca...
® Tamze. s. 81.
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1 przezywanego dziecinstwa, to warto zauwazy¢, ze watek cudownych dzieci 1 dziecinstwa
bogatego w asymbolie jest rozpoznanym tematem w literaturze.

Nika Turbina jako dziecko-poeta staje si¢ figurg obcosci sprowadzang do dziecka
magicznego. Na podstawie badan przeprowadzonych przez Ewe Nowing-Sroczynska, autorke
Przezroczystych ramion ojca. Studium etnologicznego o magicznych dzieciach, mozna
odnalez¢ liczne analogie, ktore zblizaja narracj¢ o Nice Turbinie, a takze wylaniajacy si¢
z wierszy obraz dziewczynki, do wyobrazenia o magicznym dziecku.

Przede wszystkim czas narodzin moze by¢ zapowiedzig innoSci dziecka oraz
nalozonych na nie cech magicznych. ,,Urodzeni inaczej — jak pisze Nowina-Sroczynska — to
dzieci, ktorych inno$¢ byla podkreslana migdzy innymi w mitach poprzez motyw urodzenia
dziecka bez uczestnictwa ojca”®. Rowniez w przypadku Niki w wywiadach i licznych
narracjach watek ojca pozostat owiany tajemnica.

Dziennikarze na prozno probowali domniemywaé ojcostwa Niki. We fragmencie
filmu biograficznego mama Niki odpowiada, ze by¢ moze jej corka nie ma ojca w ogodle, ze
Nika rodzita sie w ztobie (jak dzieciatko Jezus)®®. Tajemnica wokot narodzin Niki, a nastepnie
choroba we wczesnych latach jej zycia pozwalaja sytuowa¢ Turbing w kontek$cie dzieci
magicznych — urodzonych inaczej, poniewaz: ,$wigte dzieci to takie — zgodnie z Ottowska
i Eliadowska definicja sacrum — dzieci demoniczne™®’.

Mowienie wierszy przez Nike roOwniez mozna postrzegaé w perspektywie dualizmu
sacrum. Z jednej strony dzigki natchnieniu jawita si¢ ona jako boskie, cudownie dziecko,
z drugiej za§ zanim zaczeto ja w ten sposOb postrzegaé, rodzina Niki odczuwata lek
1 niepewnos¢: spoteczenstwo moglo przeciez rownie dobrze dostrzec w Nice cialo dziecka
owladnigte demoniczng sita. Wiersze niosgce ze sobg przytltaczajacy cigzar emocjonalny
moglyby sprawi¢, ze w spotecznej wyobrazni sytuowano by dziewczynke¢ blizej ciemnych
mocy niz sil dobra. Zdaje si¢, ze dualizm Niki jako dziecka cudownego i przerazajacego
zarazem wida¢ najwyrazniej, gdy ogladamy nagrania jej recytaCjiGS. Ponadto réwniez na
poziomie treSci wierszy demoniczno$¢ ta jest wyczuwalna. Warstwa emocjonalna wierszy
powstatych we wczesnym dziecinstwie dotyka wielu gorzkich uczué, cierpienia i samotnosci,
braku integralno$ci z otaczajacym s$wiatem. W utworach tych dominuje melancholia

I depresja. Zdaje si¢, ze poetka ma silne prze§wiadczenie o kruchosci zycia i siebie samej, ale

% Ewa Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca..., s. 34.

% Haranps KansipoBa, Tpu nonema Huxu...

¢ Ewa Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca..., s. 42.

% Nagrania z wystapien Niki beda przedmiotem analizy w drugiej czeéci pracy, poswieconej performance owi.
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mozna to rozumie¢ rowniez jako diagnoze dotyczaca kondycji ludzkiej w ogole.

W przypadku Niki mowienie wierszy jest cecha konstytuujaca ja jako dziecko
magiczne, ktore stoi na granicy $wiatdw 1 ma mozliwo$¢ poruszania si¢ mi¢dzy nimi.
W kontek$cie tym warto przytoczyé jeszcze jedng mys$l autorki Przezroczystych ramion
ojca..., ktéra zaznacza, ze: ,,w ludowych wierzeniach i bajkach obszaru stowianskiego dzieci
méwig zaraz po urodzeniu, zadaja pytania, a nawet dyskutuja z dorostymi. Ale s3 to
niemowleta zamienione przez demony lub bedace owocem kazirodczego Zwiqzku”eg.
Kontekst ten dopetnia obrazu Niki Turbiny jako niezwyklego dziecka, ktoremu od momentu
narodzin nie bylo dane sta¢ si¢ przecigtnym dzieckiem ani przej$¢ przez zycie w sposob
naturalnie uporzadkowany.

Liczne analogie miedzy Nika Turbing a kulturowym obrazem dziecka magicznego
powoduja, ze warto spojrze¢ na dziewczynk¢ oraz jej twoérczos¢ nie tylko
w kontekscie dziecinstwa utraconego, lecz takze z perspektywy kulturowych wyobrazen,
ktére zostaly na Nike natozone przez rodzing i media. Ze wzgledu na inno$¢ wpisang
w dziewczynke od najmtodszych lat zapracowaly kulturowe wyobrazenia zwigzane
Z magiczno$cig dzieci, tym samym pomini¢ta zostata naturalna potrzeba przezycia
dziecinstwa i wejscia w $wiat zabawy, ktory wielokrotnie ratuje dzieci przed opresja Swiata
zewngtrznego, dajac im schronienie. Z tego tez powodu podobny obraz dziecinstwa — lub jego
braku wtasnie — wytania si¢ z przytoczonych wierszy. Zdaje si¢, ze kwestia dziecinstwa jest
drugorzedna wzgledem pracujacych w tym kontek$cie wyobrazen o dziecku magicznym

i jego mozliwo$ciach, co odnajduje rowniez potwierdzenie w warstwie semantycznej wierszy.

% E. Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca..., s. 45.
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1.3. Dom

Poezja domu przystepuje do dzieta, obdarza zyciem wszystkie aspekty
przytulnosci i odnajduje poczucie bezpieczenstwa wilasciwe filozofii

odpoczynku™.

Dialektyka domu

O tym, ze: ,,Dom dialoguje jednak stale z nie-domem, okresla si¢ wobec otoczenia™'?,

pisat Jan Btonski w Przedmowie do Wyobrazni Poetyckiej Gastona Bachelarda. Stowa te
wskazujg na dualizm zwigzany z motywem domu, ktory zarowno przywotuje uczucie
bliskosci z matka, przywodzi na mysl schronienie, ale i otwiera si¢ na nieznany $wiat,
wzbudza tesknote za podrdza. Nieraz bywa wspomnieniem, miejscem widzianym tylko
oczyma wyobrazni z oddali.

Kategoria domu jest podobnie metaforyzowana w wierszach Niki Turbiny. Jak pisat
Gaston Bachelard, poetyka domu uruchamia rowniez dialektyke nocy i dnia, szczeg6lnej zas
wyrazistosci nabierajg marzenia zwigzane z domem nocg: ,,[...] dom staje si¢ §wiadomoscig
zapadajacego wieczoru, $wiadomoscia nocy, nad ktora odniesliSmy zwyci(;stwo”72. W takim
rozumieniu przestrzen domu jest schronieniem przed lgkami, ktore pozostaja na zewnatrz
wraz z ciemnoscig.

Perspektywa ta wskazuje rowniez na dosrodkowy charakter domu, ktory zapewniajac
schronienie, daje szanse spojrzenia na zewnatrz z bezpiecznej pozycji'>. Jednak w wierszach
dziewczynki mozemy zauwazyc¢, ze dom stoi na granicy dwoch swiatow — nocy i dnia, snu
I jawy — nie bedac przy tym twardg granicg, murem odgradzajagcym od niebezpiecznej
przestrzeni na zewnatrz.

Gaston Bachelard pisat, ze dom jest architekturg podéwiadomosci’®: ,,dom oniryczny
w catej swej pelni, z piwnicg — korzeniami, z gniazdem na dachu stanowi jeden ze schematow

Ity

wertykalnych ludzkiej psychiki”™. Jesli za$ chodzi o poezje Niki, to na obraz domu maja

" Gaston Bachelard, Dom rodzinny, dom oniryczny, [w:] Wyobraznia poetycka. .., s. 235.
™ Jan Blonski, Przedmowa..., [w:] Gaston Bachelard, Wyobraznia poetycka..., s. 18.

"2 Gaston Bachelard, Dom rodzinny..., s. 317.

™ Tamze, s. 318.

™ Tamze, s. 324.

™® Tamze, s. 309.
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wplyw §wiadome lub utajone lgki, ktorymi tworczos¢ ta jest podszyta. Sa one wyrazone
miedzy innymi przez obrazy znieksztalconego domu jako przestrzeni groznej i nieprzyjaznej,
odwotujacej si¢ do kategorii bezpiecznego dziecinstwa, jednak przedstawiaja dom
okaleczony’®.

Motyw domu pojawiajgcy si¢ w poezji Niki to najczesciej przestrzen niespojna — bywa
od $ciany do progu podzielony smutkiem, pokéj staje sie czasami odludna, oddzielna wyspa'".
Kategoria domu zostaje takze uzyta do wyrazenia poczucia izolacji i 0samotnienia. Cho¢ —
jak pisze Bachelard — wszelkie zamkniecie si¢ w ciasnocie $wiadczy¢ moze o pragnieniu
zycia wyobraznig, a podmiot marzacy czerpie site z samotnosci’®, to wiersze Niki, w ktorych
pojawia si¢ ten motyw, czesto wskazujg na tesknote za Swiatem, pragnienie opuszczenia
domu, ktory staje si¢ twierdza, wigzieniem.

W wierszach A dom y6epy (Posprzqtam dom) | A mpameaem ne noedy (Nie pojade
tramwajem) wybrzmiewa zarowno silna wiez z przestrzenig mieszkania, jak i rezygnacja — nie
bez zalu — z zycia poza domem, w S$wiecie ,,na zewnatrz”’. Pojawiajg si¢ takze utwory,
w ktorych dom rodzinny jest widziany z oddali, z perspektywy osoby, ktoéra go opuscita.

Dom postrzegany z zewnatrz staje si¢ figura obcoSci, miejscem jakby
nieprzynaleznym do poetki, ktéra w nim mieszka. W takie przedstawienie domu wkrada si¢
nutka nostalgii i sentymentu: obrazy te przedstawiaja dom z ogrodem lub odnoszg si¢ do
tajemniczego domu pod kasztanem.

Dodatkowe elementy zewnetrzne pojawiajace si¢ w obrazie domu wzmagaja jego
symbolike jako miejsca pojmowanego przez pryzmat marzenia onirycznego, bedac zarazem
odwotaniem do archetypu domu. Podobne wzmocnienie ma miejsce w utworze
Bocnomunanue (Wspomnienie), w ktorym tytulowym wspomnieniem staje si¢ wlasnie dom,
usytuowany na brzegu rzeki”®. Dom-wspomnienie jest kojarzony nie tylko z odlegtym
miejscem, bezpiecznym 1 intymnym, lecz takze z rodzinng atmosfera, na ktéra wptywa troska
najblizszych.

Dom znieksztatcony 1 koszmarny pojawia si¢ podczas opisdw zwigzanych z wnetrzem,
podczas przebywania w jego $rodku, natomiast archetypiczne przedstawienie domu pojawia

si¢ najczesciej, kiedy obraz powstaje z zewnatrz, z czasoprzestrzennego oddalenia.

" Tamze, s. 330.

"W wierszu dla babci pojawia sie wyrazenie: ,,[louemy ocraBmmch goma, / Cepie 60mbio 3amemut? / Ot
cTeHsl 1 10 nopora, / [TyTs TpeBoroto pazour...”. Co znaczy: ,,Dlaczego zostajac w domu / Bol przyskrzyni serce
/ Od $ciany do progu, / Droga niepokojem podzielona...”.

"8 Gaston Bachelard, Dom rodzinny..., s. 315.

" W wierszu Bocnomunanue pojawiaja sie wersy: ,,JloM CTOMT TOT Haj pexoii ,/ Uro 30ByT Bocromunanmem”.
Co oznacza: ,,Dom znajduje si¢ nad rzeka, / Co si¢ zwie Wspomnieniem”.
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Wspomniana wewngtrzna niespojnos¢ domu moze korespondowaé z wszelkimi
sprzeczno$ciami, ktorych utozsamieniem jest posta¢ Niki. Znieksztalcony obraz jego
przestrzeni odnosi si¢ nie tylko do glebi osobowosci, petnej niespojnosci, lecz w przypadku
Turbiny moze takze przywodzi¢ na mys$l wszelkie $cierajace si¢, wzajemnie wykluczajace

kategorie w zyciu poetki.

Motyw okna

Dom w poezji Niki jest integralng strukturg tylko z zewnatrz, natomiast od $rodka jest
rozparcelowany na skladowe elementy, jak: pokdj, meble, schody, po ktérych dziecko
z trudem pnie si¢ w nocy, za$ szczegdlne miejsce w domu, a jednoczes$nie w poezji i zyciu
poetki, zajmuje okno.

Autor jednego z internetowych wpisOw na temat tworczosci Niki Turbiny rowniez
zaznacza, ze motyw okna zarowno w wierszach, jak i w zyciu poetki odgrywa niestychanie
istotng role: ,.[...]«nakreslone przez gwiazdy Sciezki»®® losu zaczynaja sie od okna jej pokoju
na pigtym pietrze domu przy ulicy Sadowej. Okno jakby rozdzielalo dla niej dwa $wiaty.
Dlatego Nika od dziecinstwa lubila siedzie¢ na parapecie. Siedziala na nim réwniez
w ostatnim momencie Zycia”81 .

Jesli wierzy¢ wspomnieniom 1 relacjom, kiedy Nika nie spata nocami, przesiadywata
przy oknie, nastuchujac glosu, ktory przynosit jej wiersze. Nie odchodzita od okna takze
wtedy, gdy byla starsza i na pré6zno wysluchiwata natchnienia, ktére niegdy$ nawiedzato ja
wlasnie przez otwarte okno. We wspomnieniach bliscy czesto przechowuja obraz Niki jako
dziewczyny siedzacej na parapecie przy oknie, ze zwieszonymi nogami, wpatrzonej
i wstuchanej w dal, szukajacej tego, co utracita, co od niej odeszto. Rowniez w poezji Niki
okno zajmuje wazne miejsce.

Okno jest miejscem, przez ktore zostaje nawigzana tajemnicza ni¢ miedzy dzieckiem-
poeta a darem poezji pochodzacym od sit wyzszych. Jednak takze wtasnie przez otwarte okno
wiersze odchodza od poetki, przez nie ucieka od niej dziecinstwo®. Az wreszcie

metaforyczne wyjscie z domu, przekroczenie granicy okna stanie si¢ roOwnoznaczne

8 Jest to fragment wiersza Ilpocmu, cyov6a dostepnego na stronie internetowej. Anron Yiwsxun, IIpoexm
,,Huxa Typbuna...

¥ Anexcaunp Patuep, lonoc moii obopeanca 6Gomwio..., 45parallel, http://45parallel.net/nika_turbina/, data
dostepu: 11.08.2014. ,,[...] «pacmucanHble 3BE3JaMH TPOIIMHKW» CYIb0bI HAYMHAIOTCS OT OKHA € KOMHATHI Ha
4yeTBEPTOM dTaxe noma rno CanoBoit ynune. OkHO Kak Obl pasmensio [yt Heé nBa mupa. Ilosromy Huka c
JIETCTBA JIIOOMIIA CUJETh Ha M0I0OKOHHUKe. Cuiena oHa Ha HEM U B TIOCJIETHIE MTHOBEHUS CBOCH JKU3HU .

%W wierszy Omyy (Ojcu) ostatnie strofy brzmig: ,, ITomoiiny x oxuy / M nercty s ckaxy: / Ipomaii! /
BosBpanaiics B kpait Hagexpl, / Yieraii”. Co oznacza: ,,Podejde do okna / I powiem do dziecifistwa: / Zegnaj!
/ Wracaj do krainy nadziei, / Ulatuj”.
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z przekroczeniem granicy miedzy zyciem i $miercig. W wierszach pojawiajg si¢ obrazy
rozbitego szkla, szyb, a takze wiatru trzaskajacego okiennicami. Okno w tworczosSci
dziewczynki jest kruche, bywa rozbite, otwarte na os$ciez, nie broni jej przed ciemnosciag
wdzierajaca si¢ z zewnatrz.

Okno jest metaforyczng granica migdzy wnetrzem a zewnetrzem, miedzy Zyciem
a $miercig, na ktorej Nika nieustannie balansuje. Otwarte okno, ktore zaprzata rozum i w
pewnym sensie takze cialo dziecka, moze stanowi¢ tesknote za wolnoscia, pragnienie
ucieczki, odlotu — odbycia podrozy w znaczeniu metafizycznym. Po $mierci poetki nakrecono
dokument po$wiecony jej pamigci pod tytutem Tpu norema Huxu Typounou (Trzy loty Niki
Turbiny). Tytut ten nawiagzuje do trzech upadkéw z okna, ktore mialy miejsce w zyciu
dziewczyny — ostatniego z nich nie przezyta.

Pojawiajaca si¢ poetyka lotu, cho¢ przybierajacego forme upadku z okna, zamienia si¢
w metafor¢ podrozy od zycia ku $mierci, za§ otwarte okno jest nie tylko tym miejscem,
w ktérym rozpoczyna si¢ i konczy krag zycia, lecz takze staje si¢ miejscem wszelkiego
poczatku i konca.

Okno petnito rowniez funkcje rytualng w kulturze ludowej, kiedy dziecko
wyprowadzano przez nie w drodze do chrztu. Takie dzialanie mialo na celu catkowite
wylaczenie dziecka ze strefy ,,zaswiatowej”, ktora dopelni si¢ po uzyskaniu chrztu, czyniac
z dziecka domownika®. Przez okno wynoszono rowniez trumne z nieboszezykiem™.
Rytualna funkcja okna koresponduje z wykorzystaniem motywu okna w poezji Niki Turbiny.
Dopetnia tez sens tego watku, ktory w sposob symboliczny 1 metaforyczny stat si¢ kluczowy
w zyciu poetki.

Wspominajac o poetyce otwartego, rozbitego okna oraz o watkach zwigzanych
z zyciem poetki, warto zwroci¢ uwage na wiersz Joocob. Houw. Pazbumoe oxno (Deszcz.
Noc. Rozbite okno):

,,Joxkas. Houb. Pa3buroe okHO.

U ockoiku cTekiia 3acTpsuid B BO3AYXE
Kax nmucthbs, He TOIXBaueHHBIE BETPOM.
Bapyr 3B0H.

TouHo Tak

OO0phbIBaeTCs KU3Hb genoBek”®,

8 Ewa Nowina-Sroczynska, Topos zaswiatowego przybysza..., s. 80.

8 Albert Bajburin, W sprawie opisu struktury slowiariskiego rytuatu budowniczego, ,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty” 1990, nr 3, s. 64-65. Cyt. za: Ewa Nowina-Sroczynska, Topos zaswiatowego przybysza..., S. 79.

8  Deszcz. Noc. Rozbite okno / I odtamki szkta utknely w powietrzu / Niczym liscie niepoderwane przez wiatr/
Nagle dzwon. Doktadnie tak / Urywa si¢ zycie czlowieka”. Jest to wiersz Deszcz. Noc. Rozbite okno.
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Poczatkowe wyliczenie: noc, deszcz, rozbite okno tworzy charakterystyczny dla
tworczosci Niki obraz poetycki, mocno ksztattujacy nastréj utworu, budujac jego aure.
Z jednej strony wizja otwartego, rozbitego okna taczy si¢ z wyobrazeniem $mierci i konca
zycia. Z drugiej za$ strony wiersz ten w pewnym stopniu za sprawg swojej struktury
1 poetyckiego nastroju przypomina utwor Aleksandra Bloka z Tancow Smierci®
Podobienstwo tych wierszy zawiera si¢ nie tylko w wykorzystaniu podobnej stylistyki,
metafor i sposobu budowania nastroju poetyckiego, ale takze pobrzmiewa w nich zblizona
rytmicznos$¢ 1 melodyjnos¢.

Cho¢ utwory te wspotbrzmig na plaszczyznie poetyki, to nastepuje istotny rozdzwigk
w warstwie znaczeniowej. Podczas gdy u Bloka ponad beznadzieja $wiata wybrzmiewa
niemozliwo$¢ przerwania kregu zycia, wprowadzenia zmian i nieuchronno$¢ wiecznego
powrotu, to w krotkim wierszu Niki bezsprzecznie wyrazona jest niepodwazalno$¢
mimowolnego konca. Pewna oczywisto$¢ kruchosci zycia ludzkiego, bezwolno$¢ wobec losu
wyraza si¢ w ostatnich wersach utworu:

,, JOUHO TakK
OO0phIBacTCS KU3HB YCITOBEK .

Ponownie objawia si¢ tu swoistego rodzaju madrosé, wiedza o zyciu i $mierci, ktorg
posiadaja ludzie u kresu zycia, ale nie dzieci, ktore stojg u jego progu. A jednoczes$nie utwor
ten wydaje si¢ zgoda poetki na jej wlasny los, na oddanie zycia w r¢ce rosyjskiej cyobow

(losu).

Dom zly

W poezji Niki Turbiny dom staje si¢ czasem przestrzenig koszmarow sennych.
Jednym z dobitniejszych przyktadow jest wiersz [lo eyaxum aecmuuyam (Po skrzypigcych
schodach)®, w ktorym dom nie przystaje do wyobrazenia bezpiecznego schronienia czy ostoi
bezpieczenstwa, przeciwnie — przestrzen ta jest zlowieszcza, stawia opor, dziata wrecz
przeciw czlowiekowi. Za sprawag spojrzenia wewnatrz, ktore obywa si¢ poprzez me¢czaca
droge po schodach, zostaje odkryta egzystencjalna pustka, a w zasadzie przygniatajacy brak.

Proba wyjrzenia na ,,zewnatrz ” domu przez okno konczy si¢ za$ odrzuceniem ze strony

8 Aleksander Blok, Z taricow smierci, przet. A. Mandalian, [w:] Symbolisci i akmeisci rosyjscy, wybér i oprac.
W. Dabrowski, A. Mandalian, W. Woroszylski, PIW, Warszawa 1971, s. 200.

8 Wchodze po skrzypiacych schodach do domu / Klucz taki cigzki. Drzwi nim otworze / Boje sie, lecz ide
bezwolnie / I nagle wpadam w ciemno$¢ / Zapalam $wiatlo, lecz zamiast §wiatla lize / Mnie ogien palacy i zywy
/ Odbicia w lustrze nie widze - / zastoniete jest calunem rozpaczy / Chce otworzyé okno — ono/ Smiechem i
chtodem dzwoni / Odrzuca mnie na bok / Krzyczg¢ z bolu. Kostnieja policzki. / L.za ptynie z sennych oczu / |
stysze szept, cichy szept mamy: / <<Obudz si¢ kochana. Nie ma czego si¢ bac>>".
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Swiata zewngetrznego.

Schody, po ktorych z trudem wedruje sie ku gorze, wydaja niepokojace dzwigki.
Wchodzenie po schodach i proba otworzenia drzwi w domu moga by¢ odczytywane jako
metaforyczne zaglebianie si¢ we wiasne wnetrze 1 Swiat duchowy. Jesli natomiast przywotac
znaczenie symboliczne schodow, to moga stanowi¢ metafore przejscia z jednego sposobu
bycia do innego, otwarcie sic na wszelkie aspekty mediumiczne, wejécie w sfere sacrum®.

W przypadku Niki mozna uruchomi¢ te znaczenia, poniewaz wedrowka ta odbywa si¢
w ciemnos$ci, w domu, w ktérym zamiast cieptego $wiatta lamp pojawia si¢ palacy ogien,
przypomina ona jedno z trudnych przejs¢, niemalze niemozliwych do przebycia dla
cztowieka, wymaga wysitku 1 przybiera posta¢ wewnetrznej walki. Niepokojaca
1 nieprzyjazna atmosfera ogarniajgca przestrzen domu wzmaga si¢ wraz z opisem kolejnych
elementow proby otworzenia drzwi. Jednym z nich jest motyw lustra, w ktorym nie widaé
odbicia, poniewaz jest zakryte calunem rozpaczy.

Wiersz ten jest opisem przezycia koszmaru sennego: proby odnalezienia siebie
w znanej przestrzeni domu przytulnego i wypetnionego sitg opiekuncza, ktory jednak w tym
przypadku przyjmuje posta¢ przeciwng onirycznemu marzeniu, staje si¢ przestrzenig obca,
nieprzyjazna. Jesli przyja¢ za Freudem, ze: ,typowym tj. regularnie wystepujacym obrazem

osoby jako catosci jest dom...”

, to w przypadku Niki niemozliwe jest odnalezienie cato$ci
ani na poziomie struktury osobowosci, ani na poziomie przedstawienia domu.

W poezji tak pokoje, jak i cale mieszkanie poddane sg sennym wyobrazeniom bywaja
zakrzywione badz znieksztatcone. W wierszu Jeuv ymownyn 6 nouu (Dzienr utongt w nocy)
pojawiaja sie okreslenia: ,, oM mpeBparuics B TeHs” lub ,,xomuara Ges yrios”®. Dom staje
si¢ pewnym majakiem, wyobrazeniem, ktory tak prezentowany pozostaje catkowicie
niezalezny od rozumienia domu w sensie antropologicznym.

Ponownie mozna zauwazy¢ zaburzenie na poziomie odczuwania i percepcji. To, CO
z natury jest ciepte, bliskie 1 dajace poczucie bezpieczenstwa, w poezji Niki staje si¢
zaprzeczeniem tych wartosci, uosabiajgc mrok i dajac poczucie leku.

Ponadto przedstawiony w taki sposob dom zdaje si¢ $ciSle zwigzany z poetyka nocy

i snu. Dom opisywany przez pryzmat ciemnosci, braku $wiatta — ciepta ogniska domowego —

bezposrednio koresponduje z ciemnymi stowami, z ktérych zbudowana jest poezja Niki.

8 Zob. Mircea Eliade, Mity, sny i..., s. 144.

8 Sigmund Freud, Symbolika w marzeniu sennym, [w:] Wstep do psychoanalizy, przet. S. Kempnerowna i W.
Zaniewicki, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, s. 158.

% Dom zamienit si¢ w cien”, ,,Pokoj bez katow”. Fragmenty te pochodza z wiersza Jens ymouyn ¢ nouu (Dzien
utongl w nocy).
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Watki te idealnie wspotgraja, uzupehiajac si¢ wzajemnie, dopetniajg tez obraz dziecka, ktory

wylania si¢ z wierszy.

Dom rodzinny

Nika Turbina w swoich wierszach czesto nawigzuje do przestrzeni domu rodzinnego.
Poetycki obraz domu, odczytywany czesto jako ostoja bezpieczenstwa i spokoju, W poezji
dziewczynki bywa takze przedstawiany jako przestrzen nieznana, w ktora wkrada si¢
ciemnos$¢, a wraz z nig strach ogarniajacy dziewczynkg.

Wyobrazenie domu jako czego$ trwatego, trudnego do zniszczenia zOstaje zastgpione
domem-cieniem. Nietrwato$¢ domu, jego migotliwo$¢ i znikomo$¢ nie pozwalajg na
odnalezienie poczucia bezpieczenstwa ani zbudowanie trwatych relacji miedzy domem
a rodzina.

W jalttanskim domu krolowaty kobiety: babcia, mama i sama Nika. Dom rodzinny
Turbiny, zapewne za sprawa dziadka dziewczynki, ktory nalezal do Zwiazku Literatow
Rosyjskich, byl miejscem przyjaznym artystom, poetom i pisarzom wypoczywajacym
w jattanskim kurorcie. Dziadek wraz z babcig Niki tworzyli barwng towarzyska pare. Kiedy
dziewczynka zaczeta moéwic¢ swoje wiersze, babcia pokazywata notatki ze spisanymi tekstami,
probujac wzbudzi¢ zainteresowanie roznych literatow przebywajacych w Jaltcie.

Cho¢ wiersze wywotywaly ich ciekawos¢ i czgsto oceniali je jako interesujaca i dobra
poezje, to uwazali, ze niemozliwe jest, aby autorem mogto by¢ dziecko. Pierwsza osobg
z kregow literackich, ktora zainteresowata si¢ Nikg Turbing 1 jej tworczoscig, byt pisarz Julian
Siemienow, dzigki ktoremu wiersze wydrukowano w ,,Komsomolskiej Prawdzie”®t w 1983
roku. Od tego momentu wie$¢ o cudownym dziecku przekroczyla granice Krymu i wzbudzita
zywe zainteresowanie. Niemniej jednak osoba, ktéra faktycznie wzigta pod swoje skrzydta

dziecko-poete, byt Jewgienij Jewtuszenko.

Najblizsze dziewczynce mama i babcia przedstawione sa jako kobiety cierpiace,
pograzone w smutku i samotno$ci. Bachelard pisat, ze: ,,Rzeczywisto$§¢ zwigzana z matkg od
razu wzbogaca si¢ o wszelkie obrazy przytulnosci®®, poniewaz — jak zaznacza badacz —
matka stanowi najwiekszy z dostepnych archetypéw93. W przypadku Niki Turbiny bliskos¢

z matkg ma bardzo istotne znaczenie, niemniej jednak nie daje ona uczucia bezpieczenstwa,

°1 B. Hukomnaesa, Hujy opysei...
% Gaston Bachelard, Dom rodzinny... s. 325.
% Tamze.
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lecz budzi Igki i strach przed porzuceniem. Wiersz dedykowany mamie jest pelen zalu,
rozpoczyna si¢ od stow:

,»MHE HE XBaTaeT HEKHOCTH TBOCH,
2994

Kak ymupatomiei nrtune — Bozayxa™ .

Wyrazenie ,,mHe He xBaraeT” stanowi stale powtorzenie w kompozycji wiersza. Brak
czutos$ci ze strony matki stanie si¢ symptomatyczny niedtugo po powstaniu tego utworu
datowanego na 1981 rok. W po6zniejszym zyciu poetki oddalenie si¢ corki od matki nastgpi,
kiedy dorastajaca Nika stopniowo bedzie traci¢ status genialnego dziecka.

Popularnos$¢ poezji dziewczynki stabnie od lat dziewigédziesigtych, za$ sama Nika,
stajac si¢ nastoletnig dziewczynag, coraz rzadziej pisze wiersze, jeszcze rzadziej prezentuje je
publicznie. Jako trzynastolatka wyprowadzita si¢ z rodzinnej Jalty, od tego czasu wi¢z
z mamg i babcig stabta. W pdzniejszym wierszu, powstatym w 1983 roku, poswigconym
réwniez mamie padajg stowa:

,» 1 OJTBKO, CIIBITIIHIIIE,
He Gpocaii Mmens onHy.

Ipespatatcs Bee cruxu Mou B 6eny”™.

Ponownie wybrzmiewa w nich Iek przed samotnoscig i odrzuceniem ze strony matki,
ale takze przemozna §wiadomos$¢, ze wraz z nadej$ciem samotnosci odejda od niej wiersze,
obrdca si¢ w nicosc.

W tym konkretnym przypadku brak matki miatby wigza¢ si¢ z milczeniem, co wpisuje
Nike w porzadek melancholii, ktéra wywotuje niemozliwo$¢ symbolicznej separacji od
Matki. Dla melancholika Matka staje si¢ utraconym obicktem, ktorego straty nie mozna
przeboleé%. Matka wydaje si¢ bardzo istotng figura w zyciu Niki Turbiny. Blisko§¢ migdzy
nimi jest wyrazana zar6wno przez wiersze, w ktorych wybrzmiewa lek przed utrata wigzi
z matka, jak i w filmach przedstawiajacych Nike recytujaca wiersze. Kilkuletnia dziewczynka
zawsze stoi u boku mamy, kurczowo trzymajac ja za reke lub chowajac w jej ramiona po
skonczonej prezentacji, ktora najwyrazniej wyciefczata dziecko.

Relacje z matka wydaja si¢ jasno okreslone w wierszach i1 dziecinstwie Niki, niemniej

jednak trudno stwierdzi¢, co bylo przyczyng stabngcych wiezi miedzy nimi. Okres dorastania

% Mnie nie wystarcza czulosci twojej / Jak umierajacemu ptakowi powietrza”. Fragment ten pochodzi z wiersza
Mame (Mamie).

% Tylko styszysz / Nie opuszczaj mnie / Zamieniajac wszystkie moje wiersze w nico$¢”. Fragment ten
pochodzi z innego, pdZzniejszego wiersza jednak o tym samym tytule — Mame (Mamie).

*Michat Pawet Markowski, Przygoda ciala i znakéw, [w:] Julia Kristeva, Czarne slorce: depresja i
melancholia, przet. M. P. Markowski, Universitas, Krakow 2007, s. XXVIII.

37



w przypadku Niki Turbiny zostat znacznie przyspieszony. Juz jako trzynastolatka
wyprowadzita si¢ z jattanskiego domu do Moskwy, gdzie uczeszczata do szkoty dla dzieci
szczegoblnie uzdolnionych. Zas w wieku zaledwie szesnastu lat wyjechata do Szwajcarii na
zaproszenie dyrektora kliniki psychiatrycznej, ktory znat wiersze Niki i pamietat jg z czasow,
gdy jako mate dziecko z pelnym zaangazowaniem recytowata swojg poezj¢g7. Cho¢ Nika
miata wtedy zaledwie szesnascie lat, a lekarz psychiatra ponad siedemdziesiat, to ani mama,
ani babcia nie sprzeciwialy si¢ wyjazdowi dziewczyny za granice i jej wyjsciu za maz za
podstarzatego me¢zczyzne.

W czasie kiedy dorastajgca dziewczyna przebywata w Szwajcarii, mama Niki zatozyta
nowg rodzing i urodzita kolejna corke. Po latach, w jednym z wywiadow, Nika zapytana
o przyczyny wyjazdu do Szwajcarii i o to, co sktonito ja do zamazpdj$cia, odpowiedziata

rzekomo, ze matzenstwo z Rosjanka to korzystna transakcjag8.

Obraz babci w wierszach rdwniez przedstawia kobiete smutng i nieszczgsliwa. Nika
zdaje si¢ czu¢ odpowiedzialna za ten stan, dlatego tez utwory te przypominajg laurke pelng
obietnic poprawy. Oto stowa zamykajace utwor dedykowany babci:

,»J1 TIe4asib TBOKO pa3BEI0

99
CraHells cYacTINBA U TEI? ™ .

Dlaczego dziecko dostrzega w swoich najblizszych tylko ciemnosé, zal
1 rozczarowanie, w sobie za$ szuka winy? W wierszach moéwi o tym z pewna dziecigca
prostota 1 szczeroscia, jednak taki sposob opowiadania o dorostych wskazuje na to, jak baczna
obserwatorka byta dziewczynka, a takze na to, jak empatyczng wobec uczu¢ przezywanych
przez bliskie jej osoby. Szczegodlnie jesli zatozymy, ze Nika mogtaby by¢ aktywnym
podmiotem tego aktu tworczego, wspottworczynia (lub tak naprawde tworczynia)
przychodzacych do niej wierszy.

Tym samym zostaje podkreslona swoista mediumiczno$¢ dziecka, ktore od
najmtodszych lata porusza si¢ migdzy Swiatami, ale réwniez jest dzieckiem pojmowanym

jako empatyczne naczynie dla wzruszen, tresci i emocji odczuwanych przez innych. Mozna

%" Strona internetowa po$wiecona Nice Turbinie: Cepreii Komomuewn, nomsins-mpasa... oraz film Hartambs
Kaneiposa, Tpu nonema...

% Cytat ten pochodzi z bloga — autor ka artykulu przywoluje whasnie ten fragment wywiadu, lecz nie podaje
zrodta — ja w wywiadach po rosyjsku nie mogg znalez¢ tego fragmentu, a by¢ moze nie mam dostgpu akurat do
tego wywiadu. Olga Solovieva, Remembering Nika’s Lines, printculture.com, http://archiveprintculture.
com/index .php itemid=2811, data dostgpu: 17.08.2014.

% Rozprosze twoja rozpacz? / Czy staniesz sie szczesliwsza”. Fragment ten pochodzi z wiersza Babyuike
(Babci).
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odnie$¢ wrazenie, ze poetka przyjmuje nadany jezyk jako swoj, lecz jednoczesnie nie wolno
zapominaé, ze jest on obcy w perspektywie jej indywidualnego do$wiadczenia, poniewaz
dotyka kwestii zbyt oddalonych w przesztosci lub przysztosci.

Ponadto wiersz dla babci doskonale oddaje atmosfere domu, w ktorym dorastata Nika

— przestrzeni zdominowanej przez smutek, w ktérej nawet kwiaty wiqdnqloo.

Dziecko
szukajace przyczyny takiego stanu rzeczy bierze wing na siebie i odpowiedzialno$¢ za
naprawe¢ nastroju, pocieszenie bliskich i1 ztagodzenie atmosfery domu. W ten Sposob
przyjmuje role pocieszycielki przynoszacej ulge w utrapieniu.

Alice Miller w ksigzce Bunt ciala analizuje biografie pisarzy takich jak: Fiodor
Dostojewski, Franz Kafka, Marcel Proust czy Artur Rimbaud, w kontekscie krzywd, ktorych
doswiadczyli w dziecinstwie. Autorka wskazuje, jak thumione emocje z dziecinstwa wptywaja
na biografi¢ 1 tworczo$¢ dorostych ludzi'®. Silne emocje, wyparte w glab podswiadomosci
1 niedopuszczone do glosu, zdaniem badaczki, zawsze zostang ujawnione przez ludzkie ciato,
choroby lub nalogi prowadzace do samodestrukcji.

Teza ta zbliza do mys$li Lacana, wedlug ktérej cialo produkuje nadwyzke
Znaczeniowa, nie zwigzang bezposrednio z wiedza podmiotu, lecz z tym, co w $§wiadomosci
ukryte'®. Dlatego tez tak istotng kwestia jest interpretacja nadorganizacji przekazu, czyli
zachowania cialta, sposobu uzycia glosu, ktore to wymykaja si¢ rowniez wiedzy i kontroli
podmiotu’®,

Kontekst ten moze by¢ réwniez pomocny podczas analizy przypadku Niki Turbiny,
poniewaz Alice Miller podkresla, ze mimo wyrzadzonych krzywd w dziecinstwie od
najmlodszych lat pisarze czujg silny zwigzek zaleznosSciowy z rodzicami (,,oprawcami”, jakby
powiedziata badaczka), co w nastgpstwie przyptacaja chorobg, ktora uwydatnia si¢ na
poziomie cielesnosci. Nika Turbina od najmlodszych lat choruje na astme, natomiast dla
rodziny dziewczynki jej niepohamowany ped do poezji nie byt powodem do dumy. Babcia
1 mama staraty si¢ leczy¢ Nike zarowno z astmy, jak 1 z poezji: ,,Wszyscy mowig o stawie —
opowiada Ludmita Wtadimirowna — u nas nie byto stawy w domu. Byly tylko 1zy i cierpienie.

Rzecz w tym, ze Nikusza chciala wystepowaé, rozumiecie? Ona chciata tak po prostu

«<wystepowacs>, ona pragnela czyta¢ swoje wiersze” . Informacja o stosunku mamy i babci

100 yest to nawigzanie rowniez do wiersza poswieconego babci, pojawia si¢ tam fragment: I GykeT 1BeTOB
3aBsiHeT — / B ome He xuByT uBeThl...” (,,I bukiet kwiatow wigdnie —/ W domu kwiaty nie rosng...”).

101 7ob. Alice Miller, Bunt ciata, przel. A. Gierlinska, Media Rodzina, Poznan 2006.

192 Michat Pawet Markowski, Przygoda ciata..., s. XII.

13 Tamze.
104 W jednym z artykutéw przywotane zostaty stowa babci: ,,Bce roBopst o crase, — pacckaspiBaer Jloamuna
BrnaguMupoBHa, — y Hac ciaBbl He ObUIO B oMe. beim ofHuM ciesbl u crpaganus. Jemo B Tom, uro Hukyma
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do poezji Niki jest sprzeczna z przekazem, ze doroste kobiety spisywaly wiersze dziecka
1 nastgpnie pokazywaty je literatom — tak jakby same dazyly do uzyskania rozglosu przez
Nikg¢ Turbing.

Tezy 1 wnioski stawiane przez Miller sg do$¢ kontrowersyjne, jednak w tym
przypadku mogg znajdowaé potwierdzenie. Zdaje si¢, ze dziewczynka od najmtodszych lat
zmagala si¢ z poczuciem, ze moéwienie wierszy jest naganne i niepozadane. Wynika z nich, ze
doskonale wyczuwata ona Igk mamy i babci, a takze niepewno$¢ zwigzang z tym, co moga
przynie$¢ wiersze, a w zasadzie z tym, jak moze by¢ odbierane spolecznie dziecko, ktore
mowi niedziecigcym gltosem. Dlatego tez w utworach wybrzmiewa obietnica poprawy,

a zarazem lek Niki przed odrzuceniem, poniewaz nie jest taka jak pozostate dzieci.

Kategoria domu, wydaje si¢ jednym z pierwszych, a zarazem podstawowych
elementow ksztaltujacych kazdego cztowieka, oddziatujacych na jego samopoczucie. Dzigki
dziecigcym opisom lub rysunkom domu mozna przenikna¢ w dzieciecy swiat, odczytac to, co
nie zostalo wypowiedziane wprost. Doswiadczenia czlowieka zwigzane z konkretng
przestrzenia domu ma wptyw na to, jak przestrzen ta zostanie zapamigtana. Zgodnie z mysla

Pierra Sehersa: ,,dom rodzinny trwa w glosie”

. Wyrazenie to mozna poglebi¢, poniewaz
glos, w ktorym zachowala si¢ pami¢¢ o domu, odnosi si¢ rowniez do wszelkiego rodzaju
szmerdéw i odgloséw natury, pobrzmiewajacych w jego wnetrzu. Podobnie w przypadku Niki
Turbiny, dom przedstawiany jest jako suma wrazen, odczu¢ i bodZzcow zewngtrznych
zwigzanych z silami przyrody. Dlatego tez jego obrazowi brak nalezytej spdjnosci.

Przedstawienie domu jest uzupelnione o wszelkie elementy zwigzane ze Swiatem
zewnetrznym. Slowa dziecka stanowig filtr, ktory zostal natozony na emocje, relacje
z najblizszymi ludzmi i otoczeniem. Cho¢ powiedzielibySmy, Ze sa ,,niedziecigce”, to nie
sposob odmowi¢ im szczero$ci.

Obraz domu wylaniajacy si¢ z poezji Niki Turbiny oraz jej do§wiadczenie zyciowe
wskazujg, ze dziewczyna nigdy nie doswiadczyta prawdziwego ,,domu” w sensie
antropologicznym. Obrazy niespdjnej i ciemniej przestrzeni moga by¢ $wiadectwem braku
integralnosci wewnetrznej dorastajagcego dziecka-poety. Natomiast wczesna wyprowadzka
z domu rodzinnego, a nastgpnie cz¢ste migracje mogg $wiadczy¢ o potrzebie odnalezienia

bezpiecznego schronienia na ziemi, ale takze wskazujg na poszukiwanie wtasnej tozsamosci.

XOTesa BhICTyIaTh, noHMMaere? OHa XOTena He TO YTOOBI «BBICTYIIATh», OHA XOTeJa YUTaTh CBOM CTHUXH.” —
Haranbs [loOpbiHCKas, 3auem cmoanunuce y 0gepeil HeOemCKOU namsamu Moel cienvle 3aeHanHbvle Jioou?,

allcrimea, http://news.allcrimea.net/news/2009/12/17/1261082580/, data dostgpu: 20.08.2014.
195 Gaston Bachelard, Dom rodzinny..., s. 302.
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Dziecko, ktore od najmiodszych lat pisze niedziecigce wiersze, stanowi uosobienie $wiata
wytraconego z rownowagi. Dlatego tez jesli podstawowe potrzeby bezpieczenstwa nie zostaty
zaspokajane przez dom, w tym znaczeniu réwniez przez rodzing, to nie powinien dziwié
wrogi obraz domu kreslony w wierszach. Dodatkowo, jesli nie powstat zaden element
wigzacy dziecko z cieptg przestrzenig domu, to roéwniez w dorostoéci trudno o odnalezienie
I stworzenie podobnej przestrzeni.

Motyw okna tak wyraznie narysowany w poezji dziecka dawal nadziej¢ na
odnalezienie si¢ w $wiecie. Watek ten nie jest wolny od dualizmu, poniewaz nadzieja
skrywana w mozliwo$ci podrézy i ucieczCe jest zarazem podszyta tragedig i $miercig.
Przedstawiony motyw domu jest silnie spleciony z innymi nadrzgdnymi watkami w poezji
Niki Turbiny — jak ciemnos¢ czy choroba. Z elementow tych wytania si¢ spdjny obraz dziecka

zmagajacego si¢ z brakiem integralnosci w $wiecie.
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1.4.  Noc
Houb oenaem nawu cmpadanus ocmpee, ypoonusee, onacree. M

106
3adxcueaem ocHAMU OYULy, €08d OHA PACNYCIMUMCA

Bezsenne noce sg czasem, kiedy Nika Turbina tworzy wiersze. Stowa dziewczynki
réwniez nabierajg ciemnego odcienia, tak jak pora, w ktorej przychodza do niej, formujac jej
mow¢ w rytmiczne catosci. Noc, ciemnos$¢ i brak snu maja wplyw na fakture wierszy
1 niewatpliwie znajdujg si¢ w centrum poezji dziewczynki.

Pierwszy tomik Niki Turbiny nosi nazwe¢ Yeprnosux (Brudnopis), co oznacza
brudnopis, ale okreslenie to zawiera odniesienie do stowa uepmusiii (czarny). Oryginalny tytut
tomiku, w swym metaforycznym znaczeniu, moze odsyta¢ czytelnika do tonacji, w ktorej
utrzymana jest tworczos¢ Niki Turbiny. W warstwie emocjonalnej poezji, wybrzmiewa
przede wszystkim smutek, bol, pustka i rozczarowanie, emocje te zostaly bezposrednio
skorelowane z dojmujaca kolorystyka czerni. Mozna powiedzieé, ze tworczos¢ Niki Turbiny
utrzymuje si¢ w tej samej tonacji emocjonalnej i kolorystycznej.

Tytut pierwszego tomiku w tym wypadku jest symptomatyczny dla catej poezji
dziecka. Zatem wspomniany ,,szkicownik” Niki zdaje si¢ by¢ powiernikiem bolu i rozpaczy,
czerni zamieszkujacej dusz¢ dziewczynki. Natomiast czas pokaze, ze ,,szkic” Zycia, ktory
zostal w nim nakre$lony, bedzie stopniowo urzeczywistnial si¢ — stowa odnajda
potwierdzenie w codziennej egzystencji.

W tym kontek$cie mozemy przywota¢ lustrzang przeciwno$¢ w nazewnictwie
stosowang przez Maring Cwietajewa. Zeszyt, w ktorym poetka pisata wiersze, byl przez nia

okreslany mianem 6erosux — czystopis™"

. Rosyjskie stowo 6enosux ma rdzen stowa denviii —
bialy. Rysuje si¢ wowczas wyrazna opozycja: biel — czern, z ktérej] mozemy wyprowadzi¢
kolejne: zycie — $mier¢, wiedza — niewiedza.

Dzieciecy brudnopis jest zaledwie ,,probka” stowa poetyckiego, jest otwarty na
wprowadzenie zmian i skreslen. Zapisy w brudnopisie sg wynikiem smakowania stowa-

mowy-zycia przez dziecko, dopiero poznajgce $wiat i uczace si¢ regul nimi rzadzacych.

108 Noc powoduje, ze nasze zmagania staja si¢ ostrzejsze, szaleficze i bardziej niebezpieczne. I rozpalaja ogniem

duszg, w jedng chwilg roztapiajac ja”. Fragment ten pochodzi z dziennika Niki Turbiny dostgpnego na stronie:
http://nika-poet.ucoz.com/index/dnevnikovye_zapiski_niki_turbinoj/0-38, data dostepu: 11.06.2014.

7"M. A. Palchik, Nika Turbina Poetry as a Form of a Dialogue with the Fate, bookbk.net, http://bookbk
.net /book/38-interpretaciya-teksta-t-yu-ignatovich/49-stixi-niki-turbinoj-kak-forma-dialoga-s-sudboj.html, data
dostepu: 11.06.2014.
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Odniesienie do czerni, ktore zawiera si¢ w korzeniu rosyjskiego stowa uepnwiii, sSugeruje stan
niewiedzy, w jakim moze znajdowac si¢ male dziecko, ale takze wskazuje na pewna
tajemnice zwigzang z losem 1 poetyckim darem Niki Turbiny. Natomiast czystopis
Cwietajewej i pobrzmiewajaca w tle biel budzi skojarzenie z czystoScig zapisow — ich
poprawnoscig oraz pewnoscig swoich jasnych mysli.

Opozycje te majg wyraznie nakresla¢ charakter poezji, a nawet sposoby powstawania
wierszy. Przeciwno$ci zwigzane z nazewnictwem wskazywalyby z jednej strony na
Cwietajewa — $wiadomg, dojrzala poetke, rzemieslniczo pracujacg nad stowem 1 darem
natchnienia. Z drugiej za$ strony na Nike Turbing, ktora tworzy pod przykryciem nocy —
réwniez przyczyny jej talentu sa owiane ciemng tajemnica.

Jewgienij Jewtuszenko w pierwszych akapitach stowa wstepnego, ktorym opatrzyt
wydanie tomiku Yeprosux (Brudnopis), chciatby odnalez¢é tworcze pokrewienstwo migdzy
Turbing a Cwietajewa. Jewtuszenko probuje wskaza¢ na zbiezno$ci zachodzace migdzy
poetkami, niestety najwyrazniejsza z nich ma powierzchowne znaczenie: poetki uczeszczaly
do tego samego gimnazjum w Jalcie.

Nie przeszkadza to jednak w dalszym poszukiwaniu powinowactw Mariny
Cwietajewe] w tworczosci Niki Turbiny. Pytanie, czy wspolne miejsce edukacji poetek to
przypadek, czy by¢ moze zaleznos$¢ ta od najmiodszych lat stanowi swoisty ,,znak™ i kresli
sciezke losu Niki Turbiny, pobrzmiewa echem niemalze w kazdej narracji na temat

108 Nawet wyglad i uczesanie Niki byty okreslane jako stylizacja ,na

wunderkinda z Jalty
Cwietajewa”. Laczenie tak odleglych, nie tylko na przestrzeni czasu, poetek zapewne miato
stuzy¢ podkreslaniu szczegdlnego statusu Niki Turbiny — dziecka wybranego, ale i od zawsze

bedacego w relacji z wielkimi, niezyjacymi poetami ZSRR.

»P0 ciemnej stronie zycia”

Okreslenie z wiersza ,,czarna ja sama” moze wskazywac na to, ze poetka zyta gtownie
,»pO ciemnej stronie Zycia”log, ktorej najczesciej przypisywane s3g ujemne wartosci. Wiersz
Jesouxa-con (Dziewczynka-sen) zdaje si¢ bezposrednio odnosi¢c do samej Niki,
w szczegblnosci frazy:

,,OHa, IeBOYKa-COH,
JKuBeT TOIBEKO BO TEME.

1% proby doszukania sie zwigzkéw miedzy Turbing a Cwietajewa pojawiaja sic w biografiach na dostepnych
stronach internetowych, w filmie biograficznym o Nice Turbinie, a takze we wstgpie do tomiku Yeprogux.

19 Nawiazuje tutaj do stow Susan Sontag, ktéra okreslata zycie w chorobie, jako bycie ,,po ciemnej stronie
zycia” (Susan Sontag, Choroba jako metafora, [w:] Choroba jako metafora. AIDS i jego metafory, przet. J.
Anders, Warszawa 1999, s. 7). Rozwijam ten fragment w podrozdziale 1.4. Choroba.
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A JHEM CTOWT, TOBEPHYBIINCH K crene”?.
Ciemno$¢, cho¢ wzbudza strach i niepewnos¢ oraz trudno$ci w rozpoznaniu dobrze znanych
miejsc i ksztaltdw, z czasem staje si¢ 0SWO0jong czasoprzestrzenig funkcjonowania poetki.
W przypadku Niki Turbiny noc byla bowiem czasem jej najwigkszej aktywnosci,
specyficznym budzeniem si¢ do zycia rozumianego jako aktywnos¢ tworcza. Jak
w wywiadzie powie dorosta juz poetka: ,,Po prostu noc — to jest moj dom™.

Noc jako pora przeznaczona na sen byta dla niej czasem szczegdlnym: niezwyklym
nie tylko dlatego, ze tajemniczym, lecz takze z tego powodu, ze byl to moment, kiedy do
dziecka przychodzit ,,glos”, jak mawiata sama Nika: ,,Ja czekatam na dzwigk. On przychodzit.
I napelniatam si¢ energiag wielkiego/potwornego momentu, niepoj¢tego, jak narodziny

. 112
cztowieka”

. W wierszach mozemy odnalez¢ ekscytacje potaczona z oczekiwaniem na
nadejscie nocy.

Przytoczona wypowiedz Niki moze §wiadczy¢ o tym, Ze nadejscie wierszy musiata
poprzedza¢ podobna niecierpliwo$¢, ktora tak czesto towarzyszy dziecku przed wielka
ceremonia, Turbina poréwnuje ten stan do narodzin czlowieka.

Zmeczona bezsennymi nocami Nika odczuwata jednoczes$nie strach przed duszacym
kaszlem, ktory uniemozliwiat jej odpoczynek. Pragnienie zasnigcia bylo silnie zespolone
z lekiem przed nim. Niemniej jednak byt to gldwnie czas niezwyktego pobudzenia dziecka,
oczekujacego na stowa, ktore przychodzity do niego zamiast snu. Tajemnica natchnienia oraz

nagle uniesienie poetyckie w czasie nocy otwierajg wczesniej wspomniane przejscie ze sfery

profanum do sacrum.

Motyw snu

Dzigki poezji dziewczynka zdaje si¢ odgrodzona od nieo§wietlonego, ciemnego $wiata
zewnetrznego. Swiat ten zastyga w ciemnosci. W wierszach pojawia si¢ obraz miasta, ktére
ktadzie si¢ spac:

. 11
,, OpoJT MO¥ YTOHYJ B HOUN 3

10 Ona jest dziewczynka snem / Zyje tylko w ciemnosci / A w dzien jest odwrécona do $ciany”. Fragment ten

pochodzi z wiersza /lesouxa-con (Dziewczynka-sen).

1 ,IIpocTo HOYB - 3T0 MO# AoM”. Muxamn Hazapenko, Humepsvio, ,,bynbpBap”, uronp 2002, nr 23. Cyt. za:
felodese.org, http://turbina.felo dese.org/int.html, data dostgpu: 11.03.2014.

12 Anexcaunp Patnepr, onoc moil... Autor zaznacza, Ze jest to cytat pochodzacy z zapiskoéw Niki Turbiny. ,,51
3ByK xaaja. OH mpuxowil. WM HamonHsiack s dHEPrued 4yJOBHIIHOIO MUra, HEIOHATHOrO, KaK POXICHbE
yesoBeKa”.

13 Miasto moje skapane w nocy”. Fragment ten pochodzi z wiersza Mope kynonom noo nozamu (Morze jest
koputq pod nogami).
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,»ILIUHBI yTUXJIH, TOPOJ] CITUT,

Crapblit TuGT yxe He mypumt. ..,

»»Jl€Hb YTOHYJI B HOYH.
Yaungpl CisT B I[O)KI[C”MS.

Cata przestrzen wokot dziewczynki staje si¢ spokojna i u$piona, tylko ona jedna nie
moze zazna¢ ukojenia i do niej jednej nie chce przyj$¢ sen. Nie dziwi wigc, ze problem snu
bywa takze czesto podejmowany w poez;ji.

W tworczo$ci rosyjskich symbolistow motywy oniryczne nalezaty do popularnych.
Rozwo6j badan na przetomie XIX i XX wieku nad snem i osobg $nigcg byt bliski ideom
symbolistow, ktérzy za pomocag analizy snow probowali zglebi¢ istote natury ludzkiej
1 nieswiadomosci, wejrze¢ w glab duszy, ktora na czas marzen sennych przenosi osobe $nigca
do obrazow sprzed ,,historii”, do chwili pierwotnej 16 Jak pisze Elzbieta Biernat, probowano
odnalez¢ zwiazek miedzy ,,dusza indywidualna a powszechna dusza-absolutem™'!’. Podczas
snu cztowiek miat zosta¢ oderwany od zycia realnego, tym samym realno$¢ rzeczywistosci
zostawala przez symbolistow podawana w watpliwo§é™®.

W wierszach takich jak Yéarokaiime men (Utozcie mnie do snu) czy He cnumbcs mie
(Nie jestem Sspigca) wybrzmiewa pragnienie snu i tesknota za nim. Sen cz¢sto bywa
rozumiany jako liryczny obraz duszy'’. Sny mialy wyrazaé glebie wnetrza i przezyé.
W literaturze symbolistycznej dzigki wizjom sennym doszukiwano si¢ drogi do $wiata

120 Elzbieta Biernat,

pozaziemskiego i1 nawigzania laczno$ci ze $wiatem transcendentalnym
analizujac motywy oniryczne w kontek$cie rosyjskiej prozy symbolistycznej, zaznacza, ze
wedlug rosyjskich symbolistow: ,,Sny tworza jezyk uniwersalny, jezyk drugiego stopnia,
wyrazajacy nie tylko osobiste obsesje, lecz takze pierwotne doznania niedostgpne dla
racjonalistycznej swiadomosci™®. W tym kontek$cie warto rowniez wspomnie¢

o psychologii Junga, w ktorej za pomoca marzen sennych mozna otrzymac wiele informacji

o psychice cztowieka. Jung w pracy nad marzeniem sennym okreslat je w kategorii tekstu,

114 Magistrala ucichta, miasto $pi / Stara winda juz nie szumi...”. Fragment ten pochodzi z wiersza IHom

(Krasnal).

115 Dzieh utonat w nocy / Ulice $pia w deszczu”. Fragment ten pochodzi z wiersza [Jens ymonyn 6 nouu (Dzier:

utongt w nocy).

118 Na role snéw zwracano tez uwage W przypadku tworczosci symbolistow rosyjskich. Natomiast Mircea Eliade

zaznacza, ze mity odnoszg si¢ do wydarzen pierwotnych, pozaczasowych. W ujeciu psychoanalitycznym

odnalezieniu obrazow pierwotnych miata by tez pomagac analiza snow.

EZ Elzbieta Biernat, Motywy oniryczne w rosyjskiej powiesci symboliczne, ,,Slavia Orientalis” 1988, nr 1, s. 29.
Tamze.

19 Hasto Sen i sny, [w:] Wiadystaw Kopalinski, Stownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 370.

120 El7bieta Biernat, Motywy oniryczne..., s. 26.

121 Tamze.
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ktory nie zawsze jest mozliwy do odczytania, badz jako autoportret nieswiadomosci,
wyrazony za pomocg symbolicznej formylzz.

W wierszach dziewczynki najczesciej pojawia si¢ element koszmaru zwigzanego ze
znieksztalcong przestrzenig lub cierpieniem. W tym przypadku oddawanie si¢ wizjom sennym
nie sprzyja oderwaniu si¢ od rzeczywistosci, by odnalez¢ ukojenie w mitycznym praobrazie.
Koszmary senne dziecka staja sic symptomem chorej duszy'®. Zgodnie z jungowska analiza
snu, koszmary senne maja charakter alarmujacy, $wiadcza o sytuaciji granicznej*.

Niekiedy jednak mozemy odnalez¢ nawigzania do onirycznego marzenia bliskiego
osobie $niacej*®. Tak jak we fragmencie wiersza He cnumwcs mue (Nie jestem spigca)
powstaje obraz marzenia i zanurzenia si¢ w krainie snu:

,»...He 0o¥icst Huuero, Uay 3a MHOM,

Tam quBHBIE cajibl, U BEUHBIN JEHb,

W mox b coBCceM HE KOJKHH,

Tam 1enblid To1 y HOBOTOJHEN E€ITKU

[Tonapku naput aetsam den Mopos,

U 181 crimetémrs cebe BEeHOK u3 Tpés,

U He ykomeTcs mymia TBOS O JIHIA 3ITbIE,
YBuauIe 6al IBETOB — OH OyAeT AJis TeO4...
S 3TO cyacThe He Japro ApPyromy,

IlycTs Gyer BeueH coH. Tak mydme s Tebs...” 2,

Opis ten wraz z metaforami i licznymi poetyckimi poréwnaniami moze nas zbliza¢ do
przezywanego $wiata Niki i jej mysli, jesli za Gastonem Bachelardem uznamy, ze: ,,Myslenie
poetyckie jest po prostu sktadnia metafor™*?’.

Obraz powstaty w tym wierszu wydaje si¢ odsyta¢ do niewinnej wyobrazni dziecka,
ktore tworzy $wiat bezpieczny i1 opiekunczy. W marzeniu tym wszystko, co moze wzbudza¢
lek dziecka, tagodnieje — tak jak choéby deszcz, ktory juz nie kiuje. Oprocz Dziadka Mroza,
postaci mieszczacej si¢ w dziecigcej wyobrazni, pojawia si¢ takze tajemniczy przewodnik po

bajkach, ktory wprowadza ja w przywolany sen bezpiecznych marzen. Obecnosé

122 Aleksandra Szczepaniak, Zycie jest snem — wstep do jungowskiej analizy snu, [w:] Inspiracje Jungowskie.
Metafory, sny, archetypy, red. M. Adamiec, F. Biatecki, K. Czech, Enereia, Warszawa 2006, s. 81.

230 zjawisku hipermnezji, czyli mozliwosci uchwycenia w snach symptoméw chorob duszy i ciata, pisze
Elzbieta Biernat w artykule Motywy oniryczne..., S. 25, powotujac si¢ na teori¢ Hervey’a de Saint-Denys.

124 Aleksandra Szczepaniak, Zycie jest snem..., s. 82.

125 70b. Sigmund Freud, Objasnienie w marzen sennych..., s. 158.

126 Nie moge spa¢ i, czas nie $pi, / I trudno§¢ dnia nie pozwala zamknaé rzes... / Niepostuszny, jaki
niepostuszny, / Mdj przewodnik po bajkach i marzeniach... / Nie kt6¢ sie, zmeczona jeste$ — stysze cichy szept —
/ Nie bdj si¢ niczego, chodz za mng, / Tam wspaniate ogrody i wieczny dzien, / | deszcz nie jest kolczasty, / Tam
caly rok $wiateczne choinki, / Prezenty dzieciom daje Dziadek Mréz, / Upleciesz sobie wianek z sennych
marzen, / | nie nadzieje si¢ twoja dusza na zte twarze, / Zobaczysz bal kwiatow — on bedzie dla ciebie... / Tego
szczg$cia nie podaruj¢ nikomu innemu, / Niech bedzie wieczny sen. Tak lepiej dla Ciebie... / Nie mogg spac, /
Lepiej, zebym nie spata”.

127 Gaston Bachelard, Psychoanaliza ognia..., s. 57.

46



przewodnika w wierszu moze $wiadczy¢ o tym, ze dzieciecy $wiat nie stoi otworem dla
Turbiny, potrzebny jest ktos, kto go jej podaruje, wprowadzi do niego.

Jak juz zostalo to ustalone we wczesniejszej analizie dziecifnstwa Niki Turbiny,
dziecigcy $wiat zdaje si¢ by¢ obcy poetce, nie jest przezywany przez nig tak intensywnie, jak
obraz wlasnego wngtrza, trapionego skrajnymi emocjami. Zdecydowanie czesciej obrazy
poetyckie pojawiajace si¢ w wierszach nawigzuja do zme¢czenia brakiem snu i niepokoju
wywotanego koszmarami. Przyktadem wiersza, ktory wyraza zardowno ogromng potrzebe¢ snu,
jak i oczekiwanie na moment przeistoczenia si¢ dnia w noc, pragnienie uczestnictwa w owym
przejsciu, jest utwor Ympom, seuepom u oném (Rano, wieczorem i w dzien).

Wraz z brakiem snu wyostrza si¢ czujnos¢ i swiadomos¢ dziecka, ktore oczekujac
odpoczynku, nieustannie sprawdza, czy jest bezpieczne. Poniewaz pobudzona wyobraznia
dziecka wyczuwa zagrozenie niemalze w kazdej dzialalnosci §wiata przyrody, niepokojacy
staje si¢ miedzy innymi huczacy wiatr, trzaskajacy okiennicami, lub deszcz uderzajacy
o szyby. Stale powracajaca tytutowa fraza ma podkreslaé, ze pora dnia w przypadku Niki
Turbiny nie jest istotna, poniewaz noc drzemie w niej zawsze, podstepnie wkrada si¢ przez
uchylone drzwi metafory. Wiersz ten przypomina obietnice poprawy zachowania sktadang
przez niesforne dziecko. W szczegolnosci takiego wydzwigku nabieraja ostanie wersy:

,,H€ X0uy s HOUbIO AyMaTbh O TPEBOXKHBIX CTPALIHBIX CKa3KaX,

byny Monua 3acemartsh ... YTpoM, BEYEPOM, U I[HéM”128
Wzmozona nocna aktywnos$¢ dziecka wynika miedzy innymi wlasnie z pisania wierszy,
a zamilcze€ 1 zasngé znaczyloby zaprzestanie uczestnictwa w akcie tworzenia i przywrocenie
porzadku 1 harmonii w zyciu dziecka.

W jednym z wierszy Niki czytamy: ,,5I HOub J100:IO 32 ommHouecTBO™ 2%, Samotnosé
wzmaga za$ potrzeb¢ marzenia, pobudza wyobrazni¢e. Babcia dziewczynki wspomina, ze
bywaty noce, kiedy Nika nie spata w ogdle, lecz uktadata swoje wiersze’®. Brak snu
z pewnos$cig mial wplyw na wyobrazni¢ dziewczynki, ktora wraz ze stowami stala si¢ jej
gléwng towarzyszka. W poezji tej pojawiaja si¢ niekiedy tajemnicze postaci z pogranicza
jawy i snu lub swiata dziecigcego i dorostego, jak na przyktad przywolany wcze$niej
przewodnik po beztroskim §wiecie marzen.

Natomiast w innym utworze postacia pojawiajacg si¢ w nocy jest krasnal. Wiersz

128 Nie chcg nocami mysle¢ o straszliwych bajkach, / Bede zasypia¢ w milczeniu... Rano, wieczorem i w

dzien”. Fragment ten pochodzi z wiersza Ympom, seuepom, u oném (Rano, wieczorem i w dzien).
129 Jest to tytutowa fraza wiersza 4 nous 10610 3a 0dunouecmso, co mozna tlumaczy¢: Lubie noc za samotnosé.
130 Anna banyesa, babywxa Huxu Typounoti: «Ilo nouam ona wenmana cmuxu. M1 xomena Ovime maxou, Kax

sce...», Kp.ru, http://www.kp.ru/daily/24413 .4/585897/, data dostepu: 28.04.2014.
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Tnom  (Krasnal)*

stanowi przyktad rozbudzonej wyobrazni dziecka, dla ktorego
doswiadczenie nocy moze by¢ ztagodzone oswojonymi elementami. Krasnal przychodzi jako
maty bohater zabierajacy utrapienie dnia. Wszystkie troski, ktore przyniost miniony dzien,
porzuca w czarnej kaluzy — ,,bomp oH omyctutr B u€pHyro nyxy’. Pojawia si¢ on
W najwazniejszym momencie nocy — réwno o poinocy — godzinie przyjaznej wszelkiego
rodzaju zjawom i duchom. Potnoc w literaturze bywa szczegdlnie podkreslana jako pora nie
tylko przejscia do kolejnego dnia, lecz takze metaforycznego taczenia si¢ swiatow: otwarcia

drogi miedzy przyszloscia i przesztoscia'®.

Zagubienie w czasie

»Tworczos¢ poetycka [...] implikuje jednak zniesienie czasu, historii zawartej
w jezyku, dazac do odzyskania pierwotnej sytuacji rajskiej — sytuacji, gdy tworczo$¢ byta
spontaniczna, gdy przeszto$§¢ nie istniala, gdyz nie istniala $§wiadomo$¢ czasu pamigci
czasowego trwania”**. Owo zniesienie czasu, wyjscie poza czas, jak pisat Eliade, jest
dostrzegalne takze w akcie tworczym i w zyciu Niki Turbiny. Odwrocenie harmonii dnia
i nocy implikuje dalsze odwrécenie porzadkow.

Zaburzenie linearnosci czasu powoduje zagubienie si¢ W nim, 0 czym mozna
przeczyta¢ w wierszach. Problem czasu i podrézy w czasie Wybrzmiewaja w niektorych
frazach w utworach poetki:

,,UTO 51 IOTEPSIH BO BPEMEHH... besia He Mos
YTO 51 yTOMHUIICS OT pUTMa JTHs" ",
Pod pewnymi wzgledami kwestie t¢ mozna rozpatrywaé w kontekScie tesknoty za
dziecinstwem i jako wyraz niezgody na jego utrate. Jednak powracajagcy motyw czasu
odstania réwniez pojawiajace si¢ trudnosci zwigzane z odnalezieniem swojego miejsca
W Zyciu.
Odwrocony porzadek zyciowy, w ktérym znalazta si¢ Nika, zagubienie w czasie,

o ktorym moéwi sama poetka, wyraza si¢ rOwniez poprzez umitowanie nocy, ucieczke przed

B3l Na wahadle — maly krasnoludek. / Wszyscy — do domu, Wszyscy — do domu. / Czas leci szybko, bezglosnie,

| Otwoérz drzwi i ,.ciiii...” / Szyny zamilkly, miasto $pi, / Stara winda juz nie szumi... / Maty krasnoludek
wyjdzie na dwor — / Dla niego potrzebna przestrzen... / Ulice takze cheg ciszy, / On im cichutko powie ,.ciii!...” /
Szerzej otworzg sie drzwi czasu, / Nocg one pelne glosow, / Wszystko, co zabrato si¢ w ciggu dnia, /
Krasnoludek cichutko zdejmuje z siebie. / Bol on porzuci w czarnej katuzy, / | zamrozi przeszywajacy mroz, /
Lzy, wasnie i ludzki bol / A pozostaja tylko zywe, / Dziecka sny... / Lecz krasnoludek znowuz zamyka je —/ W
zegarze”.

132 Hasto Czarny, [w:] Wiadystaw Kopalinski, Stownik symboli..., s. 50.

133 Mircea Eliade, Mit wspolczesnego $wiata. .., s. 30.

134 Ze jestem zagubiona w czasie... Nie moja wina — / Ze jestem zmeczona od rytmu dnia”. Fragment ten
pochodzi z wiersza As6yxa Mopsze (Alfabet Morse’a).
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dniem oraz zme¢czenie nim. Wiersze te odzwierciedlajg zaburzenie podstawowych relacji
miedzy zyciem i mlodoscig utozsamianymi z dzieckiem a $miercig i staro$cia, o ktorych pisze
poetka. Starzec zamknigty w ciele dziecka — taki obraz wylania si¢ z poezji kilkuletniej
dziewczynki. Zostaje on wzbogacony o $cierajgce si¢ w niej porzadki zyciowe. Stawa, ktora
dosigga ludzi czesto w jesieni zycia lub po $mierci, zostata osiggnigta przez Nike u jego
progu. Wiersze powstatle w dziecinstwie poetki stanowig wyraz zmagan zwigzanych
z odwréceniem podstawowych porzadkéw zyciowych. Jednak wskazujg takze na to, ze
kategoria czasu, w kazdym jego mozliwym wymiarze, zostaje zawieszona badz mocno
zakrzywiona w poezji dziewczynki 1 w jej zyciu. Poetka odbywa podr6z w czasie, odwracajac
porzadek obowigzujacych norm. ,,Gubigc” tym samym w tej podrozy czas dziecinstwa, ktore
przezyta jak dorosty.

Podr6z w czasie rozumiana jako odbywanie drogi poetyckiej, zdaje si¢ byc¢
w kontekscie tworczo$ci Niki waznym tropem. Mircea Eliade, piszac o wspomnianym
wczesniej, transcendowaniu dnia i nocy, zaznaczal, ze jest to niemalze tozsame dzialanie
w zyciu ludzkim, co ,,waskie przejécie” w porzadku przestrzeni®. Podréz w czasie odbywana
przez Nike nie jest uporzadkowana ani podporzadkowana chronologii, nie ma wyraznego
poczatku i konca. Wedlug Wiladimira Toporowa brak wyraznego rozpoczecia i zakonczenia
drogi powoduje, iz najwazniejsze w tym procesie staje si¢ samo podrézowanie. Takie
znaczenie drogi powoduje, Ze ,,[...] droga realizuje swoje nastawienie na role mediatora™.
Podazajac za mys$la Toporowa, mozna zauwazy¢, ze rowniez w przypadku Niki, wyrywajacej
si¢ z ustalonych norm czasowosci, ztagodzone zostaja wszelkie réznice miedzy wnetrzem
i zewnetrzem, sacrum i profanum, ,,naturg” i ,,kulturq”137.

Cztowiek wyrusza w podrédz, szukajac ratunku dla samego siebie. Przekraczajac, to
co, nieprzekraczalne, nieustannie dokonujac transgresji, Nika znajduje si¢ poza czasem, ale
tez poza wszelka normatywnos$cig. Nie tylko wiersze stajg si¢ tego dowodem, lecz takze akt

tworczy potaczony z mozliwoscig mediowania.

135 Mircea Eliade, Indyjski symbolizm..., s. 101.

3¢ Wiadimir N. Toporow, Przestrzeii i tekst, [W:] Przestrzeri i rzecz, przet. B. Zytko, Universitas, Krakow 2003,
s. 57-59, 61-70, 75-76.

3" Tamze. Pelna my$l Wiadimira N. Toporowa brzmi: ,,Przy braku wyraznego umocowania poczatku i konca
drogi zwiazuja si¢ one wlasnie z sama droga i staja si¢ jej funkcja, jej sensem wewngtrznym. Poprzez nie droga
realizuje swoje nastawienie na role mediatora, neutralizuje przeciwstawianie tego i tamtego, wewngtrznego i
zewngtrznego, bliskiego i dalekiego, domu i lasu, <<kultury>> i <<natury>>, widzialnego i niewidzialnego,
sacrum i profanum”.
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Noc i Swit
W wierszach niekiedy bywa takze wyartykulowane oczekiwanie na poranek. Swit
w literaturze czgsto jest utozsamiany z odrodzeniem, ktore nastgpuje wraz nastaniem nowego

138

swiatta™". Nadzieja na ,,lepsze jutro” bywa takze wyrazana w wierszach dziewczynki:

»51 BEPIO,

Uro yTpo poautcs Ha caactee”™.

Rowniez w wierszu A saxpwvisaro Oenv pechuyamu (Zakrywam dzien rzesami) pojawia si¢
obraz poranka, ktory odsuwa noc jak najdalej od dnia i wraz z ktérym nastaje rados¢.

Obrazy poetyckie, ktore mozna odnalez¢ w wierszach dziewczynki, sa bardzo proste,
czesto oparte na niewinnym spojrzeniu dziecka. Wiasnie w tej prostocie tkwi ich najwigksza
sita, poniewaz pozostawiaja one poczucie niecodziennej szczerosci, autentycznosci. Za
sprawg dobrze znanych obrazéw poezja ta przenosi odbiorcéw w przestrzen rownie szczerego
1 autentycznego doswiadczenia.

Emocjonalno$¢ ukryta w obrazach poetyckich kipi rowniez w wierszu Xuypoe ympo
(Pochmurny poranek), w ktorym deszczowy poranek szybko staje si¢ zaprzeczeniem jasnej,
przejrzystej przysztosci, a zapowiedzig gorzkiego rozstania. Utwor ten przesycony jest
metaforami, drobnymi obrazami, pod ktérymi kryje si¢ emocjonalny dramat:

,»CHATB 1103a0bUTH IUTACTUHKY HOYH —
BoT oTuero myTh K pasiyke kopoue’ .

W sytuacji granicznej, kryzysowej pojawia si¢ odwotanie do ciemnosci, do pochlonigcia
przez noc, ktora staje si¢ tarcza lub zbroja. Fragment ten odnosi si¢ do wspomnianego
wczesniej trwania po ,,nocnej stronie zZycia” rozumianego przez pryzmat zycia w samotnosci.
Daje ono jednak dostep do szczegdlnego rodzaju samotnosci, wybrzmiewajacego jedynie
w trakcie przebywania w §wiecie nocy, a zarazem takiego, za ktory mozna by¢ wdzigcznym.

Jlammouka guém otmmBaet Gemoit” !t — jest to jeden z nielicznych przypadkow, kiedy
w poezji dziewczynki pojawia si¢ odwolanie do swiatla. Tym wigkszy dysonans powstaje,
kiedy to $wiatlo dnia przepowiada katastrofe, zamiast dawac przed nig schronie. Wiersze
rodza si¢ z doswiadczenia nocy i ciemnos$ci, a motywy te zajmuja jedng z centralnych pozycji

W tworczosci dziecka. Jednak tym, co w pewnym sensie pomagaloby zmagaé si¢ z nocnym

138 Tamze.

139 Ja wierze, / Ze poranek rodzi si¢ na szczescie”. Fragment ten pochodzi z wiersza Cnacu6o 3a mo...
(Dzigkuje za...).

10 Zdja¢ zapomnieli$my tarcze nocy — to dlatego droga do rozstania krotsza”. Fragment ten pochodzi z wiersza
Xmypoe ympo (Pochmurny poranek).

141 Lampa dnia pozostawia $lad tragedii”. Fragment ten pochodzi z wiersza Xuypoe ympo (Pochmurny poranek).

50



doswiadczeniem, mogto by¢ odwotanie do pewnego archetypu dziecigcej wyobrazni, ktéry
tagodzi doswiadczenie ciemno$ci. Za jeszcze inny sposOb przezwyciezania poetyki nocy
i ciemno$ci mozna by uzna¢ obrazy $wiatta i jasno$ci niezwykle rzadko pojawiajace si¢ w
poezji dziewczynki.

Wedtug Gastona Bachelarda ,,$wiatlo lampy jest towarzyszem samotnej istotnos$ci we
wspomnieniach z dziecinstwa™*2. Swiatlo daje poczatek, tworzy $wiat i nowe zycie, stad tez
pojawit si¢ literacki obraz lampy ,[...] ktora daje zycie §wietliste ciemnej materii”™**,
W poezji Niki Turbiny z rzadka pojawiajace si¢ nikle $wiattlo zostaje szybko
podporzadkowane ciemnosci. Swiatto domu nie przezwycigza wszechogarniajacej ciemnosci,
za$ nadzieje wigzane ze $wiatlem poranka bywaja szybko rozwiewane przez ciemnos¢
zakorzeniong W naturze dziecka.

Poezja i zycie dziewczynki sa zdominowane przez noc juz od najmtodszych lat. Noc
jest kategorig, ktora czgsto jest utozsamiana ze $miercig. Natomiast dzien zwiastuje nowe
zycie. Ten klasyczny podziat oddaje tez najstarszg i odwieczng antynomi¢ dobra i zla, Zycia i
$mierci. Dziecko stojace i odnajdujace si¢ po stronie nocy zaczyna by¢ zaprzeczeniem
odrodzenia 1 cyklu zycia. W ten sposob burzy ono cykliczny porzadek $wiata biegnacy od

. .. .. . 144
narodzin ku $mierci i ponownemu odrodzeniu™ .

Czern

W wielu utworach opublikowanych w przywotanym tomiku Niki Turbiny pojawiaja
si¢ ciemne obrazy lub bezposrednie nawigzania do ciemno$ci. Wiersz Anas ayna (Szkarlatny
ksigzyc) jest nimi przesycony:

»AJas IyHa,
Anas nyHa.
3arisiHd KO MHE
B temHO€ OKHO.
Anas nyHa,

B xomMHare depHo.
UYepHas creHa,
UepHble 1oMa.
UepHbl€ yIIbL.
Yepuas cama”*.

2 Gaston Bachelard, Swiatto lampy, [W:] Swiatlo swiecy, przet. J. Rogozinski, stowo/ obraz terytoria, Gdansk
1996, s. 113.

3 Tamze, s. 115.

144 Mircea Eliade, ,, Groza czasu”, [w:] Obrazy i symbole. Szkice o symbolizmie magiczno-religijnym, przet. M.
i P. Rodakowie, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 81.

15 Szkarlatny ksiezyc / Szkartatny ksiezyc / Zajrzyj do mnie / W ciemne okno / Szkartatny ksiezyc / W pokoju
czarno / Czarna $ciana / Czarne domy / Czarne katy / Czarna ja sama”
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Utwor ten zdominowany jest przez dwie barwy: szkartat i czern. Kolorystka ta nie pozostawia
miejsca na spokdj i nadziej¢. Szkarlatny ksigzyc w relacji z domem skapanym w czerni zdaje
si¢ by¢ obrazem odnoszacym si¢ do gleboko skrywanych lgkow. Jednoczesnie budzi
skojarzenie z pldétnem zmalowanym rgkg ekspresjonisty. Uzycie tak wyraznych, wrecz
jednoznacznych barw stanowi drogowskaz podczas odgadywania zamalowanych znaczen.
Symbolika szkartatu i barwy czerwonej odsyla do silnie przezywanych emocji: od
namigtnosci po lgk i1 groze.

W tradycji literackiej szkartat moze zar6wno symbolizowaé pietno, jak i wskazywac
na niezwykte wydarzenie, tajemnice i boska interwencj(;m. Pod metaforg szkartatnego
ksigzyca wybrzmiewa niepewno$¢ 1 groza. Sytuacja liryczna przybiera zdecydowanie
ekspresjonistyczny rys. Silnie przezywane emocje nabierajg ostrego konturu i wyrazistoSci
barw.

Jest to jeden z licznych wierszy Niki, ktore mozna probowac odczytywac w kontekscie
wewngetrznego, emocjonalnego autoportretu. Cho¢ utwor ten niewatpliwie jest zdominowany
przez atmosfere Ieku i grozy, to w wersie, w ktorym padaja stowa zaproszenia do spotkania,
odnalez¢ mozna rowniez pewna doze fascynacji i1 tajemnicy. Niewyjasnione pochodzenie
natchnienia i mowienie wierszy zdaja si¢ by¢ czynnikami odpowiedzialnymi za taki stan —
mieszanke leku i ekscytacji. Pojawienie si¢ ambiwalentnych uczu¢ w tym przypadku moze
sugerowaé zblizanie si¢ nadchodzacego momentu przejscia z jednego stanu bycia do
innego™’.

Dzien i noc

W takim konteks$cie poetyckie natchnienie Niki Turbiny i wiersze zrodzone pod jego
moca moga by¢ okreslane terminem hierofanii**® — zaproponowanym przez Mircee Eliadego.
Termin ten odnosit si¢ do do§wiadczenia sacrum, ktére moze objawiac si¢ jako swoistego
rodzaju sita lub zdolno$¢'™. Paradoks polegajacy na tym, ze mata, niewinna dziewczynka
uklada wstrzagsajace emocjonalnie wiersze, oddaje rowniez istot¢ dualizmu sacrum -—
w codziennym, zwyktym przedmiocie lub zjawisku zaczyna by¢ dostrzegalna pozaziemska
moc™*°.

Przejscie z dnia do nocy stanowi niemalze przejscie do czasu sakralnego. Eliade pisal,

Y Hasto Czerwier (Purpura, Szkarlat, Karmazyn; Krasny, Rumiany), [w:] Wiadystaw Kopalinski Stownik
symboli..., S. 53.

147 Zob. Mircea Eliade, Mity, sny...

%8 Tamze, s. 154.

9 Tamze.

150 Mircea Eliade, Indyjski symbolizm czasu i wiecznosci. .., s. 96.
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ze: ,transcendentowaé <<dzien i nocs> 0znacza transcendentowaé przeciwiefistwa™'>!, zag

przypadek Niki Turbiny zbudowany jest z nakladajacych si¢ na siebie odwrdconych
porzadkow. Natomiast przekraczanie przeciwienstw sytuuje dziecko w kontekscie

mediumicznosci i przejscia do §wiata pozazmystowego.

Stan ciemnosci, stan niewiedzy

Hegemonia ciemno$ci i mroku w twoérczo$ci Niki Turbiny nabiera glebszego
znaczenia i szerszego wymiaru. Obrazy pojawiajgce si¢ w poezji obejmujg znaczenie szerszy
obszar niz wewnetrzne doswiadczenie jednostki. Wszechogarniajagca czern sigga swym
znaczeniem do poczatkéw — stanu sprzed narodzin poprzedzajacego wielkie stworzenie.
Zarazem nawigzuje do niewiedzy i rozumienia ,,ciemnosci” jako stanu, w ktorym znajduje si¢
cztowiek nieoswiecony. Kilkuletnie dziecko, poznajace dopiero $wiat, zawsze bedzie
Sytuowane po ciemniej stronie, petnej niewiadomych i nierozpoznanych ksztattow. W takiej
perspektywie poezja Niki powinna by¢ przeciwstawiana temu, co jest utoZsamiane
z ,jasno$cia”, ktdrej nieraz bywa symbolicznie przypisywane znaczenie duszy, ale takze
wiedzy i madrosci.

Zdaje si¢, ze w wierszach Niki Turbiny dokonuje si¢ przekroczenie wspomnianego
stanu niewiedzy. Na mocy daru poezji mowa dziecka czerpie z praobrazow — archetypow.
Sytuacja tworcza tylko z pozoru sytuuje Nike jako niedojrzate dziecko, podczas gdy poezja
wskazuje na glebie licznych przezy¢ — jeszcze niedo§wiadczonych lub zbyt odlegltych, by je
pamigtac.

Zatem zrddel tej poezji mozna szukaé¢ w: ,,[...] sferze nieSwiadomej mitologii, ktore;j
praobrazy sa wspolnym dobrem ludzkosci™**?. Tworczosé tego typu Jung okre$la mianem
symbolicznej. W psychologii Junga z dzieta uznanego za symboliczne jesteSmy w stanie
wyczyta¢ wiecej, niz ono samo zdaje si¢ przedstawia. Ze wzgledu na liczne odniesienia
znaczenie silniej oddzialuje 1 jest w stanie mocniej poruszac odbiorcow'*,

Wiersze Niki przedstawiajg swoistg anamneze¢, odwotujac si¢ do tych uczué, ktore sa

najblizsze cztowiekowi. Cho¢ niekiedy nieprzyjemne, to czute w swej prostocie 1 skryte

w kazdym ludzkim do$wiadczeniu.

151 .
Tamze, s. 101.
152 Carl Gustav Jung, O stosunku psychologii analitycznej do dziala poetyckiego, [w:] Archetypy i symbole.
Pisma wybrane, przet. J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1993, s. 395.
5% Tamze, 391.
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Czarne emocje

Podczas utozsamiania czerni i ciemnosci, pojawiajacych si¢ w poezji dziewczynki ze
wspomnianymi ujemnymi uczuciami, warto tez zwroci¢ uwage na to, jak emocje te bywaja
w ogole przedstawiane w poezji Turbiny. W jej wierszach nie brak jednoznacznych okreslen
odsytajacych do beznadziei. Emocje te stajg si¢ nieraz ozywione badz uprzedmiotowione: bol
wbija si¢ w reke, calun rozpaczy przykrywa lustro, szkto jest pofaldowane smutkiem™*.

Zdaje si¢, ze wspomniane stany emocjonalne sg na tyle silnie odczuwane przez
dziecko, ze staja si¢ rOwnoprawnym uczestnikiem jego $§wiata i nabieraja mocy sprawcze;j.
Smutek w tym wypadku przybiera taka moc, ze nie tylko ma wplyw na postrzeganie
rzeczywistosci, ale 1 nadaje jej ksztatt. Uczucia targajace dziewczynka wptywaja na nastroj
poezji, podczas gdy obrazy poetyckie w wierszach staja si¢ sposobem wyrazenia
przygniatajacych emocji. Czern i ciemno$¢ bywaja kojarzone ze smutkiem, bdlem, rozpacza,
za$ czarng choroba bywa nazywana melancholia — czarna zo6t¢. Wewngtrzna czern
dziewczynki — rozumiana zarowno metaforycznie, jak i dostownie — stata si¢ odniesieniem do
smutku i rozpaczy, drzemigcych we wnetrzu cztowieka. W poezji Niki Turbiny nawigzania do
nocy i ciemnosci pojawiaja takze jako nieodtaczne okreslenia zwigzane z bolem i cierpieniem.

W tym przypadku ciemnos$¢ staje si¢ wyrazicielka emocji drzemigcych w dziecku.
Pojedyncze wiersze mozemy za$ traktowaé jako elementy skladajace si¢ na catoksztatt
osobowosci dziewczynki, pozwalajace dostrzec emocje, ktore targaly niespokojnym
dzieckiem. W wierszach czern staje si¢ barwa bolu i rozpaczy towarzyszaca nazywaniu
konkretnych emocji. Stad tez nie dziwig pojawiajace si¢ w poezji okreslenia: ,,OTuero xe
Toraa cToibko 4€pHbIX Oen?”, ,Ilouemy B 3TOM Mupe Takas udépHas 6oms?"*°. W tym
wypadku barwa ta, kojarzona ze $miercig i1 zatoba, staje si¢ dodatkowym wzmocnieniem tych
uczu¢, swoistg aurg otaczajacg dziecko 1 $wiat, w ktorym dorasta. Czern zdaje si¢
funkcjonowac tak, jakby byla epitetem nieodlacznym w momencie, gdy w tej poezji mowa

o wrazeniach 1 uczuciach.

Cho¢ cierpienie wybrzmiewajace w poezji buduje obraz bolu egzystencjalnego,

metafizyczne] rozpaczy, to niekiedy dla wyrazenia tych stanow dziecko postuguje sie

154 Metafora ,,bonsto Bpexercs: B magons” pochodzi z wiersza Taowenst mou cmuxu (Ciezkie moje wiersze).
Kolejny fragment ,,5 orpaxkeHbst B 3epkaiie He BIXKY — [log€pHyTO OHO mevany neneHoi...” pochodzi z wiersza
o eynkum necmuuyam (Wchodzgce po skrzypigcych schodach). Natomiast wyrazenie: ,,JlonépHyThl cTékna
nevaipio” pochodzi z wiersza Yyorcue oxna (Cudze okna).

155 pierwszy fragment pochodzi z wiersza Ymo ocmanemes nocne mens? (Co pozostanie po mnie?) i oznacza:
»dlaczego wigc tyle czarnych krzywd”, drugi za$ pochodzi z wiersza Mame ( Mamie) i oznacza: ,,dlaczego w
tym §wiecie taki czarny bol”.
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obrazem cierpigcego ciata — stad w jednym z wierszy pojawia si¢ metafora bolu wbijajacego
si¢ w reke. Natomiast ,,lustro przykryte catunem rozpaczy” w wierszu I1o eyaxum recmuuyam
(Po skrzypigcych schodach) budzi skojarzenia z czarng tkaning, ktorg zakrywa si¢ lustra
1 obrazy w domu podczas zaloby. Taki obraz stanowi jeden z symboli melancholii, odnoszacy
si¢ tak do zatoby, jak i nieprzepracowanej straty, nieustannego poczucia braku. W wierszu
tym pojawia si¢ réwniez fragment wskazujacy, ze ciemno$¢ zdominowata nawet bezpieczng
przestrzen, jaka powinien by¢ dom:

,,110 TYJIKUM JIECTHULIAM S TOAHUMAIOCh K JOMY.
Kax ximrou Tsoxén. S nBeps UM oTOMpYy.
MHe cTpaliHo, HO Uay 0€3BOJIBHO,
156
U nomagaro cpasy B TeMHOTY .

Elementy zwigzane z czernig i ciemnos$cig pojawiaja si¢ nie tylko w wierszach
poswieconych doswiadczeniu nocy, lecz takze dla zobrazowania nastroju, w jakim jest
wypowiadajace je dziecko. Z poezji tej jednoznacznie wynika, ze jest ono zdominowane
przez smutek i rozpacz. Zwroty nawigzujace do negatywnych uczu¢ objawiaja si¢
w pojedynczych wierszach, niemniej jesli popatrzymy na tworczos¢ Niki Turbiny z szerszej
perspektywy jako catos¢, wyloni si¢ obraz dziecka obdarzonego niecodzienng wrazliwoscia,
ale takze silnie odczuwajacego krucho$¢ i niepewnosc¢ ludzkiego losu i egzystencji.

Twoérczo$¢ Niki Turbiny $ciera si¢ z potocznym Wyobrazeniem o $wiecie dziecka
kipigcym rados$cia i feerig barw. Piosenkarka Elena Kamburowa, jedna z bliskich znajomych
poetki, wspomina, ze starano si¢ uczyni¢ przestrzen wokot Turbiny jak najbardziej radosna,

pelng zabawek i elementow w jasnych kolorach™’

. W ten sposdb probowano urzadzi¢ jej
dziecigcy pokdj, da¢ namiastke dziecigcego Swiata. Proby uczynienia przestrzeni przytulna,
bezpieczng 1 intymna, nie znalazly odzwierciedlenia w poezji ani nie rozjasnily spojrzenia,
ktorym dziecko-poeta oglada $wiat. Warto jeszcze raz podkresli¢, ze z wierszy Niki nie
wytania si¢ obraz dziecka, lecz starca, niejako mowigcego poprzez dziecko, kiedy zapada
zmrok, co stanowi dodatkowe podkreslenie innosci poetki wyrywajacej si¢ z ustalonych

norm.

156 Wchodze po skrzypiacych schodach do domu / Klucz taki ciezki. Drzwi nim otworze / Boje sie, lecz ide

bezwolnie / I od razu wpadam w ciemnos¢...”.
57 Jimurpuii Kyxapos, Kax yxoounu kymupei. Huxa Typ6una, youtube.com, https://www.youtube.com/watch
7v=Mqtk36 iods, data dostgpu: 23.03.2014.
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1.5. Choroba

Poezja Niki Turbiny powstaje w szczegdlnej sytuacji, jaka jest choroba. W jednym
z wierszy dziewczynka pisata:

,»H€ HaJlo CIpaluBaTh MEHs,
3aueM KUBYT CTUXH OOJHHBIE.
A nonumaro: my4iie ObITI0

1,158
HMmMmeTs 3anac 3J0POBBIX CJIOB... .

Choroba, z ktérg zmagata si¢ poetka w zyciu, przektada si¢ rowniez na kondycj¢ jej poezji —
jej samopoczucie przyjmuje postac¢ ,,chorych wierszy”. Wiersze te powstaja, kiedy ciato
trapione jest duszno$ciami, za$ dziecko znajduje si¢ w malignie i z Igku przed uduszeniem
spedza bezsennie noce.

bnacocnosu mens, cmpora (Blogostawi mnie wiersz)159 — zdaje sig, ze w utworze tym
mimowolnie wybrzmiewa tradycja inwokacji. Na dziecku-poecie ma spoczywacé swoiste
namaszczenie dane przez wiersz. Mowa tu o tym, ze dar natchnienia stanie si¢ dla
dziewczynki zarazem blogostawienstwem, jak i przeklenstwem. Przyjecie blogostawienstwa
wigze si¢ takze z wyrzeczeniami — migdzy innymi rezygnacja z dziecinstwa — i cierpieniem.

Nagle otrzymany dar staje si¢ w tym wierszu jarzmem, pod ktorego ciezarem poetka
bedzie ugina¢ si¢ i upada¢. W innym utworze Turbina poréwna swoje wiersze do cig¢zaru
kamieni: ,,Tsoxenst Mon cruxu — Kamun B ropy” ™. Zas w jednym z wywiadow na temat
pisania wierszy poetka wyrazi si¢ nastgpujaco: ,,W zasadzie wiersze — to jest walka™®!,
Ukladanie wierszy mialo przynosi¢ poetce ulge, by¢ wybawieniem w czasie zmagania si¢
z chorobg. W slowach takze miesci si¢ wrazliwe spojrzenie na $wiat oraz ucieczka przez
trudem dnia.

Natchnienia i jego owoc, ktorymi byly wiersze, dziewczynka przyjeta z pokora
i szacunkiem — juz od najmtodszych lat, zdajac sobie spraw¢ z powagi poezji, ale takze
z cigzaru bycia poetka, jaki zostal na nig natozony. W przywotanym utworze bracocnosu
Mmens, cmpoka zostaje juz nakreslony jej stosunek do wierszy i natchnienia. Wartosci te sg
otoczone przez nig estyma, a zarazem pojmowane jako co$ tajemnego 1 zwigzanego z wyzsza

duchowoscia.

158 Nie nalezy mnie pyta¢ / Dlaczego zyja chore wiersze / Rozumiem: lepiej byloby / Mieé¢ zapas zdrowych

stow”. Fragment ten pochodzi z wiersza He #ado cnpawusams mens (Nie nalezy pytaé mnie).

159 Blogostawi mnie wiersz”. Fragment wiersza o tym samym tytule.

160 Ciezkie sa moje wiersze — jak kamienie niesione w gore”. Fragment wiersza Taocenst mou cmuxu (Ciezkie sq
moje wiersze).

11 A tekcei BobpoBHuKOB, Mepyuwiku cragul...
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Kiedy Nika Turbina zaczyna uklada¢ swoje wiersze, ma zaledwie cztery lata. Jest
dziewczynka, obserwatorka, ktora wszystkimi zmystami chionie §wiat. Poznanie to taczy si¢
z do$wiadczeniem wzruszenia, na ktorym w duzym stopniu opiera si¢ struktura jej poezji.
Poetk¢ mozna takze okre$li¢ inaczej, postugujac si¢ jednym z jej wierszy:

,,OHAa, I€BOYKa-COH,

162
JKuBer TOIBKO BO TBME™ ™~

Zaglebienie si¢ w ten $wiat nocy i1 ciemnos$ci, cho¢ peten lgkéw i nieznanych ksztattow,
przenosi ja w wymiar marzenia sennego i poetyckiego natchnienia.

Chorujac na astme, Nika obawiala si¢, ze gdy zasnie w nocy, kaszel ja udusi, dlatego
tez w dziecinstwie niewiele sypiata. Tym, co jg dusilo, byly wiersze. Bezsenne noce oswajaly
ja z mrocznym czasem koszmardéw, ale takze przenosilty w §wiat wyobrazni, oscylujac na
granicy onirycznego marzenia'®®,

We wspomnieniach ludzi znajacych Nike pojawia si¢ obraz kilkuletniej dziewczynki
deklamujacej wiersze, ktora jedng rgka chwyta dlon mamy, w drugiej za$ trzyma swoj

nieodtaczny atrybut — inhalator*®*

. Podczas jednej z nocy przyszta do mamy, moéwiac, zZe nie
moze spaé, poniewaz dusza ja wiersze'®. Stowa wierszy staty si¢ podobnymi dreczycielami
co ataki kaszlu. Zdaje sig, ze pora nocy i snu byta czasem, w ktérym wzmagaty si¢ objawy
choroby, a wraz z nimi Igk przed uduszeniem. Natomiast stowo zywe, ktorym postuguje si¢
dziewczynka, w kontekscie choroby pojawia si¢ nie tylko jako owoc natchnienia i talentu
literackiego, lecz rownolegle jako wynik lekow badZz metoda radzenia sobie z nimi i z trapiaca
chorobg. Szczegdlnie kiedy potraktujemy ja nie tylko jako stan niosgcy ze sobg zmiany

cielesne, ale przede wszystkim duchowe.

Susan Sontag w ksigzce Metafora jako choroba pisata, ze: ,,Choroba jest nocng
potkulg zycia, naszym bardziej ucigzliwym obywatelstwem. Od dnia narodzin kazdy z nas
posiada bowiem dwa paszporty — przynalezy zaréwno do $wiata zdrowych, jak i do $wiata
chorych”lﬁﬁ. Stany choroby, nocy i tworczosci w przypadku Niki Turbiny stanowia boki
trojkata rbwnoramiennego, gdzie kazdy z nich, cho¢ ma inny status, jest rowno wazny 1 nie
moglby zaistnie¢ bez dwoch pozostatych. Za§ twoérczos¢ poetki oraz watki z jej zycia

wskazuja, ze probowata ona przekracza¢ ramy, ktore wyznaczala zaistniata figura.

162 Ona jest dziewczynka-snem, zyje tylko posrod ciemnosci”. Fragment ten pochodzi z wiersza Ona, degouxa-

con (Ona jest dziewczynkg-snem).

183 Auna banyesa, babywka Huku Typ6unoii. ..
1% Tamze.

165 Cepreit Konomuen, nonvins-mpasa....

1% Susan Sontag, Choroba jako metafora.., s. 7.

57



Stan choroby zdaje si¢ uruchamia¢ wszelkiego rodzaju pogranicza, miedzy ktérymi
znajdowata si¢ Nika Turbina. Choroba, z ktora wigze si¢ swoistego rodzaju dualizm -
przynalezno$¢ do dwoch $wiatow, o czym pisata Sontag, oraz pewne zawieszenie po migdzy
,»potkulami” dnia i nocy, kategoriami zycia 1 $mierci — wptywa roOwniez na odwrocenie
podstawowych porzadkow zyciowych, ktérym takze nie podlegata Nika Turbina.

W stanie choroby cechy realnosci i §wiata rzeczywistego zostaja zawieszone, za$
reguty codziennos$ci przestajag obowigzywac $§wiat dziecka. Odwrdcenie porzadku nocy i dnia
przenosi si¢ rowniez na zaburzenie granicy miedzy zyciem a S$miercig. Poetka za
posrednictwem swojej ,,niedziecigcej” badz ,,chorej poezji” stanowi takze zaprzeczenie
kategorii dziecka, w ktorg w tym przypadku zostaje wpisana staro$¢.

Choroba jako owa ,,nocna potkula zycia” staje si¢ w pewnym sensie ucieczka przed
dniem, a za tym swoistg obrong przed zyciem. Zarazem wlaczajac w to, co zywe, kategori¢
$mierci®®’. Dlatego tez Nika, jako dziecko-poeta, migdzy innymi za sprawa swojej poezji
mediuje pomiedzy tymi §wiatami, ktérych cezure¢ wyznacza wtasnie stan choroby. Mowa
poetycka w tym przypadku zar6wno demaskuje chorobg, pozwala od niej uciec, jak i jest jej
podlegta, bierze z niej poczatek. W pewnym sensie ustanawia egzystencj¢ poetki, umozliwia

przenikanie miedzy §wiatami, na granicy ktorych zyta.

Jezyk choroby

Maria Janion i Stanistaw Rosiek w komentarzu poswigconym interpretacji mysli
Ronalda Davida Lainga pisali, ze: ,,Jezyk, bedac figurg bycia, wiezit tego, ktoérego mowit,
w granicach jego doswiadczenia, nie pozwala mu wykracza¢ poza osiagnieta juz wczesniej
forme egzystencji”168. Jezyk ma w pewnym sensie wyznaczal granice bycia. Przybierad
form¢ znanego doswiadczenia, badz mie¢ moc wprowadzania zmian, dzigki ktorym
do$wiadczenie moze nabra¢ nowego wymiaru.

W przypadku Niki Turbiny mowa poetycka takze okre§la wspomniang ,,figur¢ bycia”,
niemniej jednak nie podlega granicom, ktére ustanawia rama szeroko pojetego
doswiadczenia. Poezja ta umozliwia komunikowanie nie tylko pomiedzy swiatami, Zycie na
ich pograniczu, ale takze z tym, co niezaznane. Poezja dziewczynki przenika na terytorium
obcego doswiadczenia. Dzieje si¢ tak migdzy innymi wilasnie za sprawa jezyka, ktorym

postuguje si¢ dziecko. Sprawia on wrazenie nadanego z zewnatrz, jak gdyby przynaleznego

187 Jacques Revel, Jean-Pierre Peter, Cialo. Chory czlowiek i jego historia, przet. T. Komendant, [w:] Osoby,
wybor, oprac., red. M. Janion i S. Rosiek, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1984, s. 248.
1% Maria Janion, Stanistaw Rosiek, Komentarze. Projekt jezyka na miare bycia, [w:] Osoby..., s. 336.
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do kogos$ innego, niepochodzacego bezposrednio od samej poetki. Poezja Niki Turbiny
wykracza znacznie dalej, poza doswiadczenie choroby, a takze ponad wyobrazenie
o emocjonalnym $wiecie dziecka.

W eseju O chorowaniu Virginia Woolf pisata, ze ,,W chorobie stowa nabierajg cech
jakby mistycznych”. Za$ ludzie zmagajacy si¢ z chorobg zwracajg si¢ w stron¢ poezji, gdzie
za sprawg wiersza ,,[...] wywolany zostaje stan ducha, ktoérego ani stowa nie opisza, ani
rozum nie wyjasni”*®. Poezja Niki Turbiny nosi podobne znamiona mistycyzmu, przez
pryzmat ktorego mozemy patrze¢ na ukladane przez nig stowa jak na obraz jej duszy.
Mistyczny wymiar stow w czasie choroby zawiera si¢ w jezyku, ktory przekracza granice
zycia, dziecinstwa, komunikuje z wyzszg sita. Stowa te sg w stanie wypowiedzie¢ to, co obce,

® Znamion mistycyzmu nabierata takze cata sytuacja

za pomoca znajomych obrazow'
tworcza, w ktorej znalazta si¢ Nika Turbina, czerpigca natchnienie z tajemniczego ,,glosu”,
ktéry przychodzit do niej nocami. Z tej perspektywy wylania si¢ obraz poetki, w ktorym
stowa chore i mistyczne przychodza do dziecka-poety, nadajac mowie poetycki ksztalt
I budujac liryczny nastro;.

Wizerunek chorej poetki, czerpigcej natchnienie od wyzszej sily, tajemniczego
»glosu”, wzmaga prze§wiadczenie o niezwyklo$ci dziewczynki, Zyjacej na granicy $wiatow,
komunikujacej z sitami wyzszymi, ktére nadaty jej moweg. Taki obraz nawigzywal do
romantycznego wizerunku poety, przedstawiajacego wybitng jednostkg, czlowicka
natchnionego, proroka posiadajacego szczegodlng wizje Swiata, ktory jest w stanie zglebi¢
i poja¢ istote rzeczy doczesnych'™'. W jednym z wywiadéw udzielonych na niedtugo przed
Smiercig Nika wspomina, ze gdy jako dziecko chodzita z mama do lekarzy, by leczy¢ si¢
z astmy/wierszy, dla niektorych z nich byla fenomenem ,nie z tej ziemi”, przybyszem
z innych $wiatow, dzieckiem cierpigcym na alergie od pytu kosmicznegoﬂz. Niewyjasniony
i niedajacy si¢ zbada¢ talent Niki Turbiny spowodowal, ze w ten sposob byla takze
traktowana kilkuletnia dziewczynka.

W Rosji istnieje silna tradycja wizerunku poety jako mistyka, poezji mistycznej,
najsilniej wyartykutowana przez symbolistow Srebrnego Wieku. Za$ dziecko-poeta wpisuje
si¢ w koncepcje tak rozumianego wieszcza. W poezji dostrzegano wigc pierwiastek bozy,

a w poecie — demiurga, do ktorego nocami przychodzi glos, nadajacy rytm i poetycki ton jej

189 Zob. Virginia Woolf, O chorowaniu, przet. M. Heydel, Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2010.

0 Georges Bataille, Doswiadczenie wewnetrzne, przet. M. Ochab, [w:] Osoby, oprac. i red. M. Janion, S.
Rosiek, s. 268.

"L Eric A. Havelock, Przedmowa do Platona, przel. P. Majewski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2007, s. 181-187, 191-192.

12 Muxann Hazapeunko, Humepsvio. ..

59



mowie. Poezja wydaje si¢ jedng z tych dziedzin sztuki, ktéra wymaga od artysty nie tylko
talentu i wrazliwos$ci, ale takze umiejgtnosci wzbicia si¢ na wyzyny ducha. Podobnie byta
postrzegana dziewczynka, ktora nie $pigc nocami, nastuchuje przy krawedzi okna glosu
przynoszacego jej natchnienie.

Przedstawianie poetki za pomocg wspomnianych opisow: przychodzacego ,,glosu”
jako natchnienia i ,,duszacych wierszy” stanowi jedng z metafor poety jako osoby chorej,
Zyjacej na granicy S$wiatow. SzczegOlnie ze okreslenia te sugeruja konkrety odbior
1 spojrzenie na histori¢ Niki Turbiny. Juz na samym poczatku dodajg jej pewnej niezwyktosci,

nakreslaja wyjatkowy portret, wobec ktdrego nie mozna pozosta¢ obojetnym.

Symboliczny obraz choroby

W chorobach od wiekow — oprécz przypadtosci biologicznych — doszukiwano si¢
znaczen symbolicznych. Jedno z wyobrazen na ten temat dotyczylo zaleznosci miedzy idea
choroby, jako swoistego wybrania, naznaczenia 1 indywidualnoéci. Jak pisata Sontag:
,Choroba stala si¢ tym, co czyni ludzi interesujacymi”’®. Niepewnoéé co do tego, czy
wlasciwa chorobg Niki byta astma, czy wiersze, czyni z niej przypadek niecodzienny
i szczegblny. Powstaje wizerunek dziecka obdarzonego nie tylko talentem, lecz takze
wybranego do tego, aby przemawia¢ w sposob szczegdlny. Osoba chora miata by¢ takze
predestynowana do cierpienia.

Wraz z takim wizerunkiem choroby poktosie zbierata koncepcja, wedle ktorej
cztowiek zmagajacy si¢ z chorobg zyskiwal wyzsza $wiadomos$¢, stajac twarzg w twarz
z cierpieniem'™. Stad silny pierwiastek niezwyklosci nadawany artystom chorym za zycia
badZ pokonanym przez chorobg. Panowato przeswiadczenie, ze w czasie zmagan z chorobg
wyostrzata si¢ Swiadomo$¢ przenoszaca czlowieka na wyzszy poziom odczuwania
otwierajagcego droge do s$wiata sztuki. W przypadku Niki pokutowato romantyczne
wyobrazenie o chorobie jako przypadtosci artystow i ludzi wybranych.

Za posrednictwem astmy dziecko od najmtodszych lat miato zmagac¢ si¢ z cierpieniem
i naznaczeniem. Choroba miata dawa¢ szans¢ mediowania pomigdzy §$wiatami,
komunikowania z sitami wyzszymi, co w przypadku Niki wypetiato jej mit mistycyzmem.
Kontekst choroby w przypadku dziecka-poety stanowi takze silny akcent, podkreslajacy
niezwykto$¢ Niki, podczas gdy jej poezja w takim ujeciu, bedaca konsekwencja duszacych

napadow astmy, czyni z dziewczynki poetke wybrang, dziecko szczegdlne.

13 Susan Sontag, Choroba jako..., s. 35.
174 Tamze.
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Choroba duszy

W czasie choroby mowa rodzi si¢ z doswiadczenia ciata, ktore wyraza swoje
pragnienie'™. Cialo dziecka w tym wypadku jest pozornie zdrowe — brak na nim
jakichkolwiek widocznych utomnosci cielesnych — niemniej jednak jest ono zupeinie
nieprzystajagce do mowy poetki. Cialo malej dziewczynki w zderzeniu z jej dojrzalg
tworczoscig stanowi paradoks, bedacy elementem niezbednym do zaistnienia tej poezji
w ogodle. Wraz z odejsSciem ciata dziecka odchodza rowniez wiersze, a w $lad za nimi zanikaja
objawy astmy. W przypadku Niki Turbiny mowa bierze swdj poczatek nie z chorego ciala,
lecz ze wzruszenia i do$wiadczenia, podczas gdy — jak pisal Ronald David Laind —
,Doswiadczenie zwyklo si¢ nazywac Duszq”lm.

Sontag okreslila choroby pluc w sensie metaforycznym jako choroby duszy. Wraz z ta
perspektywa pluca oraz gorne drogi oddechowe maja stanowi¢ najbardziej uduchowione
organy ciata'’’. Choroba, atakujac je, dokonuje jednoczesnie zamachu na stan ducha. Tak
zwane ,,choroby duszy” przynoszg nieraz objawy somatyczne i ujawniajg si¢ poprzez
cierpigce cialo, niemniej jednak stanowig inny rodzaj udrgki. W takim ujeciu astma, ktora
byla utrapieniem dziewczynki, moze by¢ interpretowana w kontek$cie zmagan
egzystencjalnych, uwiklania w problem zycia i przemijania. Dostarcza tematéw szczegolnie
aktualnych i bliskich ludziom dotknigtych choroba, zwtaszcza taka, ktora przynosi ostabienie
i symptomy melancholii. Wyrazem tych zmagan stajg si¢ ,,chore stowa” w wierszach —
poezja, w ktorg uparcie wkrada si¢ poczucie pustki 1 nieuchronnego konca.

Oddech, czgsto symbolizujacy zycie w ogole, w wypadku dziecka-astmatyka, staje si¢
zaprzeczeniem i odwroceniem tej metafory. Zaburzenia uniemozliwiajace swobodne
oddychanie, rownoczesnie staja si¢ odwzorowaniem zycia zatrzymanegO, zawieSzonego.
Duszacy kaszel jest symptomem burzliwego wnetrza dziecka, w ktéorym S$cierajg sie
sprzecznosci 1 burzg utarte normy. Natomiast sama Nika Turbina jako dziecko chore, majace
trudno$¢ z podstawowa funkcja zyciowa, jaka jest oddychanie, staje si¢ zaprzeczeniem
dziecka utozsamianego z nowym zyciem, niewinno$cig 1 czystoscig. Dziecko chore,
niemogace oddychac nie zwiastuje poczatku zycia, lecz jego koniec.

Tworczo$¢ dziewczynki jest wynikiem zmagan z do$swiadczeniem choroby oraz

lgkami, jakie ona powodowata. Wiersze Niki Turbiny stanowia takze wyraz bogatego

175 Jacques Revel, Jean-Pierre Peter, Cialo..., s. 247.

178 Ronald David Laing, Osoba a doswiadczenie, przet. G. Musiat, [w:] Osoby, oprac. i red. M. Janion i S.
Rosiek, s. 190.

" Susan Sontag, Choroba jako..., s. 21.
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emocjonalnie $§wiata dziecka. Poezja staje si¢ dla niej niejako wentylem bezpieczenstwa,
swiatem, do ktérego ucieka w petni emocjonalnego zaangazowania. Taka postawa zbliza do
jednego z wyobrazen, wedle ktorego choroba byta wyrazicielka nadmiernych emocji'™.
Zarowno tlumienie uczué, jak | nadmierna emocjonalno$¢ bywaly uwazane za
przyczyny choroby. Niemniej jednak w przypadku Niki Turbiny tym, co stanowi wyraz
bogatej emocjonalnosci, nie jest choroba bezposrednio, lecz stowo zrodzone pod wptywem
natchnienia, bedace zarazem uzaleznione od choroby. Przy czym kwestia mowy poetyckie;j,
pelnej metafor i przesady, nie jest wolna od skojarzen zwigzanych z pewng patologia. Tak jak
bywa ona przypisywana poetom, tak réwnie czgsto jest atrybutem ludzi obtgkanych,
szalencow. Jezyk  poetycki  stanowi takze  zaprzeczenie mowy  codzienngj,
zinstytucjonalizowanej, w ktorej nie ma miejsca na wyjatkowos$¢ i wyrazanie doswiadczen
granicznych. W mowie poetyckiej miesci si¢ to, co niewyrazalne. Szczeg6lnie gdy bierze si¢

ona z doswiadczenia granicznego, z pewnego marginesu, na ktérym znalazl si¢ cztowiek.

Odizolowanie

Choroba przynosi odosobnienie i wyznacza granice egzystencji. Laczy si¢ takze
z kategoriami samotno$ci 1 niezrozumienia. W podobnym odizolowaniu znajduje si¢ dziecko,
ktére pozbawione codziennego obcowania i1 uczestniczenia w zabawach z réwiesnikami,
choruje zaréwno cielesnie, jak i duchowo.

Odosobnienie bylo pewna stala w zyciu Niki Turbiny. Odizolowanie od $wiata
codziennego 1 brak pelnego uczestnictwa w zyciu poetki byly spowodowane zardéwno
choroba, jaki 1 poezja. Poczatkowo jako astmatyczka Turbina byla wylaczona z zycia wsrod
rowiesnikow, nastepnie kiedy przyszty wiersze, niejako odbierajac jej dziecinstwo i1 beztroske
— zaczeto ja traktowac jako odosobniony przypadek, jako matego-dorostego, pozbawionego
kontaktu z rowiesnikami.

Natomiast kiedy ,,wyrosta” z wierszy i stracita popularnos$¢, zostata pozostawiona
sama sobie. W jednym z wierszy pisala: ,,CnoBa umyy — OHu ymum ¢ I[py3b}IMI/I”179.
Prawdopodobnie stale odosobnienie bylo przyczyna pojawiajacych si¢ w wywiadach
z dorosta Nika skarg na poczucie samotno$ci 1 niezrozumienia. Samotno$¢ byta nazywana

0

przez poetke przyjacielem $mierci'®.

»Milo$¢ 1 poezja romantyczna byly drogami, ktorymi probowaliSmy uciec przed

178 Tamze, s. 24.
179 Szukam stow — one odeszty razem z przyjaciotmi”.
80 \W wierszu Panenas nmuya (Ranny ptak) poetka pisata: ,,OmuHouecTBo — cMepTH Apyr”.
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samotnos$cig, przed cigzarem Zycia”181

. Pod stowami Georges’a Bataille’a z pewnoscia
mogliby popisa¢ si¢ nie tylko wielcy mysliciele, lecz takze kazdy, komu uczucie
odosobnienia nie jest obce. Cho¢ zdawatoby sie, ze rowniez W przypadku Niki Turbiny poezja
byla droga do zazegnania uczucia odosobnienia i samotnos$ci, to paradoksalnie wiersze

zwigkszyly dystans mi¢dzy nig a $wiatem codziennym.

Milczenie

Wraz z mijajaca chorobg i utraceniem ciala dziecka odchodza takze wiersze. Co
prawda nie ma pewnosci, kiedy doktadnie poetka przestata uktada¢ nowe wiersze i czy
faktycznie kiedykolwiek przestata si¢ tym zajmowaé. Mozna jednak zaobserwowac znaczace
réznice migdzy czasem dziecinstwa bogatym w poezje a czasem dorostosci, gdzie
,W wierszach” zapada cisza'®. Milczenie nigdy nie stanowi przejawu powrotu do zdrowia.
Jest ono podkresleniem bariery miedzy jednostkg a $wiatem, wybrzmiewa w nim problem
samotnosci 1 odosobnienia. Przyjmuje ono forme¢ biernego oporu wobec zycia. Stanowi
kolejng fazg choroby, kiedy slowa nie starczaja do wyrazenia do$wiadczenia. Tak jak
w dziecinstwie drgczaca chorobg byta astma, tak w zyciu dorostym Nika zmaga si¢
Z uzaleznieniem od alkoholu, uniemozliwiajagcym jej uczestnictwo w zyciu spotecznym
i odgradzajacym jg od ,,zdrowej” cze$ci spoteczenstwa — sytuujac ja na marginesie.

Wraz z dorostoécia Niki Turbiny nastepuje swoistego rodzaju ,,spetanie mowy” .
Jezyk, ktory w dziecinstwie nie znat granic, nagle przestaje by¢ wystarczajacy, sam staje si¢
granicg nie do przekroczenia. Poetka nie prezentuje publicznie nowych wierszy, starych za$
nie potrafi powtdrzy¢ — nie pamigta. Stopniowo traci kontakt nie tylko z poezja, ostabnigciu
ulegaja takze wigzi laczace ja z rodzing. W dorostym zyciu, takze uwikltanym w chorobe,
jezyk poetycki nie wystarcza jej do wyrazenia §wiata wewngtrznego. Zdaje si¢, ze poetka
utracita zdolno$¢ mowy, ktéra niegdys potrafita przekracza¢ granice 1 wkracza¢ w nieznane.

Milczenie w pozniejszym zyciu poetki jest zamknigciem si¢ na $wiat, utraceniem
zdolnosci komunikowania takze z najblizszym otoczeniem. Brak wierszy w dorostosci zdaje
si¢ by¢ jeszcze wigkszg udrgka niz ich obecnos$¢ w dziecinstwie — jeszCze straszniejsza

choroba. Zdaje si¢, ze Nika Turbina miala §wiadomos$¢ swoistego ,,wyczerpania” si¢ jezyka

181 Jacques Revel, Jean-Pierre Peter, Cialo..., s. 273.

182 Cho¢ istniejg relacje, w ktorych osoby z otoczenia Niki zarzekaja sie, Ze dziewczyna pisata wiersze caly czas
— na karteczce, na chusteczkach — a pozniej wszystko palita, aby po wierszach nie zostawat $lad. H. Kansiposa,
Tpu nonema Huxu...

183 Parafraza wyrazenia. Maria Janion, Stanistaw Rosiek, Komentarze..., [w:] Osoby..., s. 338.

63



poezji, dzigki ktoremu w dziecinstwie potrafita wyraza¢ udreki 1 zmagania z pustka

. , L, .. . . . , .184
egzystencjalng, za§ w dorostosci niewystarczajacego do wyrazenia uczu¢ poetki™ .

Choroba jako doswiadczenie granicy

W przypadku Niki Turbiny sytuacja choroby jest jednoczesnie sytuacja tworcza. Swiat
poezji oraz S$wiat choroby sg od siebie zalezne, bezposrednio na siebie wyptywaja
1 wzajemnie pobudzaja si¢ do zycia.

Mozna moéwi¢ o pewnej tradycji poetek zmagajacych si¢ z choroba, ktora odciskata
pietno na ich tworczosci. Los choroby splatal si¢ z dzialalno$cig artystyczng migdzy innymi
Virginii Woolf, Sylvii Plath czy Haliny Poswiatowskiej. Tworczos¢ tych poetek byla
zro$nigta z bolem zwigzanym z do$wiadczeniem choroby, stanowila przedmiot refleks;ji,
ktoremu poswigcaly osobne wiersze i eseje. Choroba, W pewnym sensie podobnie jak los,
wiadata ich zyciem i1 dyktowala $ciezki. Trudno uogoélniaé, przywotujac za przyklad tak
bogata tworczos¢ wybitnych poetek, jednak szukajac najprostszego lacznika miedzy nimi,
mozna powota¢ si¢ na swoistego rodzaju trwanie w sprzecznos$ci z zyciem, bycie na granicy
odwiecznej antynomii prawd doczesnych zwigzanych z istnieniem i przemijaniem. Przypadek
Niki Turbiny, dziecka-poety, mogiby takze znajdowac miejsce w tradycji poetek chorujacych
— ciele$nie, duchowo 1 w wierszach.

,»W stowach i w ciele choroba jest doswiadczeniem granicy: granicy identycznosci
(odkrywa si¢ inne w tym samym), granicy jezyka (cierpienie wpisuje tam $§mier¢ w Zywa
istot@)”lgs. Stan granicy jest immanentng cechg choroby, wpisang w nig 1 w chorujacego
zarazem od samego poczatku. Zardwno ze stanem granicy, jak i choroby wiaze si¢ wiele
wyobrazen, naktadajacych si¢ rowniez na wizerunek chorego. Cho¢ choroba z zasady jest
doswiadczeniem czysto biologicznym, to wielokrotnie taczy si¢ z nig pewna tajemnica, a za
nig wymiar symboliczny. Dlatego tez osobom zmagajacym si¢ z doswiadczeniem choroby
przypisywano pierwiastek mistyczny, doszukiwano si¢ w nich ludzi wybranych, niektore
z choréb za$ bywaty przypisane tylko pewnej grupie spotecznej — artystom, bezboznikom,
ludziom z marginesu. Wyobrazenia dotyczace choroby zyja w $wiadomosci spolecznej
I nieraz nawet mimowolnie bywaja uruchamiane w celu zrozumienia badz zinterpretowania
danego zjawiska.

Dlatego tez mozna zastanowi¢ si¢ nad tym, czy gdyby nie pigtrzace si¢ wyobrazenia

184 Mozna odnies¢ wrazenie, Ze dziewczyna szukata nowego $rodka wyrazu poza poezja. Dlatego tez w pewnym
momencie si¢ga po jezyk filmu, za pomoca ktdrego probuje zrozumie¢, Czym jest samobdjstwo, kim jest
samobdjca. Jednak zmiana $rodku wyrazu nie pomaga jej znalez¢ odpowiedzi na drgczace pytania.

18 Jacques Revel, Jean-Pierre Peter, Cialo..., s. 264.
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o chorym poecie, towarzyszace wigkszosci narracjom na temat przypadku Niki Turbiny,
dostrzezono by w niej po prostu dziecko, ktorego naturalng reakcja jest niepokoj przed
duszacym kaszlem. Pojawiajace si¢ w opisach okreslenia: dziecko-poeta, dziecko-astmatyk,
ale nigdy samodzielnie funkcjonujace ,,dziecko”, sugerujg, ze kategoria ta w ujeciu Niki
Turbiny nie jest wystarczajagca, wymaga dopowiedzenia i w pewnym sensie wskazuje na
dualizm osobowosci.

Choroba, ktora towarzyszyla Nice od najmtodszych lat, przy¢mila obraz pierwotny
niewinnego dziecka, sytuujac ja w konteks$cie dziecka wybranego, poety cierpigcego. Zas
metafory dotyczace choroby w znacznym stopniu przyczynity si¢ do szczegdlnego

postrzegania dziewczynki i kreacji jej wizerunku.
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1.6. Melancholia

Analiza poszczegolnych motywow poetyckich pojawiajgcych si¢ w wierszach Turbiny
pozwala bez problemu zauwazy¢, ze wraz ze stale powracajacymi tropami w relacje wchodzi
melancholia — stanowigc dla nich wspdlny mianownik. Z jednej strony jest ona pewng stalg
zro$nigtg z kazdym omawianym motywem, z drugiej za$ to wlasnie z nieustannie splatajacych
si¢ wzajemnie watkow wylania si¢ pelny obraz melancholii. Poezja Niki Turbiny miesci
w sobie rézne ujecia melancholii, poczynajac od czarnej zotci i choroby po arystotelesowskie
ujecie, w ktorym melancholia nie miala by¢ traktowana jako natura ludzka'®®.

W wierszach odnalez¢ mozna takze melancholi¢ rozumiang jako przypadtos¢ tych,
ktérzy nigdy nie odnajda straty™’, ale tez, jak w ujeciu Freuda, jako nieprzepracowana
zatobe'®. Slady tak ujmowanej melancholii odnajdziemy réwniez w splocie watkow zycia
poetki mocno wptywajacych na fakturg wierszy. Niekiedy melancholia bedzie wybrzmiewac

ponad wierszem, w samym jezyku i podczas publicznych prezentacji utworow.

Podstawe dla pojawiajacych si¢ motywow melancholii w poezji Niki Turbiny stanowi
wszechobecna czern $wiata, staje si¢ ona jednym ze staltych powtoérzen, ekwiwalentow
wyraznie wpisanych w poezje¢ dziecka. Czern tak silne korespondujaca z ujemnymi uczuciami
oraz spojrzeniem wewnatrz, w glab duszy, staje si¢ nieodlgcznym towarzyszem kolejnych
watkow, do ktérych w poezji powraca Nika. Melancholijna czern ktadzie si¢ cieniem na
tworczo$¢ dziecka, za$ pod jej powierzchnig kryja si¢ kolejne figury melancholii.

Pod ciemng potacig skryte zostaly przedmioty, w ktore najczgsciej wpisana jest strata.
Ruina staje si¢ prawowitg formg rzeczy w ujeciu melancholijnym — swoista konsekwencja
istnienia materii. Stad pusty 1 zaciemniony obraz domu, wylaniajacy si¢ z wierszy. Zarazem
niejednoznaczny, bo uwiktany w dualizm — bliski, a zarazem daleki i pozbawiony czutosci.
Podobnie prezentujg si¢ przedmioty — zabawki, majgce by¢ atrybutami dziecinstwa, stanowig
jednak jego zaprzeczenie. Zabawki odtozone na bok, nieuzyteczne, staja si¢ symbolicznym
wyrazeniem braku przezywania stanu dziecigcego. Melancholijne poczucie straty jest wpisane
w poetke od najmtodszych lat, czego doskonalym obrazem jest wylaniajacy si¢ z tworczosci

obraz ruin dziecinstwa.

186 Zob. Julia Kristeva, Przeciw depresji: psychoanaliza, [w:] Czarne storice. Depresja i melancholia, przet. M.
P. Markowski, Universitas, Krakow 2007, s. 9.

187 Zob. Marek Bieniczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Swiat Ksigzki, Warszawa 2012.

188 Zoh. Sigmunt Freud, Zafoba i melancholia, przet. B. Kocowska, [w:] Kazimierz Pospiszyl, Zygmunt Freud:
czlowiek i dzieto, Ossolineum, Wroctaw 1991, s. 295-308.
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Teza Czarnego stonca glosi, ze melancholia lub depresja sg ,,[...] zaburzeniami

symbolicznej relacji ze $wiatem™

. Jesli chodzi 0 przypadek Niki Turbiny, to jest on w pelni
ufundowany na swoistej asymbolii, nieustannym odwroceniu norm i burzeniu porzadku.
Relacje Niki ze $wiatem stanowig przejaw catkowitego zniesienia symbolicznego tadu,
w zamian budujgc $wiat a rebours, oparty na zaprzeczeniu znaczen konstruujgcych harmonie
i tad w zyciu. Zgodnie z teza stawiang przez Juli¢ Kristeva, bez przywrocenia porzadku
symbolicznego podmiot wpada w otchtan milczenia, poddaje si¢ pelnej dominacji Saturna.

Nika Turbina nie odrzuca $wiata symbolicznego zupelnie. Powiedziatabym, ze
wchodzi w konflikt z nim, a nastgpnie szuka ratunku w poezji, w stowie pierwotnym,
odnoszac si¢ w swych wierszach do archetypow i symboli. Wychodzac jednocze$nie poza
jezyk — transcendentujac na granicy S$wiatow. Zaburzajac ustalony tad, podejmuje
jednoczesnie probe odnalezienia si¢ w nowym, opartym na odwroconych symbolach.
W momencie kiedy Turbina przestaje ,,pracowa¢” nad symbolem, odrzucajac poezj¢, poddaje
si¢ Saturnowi I popada w milczenie. Mozna odnie$¢ ztudne wrazenie, ze wlasnie wtedy
relacje symboliczne ze $wiatem zostaja naprawione, a porzadek na przestrzeni zycia
przywrocony. Jednak to czas dorostoSci przynosi Nice zerwanie relacji ze $wiatem
symbolicznym, przed czym dojrzata juz poetka nie broni si¢, jak robila to wczesniej przy

uzyciu wierszy.

Melancholia jako jeden ze starszych archetypow doczekata si¢ licznych przedstawien
ikonograficznych 1 poetyckich. W wierszach Niki pojawiajg si¢ rowniez pewne tradycyjne
figury i tropy poetyckie odnoszace si¢ bezposrednio do kategorii melancholii. Odwotujac si¢
do szerszego kontekstu, warto zwroci¢ uwagge na przedstawianie obrazu melancholii
W pigtnastowiecznej poezji, gdzie popularnoscig cieszyt si¢ wizerunek Pani Melancholii. O jej
przedstawieniu w tworczosci stownej pisali migdzy innymi autorzy Saturna i Melancholii.
Studiéw z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki*®.

Obraz tak spersonifikowanej melancholii mozna odnalez¢ w wierszu Beneyus
(Wenecja). Miasto zostato w nim przedstawione za pomocg wizerunku dostojnej, cierpigcej
kobiety — nieprzypadkowo mozna odnalez¢ analogi¢ w poetyckich opisach mamy i babci

Niki. Ostatnie stowa wiersza: ,,Tak ordero 3Ta >xeHmwuHa rmiadetr?” zdajg si¢ by¢ jedng

z melancholijnych formul wyrazajacych smutek i przygngbienie o nieodgadnionej glebi

189 Michat Pawet Markowski, Przygoda ciata..., s . XXV.

190 Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, , Melancholia poetycka” i ,, Melancholia generosa”, [W:]
Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody, medycyny, religii oraz sztuki, przet. A. Kryczynska,
Universitas, Karkow 2009, s. 243.
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i 0 nieznanej przyczynie. Podobny ,,wizerunek” melancholii odczyta¢ mozna z utworu Tpu
Kkposasvie ciesvl, mpu mionvnana... (Irzy krwawe Izy, trzy tulipany)™®', w ktorym pojawia sie
obraz smutnej kobiety, siedzacej w milczeniu. Kobieta ta jest samotna, pogragzona w myslach
1 ptaczaca krwawymi tzami. Trzy tulipany otrzymane w spadku wskazujga na do§wiadczenie
straty 1 zatoby. Brak wiary w $wiat, w 1zy 1 smutek wiodg na skraj zwatpienia.

Podobnej analizie moglyby by¢ poddane stosunki miedzy Nika-dzieckiem, a jej matka,
ktérych niejednorodno$¢ mozemy odnalezé we wczesniej przywotanych wierszach
poswigconych figurze matki. Wytaniajgca si¢ z utworéw postaé staje si¢ niemalze tudzaco
podobna do $redniowiecznego poetyckiego przedstawienia Pani Melancholii. Z biografii Niki
wynika, ze utrata wigzi z Matka doprowadzita do spgtania mowy, nastgpnie samotnosci,
rozumianej jako wykluczenie ze $wiata. DoSwiadczenie, ktore powstaje pod naporem uczud,
a zarazem pustki egzystencjalnej, uniemozliwia symboliczng separacj¢ od Matki, a tym

Samym wyrwania spod naporu uczu¢ wpedzajacych w melancholi@lgz.

Mowa melancholika

Tworzenie wierszy wynikajace z tacznosci z sitami wyzszymi moze zbliza¢ poetke do

motywu nazywanego ,niebianskim duchem”

lub platonskim terminem ,,furor”,
odnoszacym si¢ do ,,§wigtego szatu™'%, Dziecko-poeta stanowitoby tym samym syntezg istoty
boskiej, a zarazem szalonej natury poetyckiej, w ktorej w jeden z biegundéw tak silnie zostata

wpisana melancholia.

Sposéb moéwienia, poddawanie si¢ aktom mowy, zdajg si¢ by¢ istotng kwestig
w ujeciu melancholii. Jedng z melancholijnych figur jest mowa chaotyczna, metna
1 poplatana. Melancholik bedzie chetnie uciekat si¢ do rebusu jezykowego. Pomijajac fakt, ze
mowa poetycka, petna metafor i niedopowiedzen, wpisuje si¢ we wspomniany wiasnie rodzaj
mowy megtnej, to watek ten wybrzmiewa niejako bezposrednio w poezji dziewczynki.

W wierszu Cmuxu mou noxoxcu na xiyook (Wiersze podobne do wezta) pojawia si¢
motyw wierszy poplatanych niczym nitki:

»31 YTPOM UX CTaparoch pa3odparb
B oTnenpHBIE KpacuBbIe KITyOOUKH,

B Trzy krwawe lzy, trzy tulipany... / Kobieta siedzi w my$leniu. Od rozmyslania / zakrecito si¢ w glowie /

zawroty glowy, serce zamarto - / Trzy tulipany otrzymata§ w spadku / Tylko wiatr zaszumial — jest nim
ktamstwo / Lecz oczy twoje krzycza — ,,Nie moze by¢!” / o nie prawda! / Trzy krwawe Izy — krazyty / Kobieta
siedzi w milczeniu — im nie wierzac”. Wiersz Tpu kposasguie ciezvl, mpu mioavnana... (Trzy krwawe tulipany).
192 70h. Julia Kristeva, Czarne storice...

193 Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, Melancholia poetycka I Melancholia generos..., s. 256.

194 Tamze, s. 278.
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Ho k Beuepy — kakas epyHma!”'®.

W dzien mowa ma by¢ sktadna, uporzadkowana i w miar¢ mozliwo$ci sensowna, lecz wtasnie
kiedy nastaje noc — jak wcze$niej ustaliliSmy tworczy czas dla dziecka — wszystko staje si¢
metng bzdura, co wyraza stowo epyroa (bzdura). Dobrze znane sensy stajg si¢ przesunigte,
niemalze zatracone, przede wszystkim jednak catkowicie odwrocone. Wyrazem
melancholijnej] mowy staja si¢ nocne wiersze oraz natchnienie nadajagce mowe tak
,hiedziecinng” — dziecku wilasnie. Dodatkowo jezyk, ktory zostal podarowany Nice,
przepojony jest smutkiem, brakiem i czernig. Emocjami wprawdzie dobrze rozpoznanymi,
lecz ktorych przyczyna bywa niejasna i trudna do zglebienia.

Julia Kristeva w ksigzce Czarne stonce dostarcza narzedzi psychoanalitycznych do
ujecia kategorii melancholii i zwraca uwage na zachodzace procesy psychiczne podczas
doswiadczenia, jakim jest stan melancholii i depresji. Ujecie to znalaztoby doskonale
zastosowanie w analizowaniu biografii Niki Turbiny. Szczegodlnie podczas doglebnego
czytania tekstow poetki, potraktowanych jako co$ wigcej niz tylko artefakty. Taka praca nad
jezykiem poetyckim pozwala odkry¢ to, co nieuswiadomione. Warto jeszcze raz podkreslic,
ze z czasem wszelkie komplikacje majgce miejsce w zyciu Niki Turbiny wystawiaja jej jezyk
na probe, ktorej ten nie przechodzi. Utrata wiary w jezyk prowadzi do odebrania sobie mowy,
ktéra byta narzedziem konstytuujacym Nike w §wiecie i pos$rdod ludzi.

Wedlug Michata Pawta Markowskiego melancholia jest wyrazem utraty wiary
W jezyk, a tym samym w to, CO jest poza nim, transcendencje’®. Postawa milczenia zostanie
przyjeta przez sama poetke, gdy ta dorosnie i1 przestanie uktada¢ wiersze. Odrzucenie jezyka
zostaje polaczona réwniez z utrata wiary w transcendencje, co zdaje si¢ by¢ znamienne
w przypadku Niki Turbiny. W ciele dziecka byla w stanie mediowaé¢ miedzy $wiatami,
przyjmowac¢ natchnienie i jezyk z zewnatrz oraz oddawac si¢ publicznym transcendentalnym
wystagpieniom, podczas ktdrych niemalze opuszczata swe cialo. Utrata jezyka jest
nieodlacznym nastgpstwem utraty mediumiczno$ci, czego wyrazem stala si¢ postawa

dorostej, milczacej Niki.

Odkad Nika opuscita dom rodzinny, tworzyta wiersze z coraz wigksza trudno$cia, byto
ich zdecydowanie mniej i w zasadzie zadne nie sg dzi$ oficjalnie dostgpne. Jednak jezeli

zalozymy, ze wiersz bez tytulu rozpoczynajacy si¢ od stow Kax no niowaoke...(Jak po placu)

195 Rano staram si¢ je rozwigzaé / W oddzielne, tadne supelki / Lecz wieczorem — jaki nonsens!”. Fragment ten

pochodzi z wiersza Cmuxu mou noxoarcu Ha knybox (Wiersze moje podobne do wezia).
19 Michat Pawet Markowski, Przygoda ciata i znakéw..., s. XXIX.
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pochodzi wlasnie z nastoletniego okresu, to moze wyloni¢ si¢ cickawa interpretacja.
W utworze tym pojawia si¢ bowiem wyrazenie:

,,HOXKHUIIBI, aliTe HOXKHHUILII
9 2

HenyxHnyto nepepesar

Iynosuny Mo,

Fragment ten mozna interpretowa¢ w kontekécie melancholii jako pragnienie
symbolicznego matkobojstwa, ktore ma uwolni¢ od poczucia braku i ponownie wyzwoli¢
tworcze mozliwosci'®®. Silny zwiazek z matka, a zarazem szybka utrata wigzi miedzy
kobietami dawaty jednocze$nie poczucie wspotzaleznosci, o czym przypomina nieodcigta
pepowina z wiersza. Interpretacja ta potwierdzitaby sig, jesli przyjelibysmy, ze tekst ten
faktycznie powstat w okresie, kiedy to wiersze Turbiny ,,nie pisza si¢” — jak w jednym
z utworéw sama poetka nazywa stan zblokowania tworczego. Cho¢ przy dostepnych zrodtach
trudno dzi§ okresli¢ doktadng dat¢ powstania tekstu, to zwazywszy na fakt, ze nie byt on
wlaczony do zadnego z dwoéch opublikowanych tomikéw, mozna przypuszczaé, ze jest
jednym z nielicznych zachowanych wierszy dorostej Turbiny.

Istnieja réwniez utwory, w ktérych poetka zapowiada nadejScie momentu milczenia
lub wskazuje, ze chwila ta juz nastgpila. Przyktadem moze by¢ wiersz He nuwymcs mou
cmuxu (Nie piszq si¢ moje wiersze), w ktorym padaja stowa:

,,He MUIIyTcsa MOU CTHXU,

Her 6ombmie 6omu u Tockn” %,

Rowniez wiersz Tonvko yxoosm cmpoku (Tylko wiersze odchodzg) Sstanowi
bezposrednie nawigzanie do utraty tgcznosci z wierszem 1 natchnieniem, ktore nie zostang
nigdy zwrocone.

Brak wierszy przynosi utrapienie i zgube, Nika boi sig, ze bez poezji trudno jej bedzie
odnalez¢ si¢ w $wiecie. Tym samym zostaje podkreslony nierozerwalny zwigzek miedzy
zyciem 1 poezja, jakby w przypadku Turbiny jedno nie moze zaistnie¢ bez drugiego.
Niepisanie wierszy jest w pewnym sensie stanem hibernacji dla Turbiny, powolnego
obumierania zapowiadajacego nadchodzacej $mierci.

Ponadto watek niepisania jest mocno skorelowany z poczuciem samotnosSci

97 Nozyczki, dajcie nozyczki / Niepotrzebna przeciaé / Pepowine moja”. Fragment ten pochodzi z wiersza Kax

no niowaoke... (Jak po placu...).

19 Michat Pawet Markowski, Przygoda ciata..., s. XXVIII.

199 Nie piszg si¢ moje wiersze / Nie ma wickszego bolu i troski”. Fragment ten pochodzi z wiersza He nuwymes
mou cmuxu (Nie piszq si¢ moje wiersze).
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1 odrzucenia. Wybrzmiewa to nie tylko we wczesniej przywotanym wierszu dla mamy, lecz

takze w utworze /pysei uwy (Szukam przyjaciot), w ktorym padaja stowa:

,,CIIoBa nIIy —

Onu yuum ¢ apy3bsvu’>®.

Przywotane wiersze pochodza z tomiku Yeprosux (Brudnopis), pisanego wtedy, gdy
dalsze $ciezki poetyckiej kariery Niki trudno bylo jeszcze przewidzie¢. Jednak tomik
Cmynenvku 68epx, cmynenvku 6nus... (Schody do gory, schody na dét), wydany w 1991 roku,
byl ostatnig oficjalng publikacja wierszy za zycia Niki Turbiny201. Dlatego tez utwory
opublikowane po $mierci Niki w internecie moga wzbudza¢ pewne watpliwosci co do ich

autorstwa.

,»Melancholijne spojrzenie”

Innym wyraznie zarysowanym watkiem, tak w tworczosci, jak i w biografii Niki
Turbiny, jest motyw okna. Wczesniejsza analiza tego watku doprowadza nas w koncu do
kontekstu melancholijnego. Piotr Sniedziewski za Markiem Bienczykiem przywotuje mysl, ze

»202  Nijeustanne wpatrywanie sic

dla melancholika okno stanowi ,miejsce przejscia
w przezroczysto$¢ okna stanowi balansowanie pomigdzy przestrzenig otwartag a zamknieta,
wnetrzem a zewnetrzem. Podmiot wygladajacy przez okno znajduje si¢ w stanie pomigdzy,
w sytuacji liminalnej. Podobnie jak Nika, ktora swoj status bycia w swoistym zawieszeniu
podkreslata przez upodobanie do spgdzania czasu przy oknie, wpatrujac si¢ w dal. Ponadto,
0 czym juz wspomniatam, motyw okna wyraznie zarysowat si¢ w poezji dziecka, stajac si¢
metaforg bycia na styku Tego 1 Tamtego §wiata.

W tekscie O zgubnych skutkach spoglgdania przez okno (Flaubert) Piotr Sniedziewski

zglebia fenomen spogladania przez okno w kontekscie melancholii. Autor zaznacza, ze:

20 Szukam stow — / One odeszly razem z przyjaciétmi”. Fragment ten pochodzi z wiersza /{pyseii uwyy (Szukam

przyjaciof).

2 Oczywiscie fakt, ze po 1990 roku nie pojawity sie publikacje nowych tomikoéw poezji Niki Turbiny nie musi
swiadczy¢ o tym, ze poetka zaprzestala tworzenia. Po $mierci Niki, w roku 2004 wydano ksigzk¢ Ymobwr ne
3a0vimb, W ktorej umieszczone sg niepublikowane wczesniej fragmenty dziennikow Niki oraz wiersze powstate
w dorostosci. Wskazywatoby to, ze zachowaly si¢ utwory datowane na lata dojrzatosci Niki Turbiny. Fakt ten
pozostawalby w sprzecznosci z licznymi gltosami, wedtug ktorych Nika jako dorosta kobieta nie pisata wierszy
lub palita kazdy nowy wiersz. Niestety ksigzka ta zostala w wydana bardzo niskim naktadzie, ktéry nie byt
wznowiony, zatem dostgp do niej, a tym samym do rzekomo niepublikowanych wierszy, jest znacznie
utrudniony. Niemniej jednak niepublikowane za zycia wiersze dostepne sa pod adresem strony internetowe;j,
niestety nie sa opatrzone data, trudno wigc okresli¢ doktadnie, z jakiego okresu zycia Niki pochodza:
http://45parallel.net/nika_turbina/so_svyatymi_legche_v_nebesakh/, data dostgpu: 27.08.2014.

202 Marek Bienczyk, Okno i metoda (Flaubert, Baudelaire, Hopper), [w:] Spojrzenie Durera. O melancholii
romantycznej, Sic!, Warszawa 2002, s. 362.
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,,...0kno nienalezace — podobnie jak drzwi — ani do tego, co wewngtrzne, ani do tego, co
zewnetrzne. Jest ono raczej tacznikiem miedzy tymi przestrzeniami”?®. W rozwazaniach na
ten temat Sniedziewski przytacza mysl Georga Simmela, ktéry trafnie konstatuje, iz okno:
,[...] jest po to, by przez nie wyglada¢ na zewnatrz, nie po to by zaglada¢ do srodka”?™.
Podmiot, wygladajacy przez okno nie pokazuje siebie, niec probuje dostarczy¢ informacji
o sobie samym, lecz robi krok w kierunku nieznanego. Spojrzenie to moze wyrazaé
pragnienie podrdzy, ucieczki z ciasnego wngtrza ku niczym nieograniczonej przestrzeni. Jak
pisze autor, ,,za oknem mozna odnalez¢ nic — pehnig pustki”205.

Poezja Niki Turbiny wychodzi naprzeciw temu, co ,poza” oknem. Wpyraznie
zaakcentowany motyw okna wskazuje na melancholijne spojrzenie i wygladanie
w pustke, taczac si¢ zarazem z tym, co wewnetrzne i zewngtrzne, ziemskie i pozaludzkie.
Tym samym motyw ten doskonale koresponduje ze swoista niedookreslonoscia dziecka-
poety, dwoistoscig wpisang w Nike. W narracjach na temat Turbiny trwale zakorzenit si¢
wizerunek dziewczyny siedzacej na skraju okna i wpatrzonej w dal. Niemalze brawurowa

pozycja na oknie, ktora przyjmowata Nika, moze sugerowaé, ze dziewczyna nie wyczuwata

granicy wyznaczanej przez otwarte na osciez okno.

Melancholijna poza i czarna z61¢

Nika siedzgca na brzegu otwartego okna to jeden z trwalych wizerunkéw poetki.
Warto zwroci¢ uwage rowniez na pozy, w ktorych dziewczynka zostala utrwalona na
fotografiach. Zdjecia te budza skojarzenie z klasycznym ikonograficznym przedstawieniem
melancholii z miedziorytu Albrechta Diirera. Zamyslona posta¢ w skulonej pozie, jedng
dlonig podtrzymujaca podbrodek, drugg za$ trzymajgca pidro — to jedna z najlepiej
rozpoznawalnych ikonograficznych figur melancholii. Przegladajac dostepne w internecie
zbiory zdje¢ Niki Turbiny, z tatwo$cig znajdziemy te, na ktorych dziewczynka zostaje
przedstawiona w zamys$leniu nad kartkg papieru, podtrzymujac podbrodek dtonia.

Niekiedy zapewne jest to tylko konwencja portretowej fotografii, niemniej jednak taki
wizerunek poetki moze rowniez budzi¢ skojarzenie z wczesniej wspomniang klasyczng figura

melancholii.

203 piotr Sniedziewski, O zgubnych skutkach spoglgdania przez okno (Flaubert), [w:] Melancholijne spojrzenie,
Universitas, Krakow 2011, s. 197.

24 Tamze.

2 Tamze, s. 204.
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Auton VYuesxuh, [Ipoexm , Huxa Typouna. XKusne noo pugmy ous”, ucoz.com, http://nika-

» »
L/ B,

poet.ucoz.com/photo/0-57, data dostgpu: 13.09.2014 .
Taki sposob przedstawiania postaci staje w pewnym stopniu odzwierciedleniem

wyrazenia dotyczacego tekstow ,,pisanych z6lcig”. ,,Czarna z6t¢” miata nie tylko odnosi¢ si¢
do jednego z temperamentow, ale by¢ rowniez charakterotworcza®®. Stan melancholii nie
musi wynika¢ z do§wiadczenia wielkiej traumy. Najtrudniejsze jest odnalezienie odpowiedzi,
dlaczego i skad w cztowieku bierze si¢ czerf i cierpienie®’. Rowniez w dojrzewajacej Nice

pierwiastek ,,czarnej zotci” byt kietkujagcym nasieniem.

Podczas analizy poszczegdlnych motywow pojawiajacych si¢ w tworczosci Niki
wielokrotnie podkreslatam ich wzajemne relacje oraz fakt, iz biografia poetki jest rownie
istotna dla pelnego odczytania tworczosci. Z przekazow dotyczacych wczesnych lat Niki
Turbiny mozna dowiedzie¢ si¢, ze jej charakter byt rowniez skomplikowany 1 pelen
sprzecznosci.

W jednym z wywiadéw Elena Kamburowa wspomina spacer w towarzystwie Niki,

podczas ktorego dziecko kladto si¢ na ziemi¢ w rozpaczy, mowiac, ze na tym §wiecie jest jej

206 Marek Bienczyk, Czarna zZo#, czyli nic, ktore boli. .., [W:] Melancholia..., s. 23.

27 Dorota Gacek i Andrzej Franaszek w rozmowie z Tadeuszem Stawkiem, Aling Swiesciak, Zofig Krol,
Melancholia w literaturze — poznanie i terapia, polskieradio.pl, http://www.polskieradio.pl/8/2843/Artykul/103
1735,Melancholia-w-literaturze-%E2%80%93-poznanie-i-terapia, data dostgpu: 20.06.2014.
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zle, ona dalej tak zy¢ nie moze®

. W innymi wywiadzie babcia poetki wspomina, ze Nika
wszystko, czego si¢ podejmowala, robita z rozmachem i w taki sposob, aby kazdy to
zauwazyt — glo§no moéwila i §piewata, biegala po schodach i trzaskata drzwiami, wracajac ze
szkolyzog. Nika zawsze musiata by¢ zauwazona i znajdowac si¢ w centrum uwagi. Astma zas,
jako choroba, nadawata jej wiotkosci i ostabiata ped ku zyciu. Niemniej jednak momenty
ekstazy i werwy nie staly na przeszkodzie, aby dzieckiem targaty rowniez uczucia pustki,

straty i depresji.

Los zapisany w gwiazdach

Wiersz Yepnosux (Brudnopis) otwiera fraza:

,» KW3Hb MOS — YEPHOBUK,

Ha KoTOpOM Bce GyKBBI — CO3BE3HL.. > 2.

Metafora odnoszaca si¢ do zapisanych stow jak do konstelacji gwiazd w ujgciu
melancholijnym moze prowokowaé pytanie 0 to, czy wiersze Niki nie powstawaty pod

wpltywem Saturna. Poetka swoj los odnajdywata w gwiazdach, w wierszach za$§ toczyla

swoisty dialog z nim. ,,Dominacja astralnej determinacji twoérczej”?', jak pisali autorzy

Saturna i Melancholii, jest kolejng figura melancholii, sytuujaca poetow w pewnym
konkretnym kontekscie.

W wierszach Niki Turbiny pojawiajg si¢ odniesienia do gwiazd i kre§lonej nimi drogi.
Wiersz Kax 6onvro, nomoeume (Jak ciezko, pomézcie) zdaje si¢ by¢ na wskro$ przepeliony

melancholijnym duchem, ujawnia si¢ w nim rowniez wptyw gwiazd na poetke:

,,Kak 001510, TOMOTHTE,

B rnazax 6ena.

Ho roapI-nayTHHKH
Pacrarot 0e3 ciena.

Pykotii He obompemibes —
Hyma nycra.

ITo BoMYBEMM TpOTIaM OPOTUT

Mos 3Be3na”212.

28 Kapen Oranecsi, Taiinvie snaxu Huka Typbuna.3apugmosannas cmepms, youtube.com, https://www.youtu
be.com/watch?v=F-Cv2WskM5Y, data dostgpu: 14.08.2014.

2 Ayna Banyesa, babywka Huku Typ6unoii...

219 \Wiersz Yepnosux (Brudnopis) otwiera fraza: ,,Zycie moje — brudnopis / W ktorym wszystkie litery —
gwiezdne konstelacje”.

211 Raymond Klibansky, Erwin Panofsky, Fritz Saxl, , Melancholia poetycka” i ,,Melancholia generos” ..., S.
277.

212 Jak ciezko, pomozcie, / W oczach krzywda, / Lecz pajeczyny lat, / Rosng bez $ladu / Na rece si¢ nie
utrzymasz/ nie znajdziesz wsparcia na rgkach / Dusza jest pusta / Po wilczych §ladach prowadzi / Moja
gwiazda”. Wiersz Jak cigzko, pomézcie...
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Dla poezji Niki Turbiny znamienny jest fakt, ze wszystko, co dopiero ma nastgpi¢, jest
mozliwe do odczytania z gwiazd, bedacymi dla niej rowniez drogowskazami, prowadzacymi
jaijej poezje. W innym wierszu pojawia si¢ zwrot:

,»51 CTOIO Y 4epTHl,
I e KOHYACTCS CBSA3b CO BCETCHHOM ™,
Zdaje si¢ on uwydatnia¢ pozycje Niki w bezposrednim kontakcie z niegraniczonym

wszechswiatem 1 sitami wyzszymi, podkres§lajac zarazem jej niedookreslonos¢ —
mediumicznos$¢ tak silnie sprz¢zong z rolg dziecka-poety.

Wyrazny zwigzek migdzy motywem gwiazd i losu powoduje, ze mozna poezj¢ Niki
Turbiny odczytywaé w perspektywie dialogu z przysztoscia. Zdaje si¢, ze los nie ma przed nig
zadnych tajemnic. Dlatego tez tak czgsto w wierszach dziecka powraca motyw
nieodzatowanej straty i pustki. Przyjmujac na siebie dar poezji, dziecko traci szanse¢ przezycia
czasu dziecinstwa. Nastgpnie nieuchronna staje si¢ utrata nici wigzacej ja z poezja, a w raz
z nig kontaktu z rodzina, a nastgpnie stawy.

W wierszach dziewczynki stale poruszany jest motyw zapomnienia przez ludzi.
W zwigzku z tym mozna odnies¢ wrazenie, ze Nika podejmuje probe przejscia zatoby,
przepracowania straty po utraconym obiekcie. W przypadku dziecka-poety, ktore stoi na
progu zycia trudno o precyzyjne okreslenie, 0 jaki obiekt chodzi, niemniej jednak uczucie
pustki staje si¢ dominujace. Zas przysztos¢ Niki kreslona w brudnopisie bedzie wskazywac na

zblizajaca si¢ utrate dziecinstwa, wiezi z mamg, poezji, bliskosci z ludzmi.

Powtorzenie: melancholia i performance

Kwestia sposobu moéwienia wraz z melancholijnym powtdrzeniem bedzie

wybrzmiewaé ponownie podczas performance ‘6w Niki?**

. Wiersze dziewczynki odnoszg si¢
do melancholii juz na poziomie treici: sa przepojone czernig i brakiem. Powtarzane przez
samg poetke publicznie stajg si¢ natomiast doswiadczeniem ,,ponadjezykowym” (zwlaszcza
ze chodzi tu o jezyk, ktory zostal dany z zewnatrz, pochodzi od sit pozaziemskich),
a jednoczes$nie zjawiskiem cielesnym 1 podkreslajacym mediumiczno$¢ dziecka.

Recytacje te nicjako przedstawiajg przerost mozliwosci dziecka-poety nad
rzeczywistoscig, w ktorej zazwyczaj dziecko posiada znacznie mniejsze kompetencje

jezykowe i nizszy status w hierarchii spolecznej. Kazde kolejne powtorzenie wiersza stanowi

performance odwotujacy si¢ raz po raz do braku i nieodzatowanej straty. Ciato postawione

213 Ja stoje na taczniku / Gdzie konczy si¢ wiez z wszechswiatem. ..”. Fragment ten pochodzi z wiersza 4 cmoio

y uepmul (Ja stoje na tgczniku...).
214 Wystapienia Niki Turbiny beda analizowane kontekscie performance ’u w drugiej czesci pracy.
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ponownie w sytuacji recytacji, odtwarzania wierszy stanowi figur¢ melancholijnego
powtdrzenia. Sposdb recytacji wierszy wpisuje si¢ w przywolang wczesniej koncepcje
Lacana, odnoszacg si¢ do mowienia wlasnym cialem — czyli owego ,,moéwienia wigcej”, niz

podmiot sam wie?™.

Szczegbdlna sytuacja ma miejsce, kiedy Nika dorasta i w jej zyciu nastepuje
symboliczne oderwanie od samych wierszy — tak czesto angazujacych ciele$nie
i emocjonalnie. Wraz z nastaniem momentu, w ktérym niemozliwe staje si¢ nawet
odtworzenie stow wiersza, powtorzenie perforamnce’u, zanika cialo dziecka. Pisanie
1 prezentowanie wierszy stanowig probe komunikacji, ktéra moze stuzy¢ wyrwaniu si¢ z objec¢
melancholii. Niemniej jednak w przypadku Niki Turbiny proba ta stanowi stale powtorzenie,
ktére nie pozwala powiedzie¢ nic nowego o sobie, ale i o $wiecie, ktory ostatecznie jest
niewyjasnialny, i w efekcie zostaje zakonczona milczeniem.

Na podstawie danych dotyczacych tworczosci 1 biografii Niki Turbiny niemozliwe jest
wrecz wskazanie wiersza, po ktorym mialaby stang¢ ostateczna kropka — tak jak trudno
sadzi¢, ze kiedykolwiek podobny powstal. Watek niedokonczonego dzieta wybrzmiewa
rowniez w wierszu Xydoorcnux (Artysta), ktory zamyka fraza: ,He nomucano moé

'77216

MTOJIOTHO . Niedokonczone dzieto, ostatnie zdanie, lecz bez postawionej kropki lub urwane

w polowie, stanowi wyraz zmagan z wplywami Saturna, a zarazem wskazuje na
nieskonczono$¢ samej melancholii?!’.

Aktywno$¢ tworcza, pisanie wierszy, jako dziatanie jest jedng z dziedzin, ktora
poddajac si¢ melancholii, zarazem wystepuje przeciwko niej. Pisanie melancholijne, owo
pisanie pod znakiem Saturna lub pisanie ,,czarng z6kcig”, jest metne, meandryczne, czesto
niedokonczone 1 oparte na cytacie — powtorzeniu. Zdaje si¢, ze w podobny sposéb mozna
okresla¢ poezje Niki Turbiny. Kazda proba stworzenia ,,mapy” poezji dziecka spetza na

niczym, poniewaz swa strukturg wiersze te odzwierciedlajg wieczny autocytat, stalg

powtarzalno$¢ i zapetlenie, bedac zarazem nierozerwalng cato$cig.

W opublikowanej w ,,Komsomolskiej Prawdzie” rozmowie z osmioletnig Nikg padaja
stowa: ,,gdy si¢ wyptaczg, czuj¢ ulge, i gdy powiem wiersz, nastaje ulga”218. Poezja staje si¢

ucieczka od bolu, sposobem na radzenie sobie z naturg melancholiczng. Jednak réwniez sam

215 Michat Pawel Markowski, Przygoda ciala i..., s. XII.

218 Fraze te mozna thumaczy¢: ,,Niedokonczony jest méj obraz”.

1" Dorota Gacek i Andrzej Franaszek w rozmowie z Tadeuszem Stawkiem, Aling Swiesciak, Zofig Krél, Melan
cholia w literaturze...

218 MHe rociIe Ciie3 JIerko 1 mocie CTixa — j1erko . B. Hukonaesa, Huwy opysei...
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wiersz staje si¢ cigzarem, wypowiedzenie go natomiast przynosi ulge i tymczasowe
uwolnienie od niego. Dzigki prezentacji wierszy Nika dawat upust emocjom, ktére drzematy
w jej wnetrzu. Histeryczny sposéb przezywania wypowiadanych stow nieraz byt przerywany
lzami?®®. Poezja dla Niki Turbiny stata si¢ narzedziem walki, radzenia sobie z konfliktem

w $wiecie, w ktorym si¢ znalazta.

219 .
Kapen Oranecsin, Tatinsie snaku Huxa Typouna...
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2. Performance. Poezja w kontekscie spolecznym

2.1. Nika Turbina jako poetka oralna?

Tworzyé poezje to tyle, co pozwoli¢ prastowu dzwiecze¢ w naszych stowach® .

Gerahart Hauptmann

W narracjach o Nice i sposobie powstawania jej wierszy przyjelo si¢ okreslenie, ze
przychodzit do niej glos, dzwick lub réwnie czesto, ze dusity ja wiersze. Te lakonicznie
stwierdzenia nie wyja$niaja jednoznacznie, jak powstajg utwory Turbiny. Niemniej jednak na
uwage zastuguje fakt, ze wlasnie za sprawa przychodzacego dzwicku, zastyszanego glosu,
dziewczynka formutuje swoje wypowiedzi w gotowe, pelne i skonczone, rytmiczne poematy.
Co znamienne, mamy tu do czynienia z historig niepiSmiennego jeszcze dziecka, ktoére

wyglasza wiersze, zapisywane dopiero wtornie przez mame.

W zaawansowanej kulturze druku moze si¢ to wydawac kolejng sprzecznoscia: ktos,
kto nie umie pisaé, tworzy wiersze, wymagajace — jak si¢ wydaje ,,umystowi

221 _ wysokich kompetencji pismiennych, opanowania warsztatu, mistrzostwa

pismiennemu
piora. Nika przypomina natomiast pod pewnymi wzgledami klasycznego poete oralnego
znanego nam z kultur tradycyjnych, a tworczo$¢ ta moze kojarzy¢ si¢ takze z romantyczng
improwizacja odwolujaca si¢ do tradycji poetyckiej. Wskazuje na to specyfika recytacji, ktora
jest wycienczajaca, Nika sprawia wrazenie omdlewajacej, a wystgpienia jej nie raz
przerywane byly przez tzy: ,,Poeta to vates, opetaniec, bogiem wypetniony, szaleniec”??,
Posta¢ poety czesto jest obcigzona dualizmem — wylania si¢ z niej rbwnolegle posta¢ proroka,
szamana, ale i szalenca. Podobna dwoisto$¢ znajduje rowniez synteze w figurze dziecka-
poety. W poruszajacych wystgpieniach Nika Turbina poprzez swoja zywa recytacje zdaje si¢
upodabnia¢ wlasnie do maga, ktory wypowiada zaklecia, lub do natchnionego poety,
bedacego pod wiadza wyzszej sity. Wystapienia te nie sg klasyczng improwizacja, nie sg
takze normalnym sposobem deklamac;ji.

Interesujgca jest rowniez $wiadomo$¢ tworcza, widoczna w  wierszach Niki

220 Cyt. za: Carl Gustav Jung, O stosunku psychologii analitycznej do..., s. 397.

221 7oh. Walter J. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola, Wyd. KUL, Lublin
1992; zob. Jack Goody, Mit, rytual i oralnosé, przet. O. Kaczmarek, Wydawnictwa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2012.

222 70b. Johan Huizinga, Zabawa i poezja..., s. 188.
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ujmowanych jako teksty poetyckie, co staratam si¢ udowodni¢ w czesci pierwszej tej pracy.
Mozna tu jednak mowi¢ rownie dobrze o intuicyjnosci. Wiersze dziewczynki — jak
dowodzitam — odczytywa¢ mozna jako catkowicie oderwane od sytuacji komunikacyjnej, sa
pelnoprawnymi tekstami poetyckimi. Poczatkowo, kiedy — jak informujg liczne przekazy —
dziewczynka samotnie nocami uktadata wiersze, zapisywane przez mame lub babci¢, miaty
one posta¢ pierwotnie oralng, uchwycenie ich w zapisie wydaje si¢ wigec wtorne.

Fakt, ze niepi$mienna Nika recytuje w natchnieniu poematy, moze sugerowac ujecie
zagadnienia w modelu oralnym, chociaz ich poetyka — jak dowodzitam — moze mie¢ charakter
pismienny. Jedynie samo ,,mdéwienie” zamiast cicheg0 pisania wierszy sugeruje tu pewne
podobienstwa do modelu poezji oralnej. Natomiast wszelkie pozostate cechy znamienne dla
przekazu oralnego absolutnie nie znajduja potwierdzenia w przypadku twoérczosci Niki
Turbiny. Odwotanie si¢ do klasycznego wzoru oralno$ci w opisie tworczosci dziecka-poety
jest naduzyciem. Oralno$¢ w tym wypadku moze stanowié¢ naturalng ram¢ komunikacyjna dla
calo$ciowo ujmowanego zjawiska, jakim byta Nika wraz ze swoja poezja, w ktdrg to rame
wpisywalaby si¢ historia niepis$miennego dziecka-poety obwieszczajacego swoj talent
publicznie. Istnieja bowiem znaczace rdznice formalne migdzy wierszami Niki a klasyczna

poezja oralng.

Niezgodno$¢ z modelem oralnosci

Wiersze dziewczynki mogly niewatpliwie zaistnie¢ wylacznie w akcie przekazu
1 w czasie przekazu, co podkresla zdarzeniowy charakter slowa, o ktorym pisal miedzy

innymi Walter J. Ong®*®

. Jednoczesnie trwaja one w zapisie 1 istnieje ich kanoniczna forma,
ktorej Nika broni przed modyfikacjami i1 przeksztalceniami. Pozorna oralno$¢ w tym
przypadku zostaje szybko wyparta przez formalny, wersyfikacyjny zapis tekstow, dla ktorych
jest on naturalnym sposobem funkcjonowania. W kulturach oralnych poezja nie zastygata w
jednej pelnej i skonczonej formie, a tak wlasnie pod wpltywem zapisu dzieje si¢ z wierszami
Niki. Podobnie wyglada kwestia sytuacji tworczej. Moment, w ktorym powstaja wiersze
Turbiny, czyli noc, w samotnosci, w czasie choroby, dyktowane i przeznaczone do zapisu,
a nie powtdrzenia — w pewnym stopniu wychodzi poza ramy przywotanej kategorii oralnosci.
Moéwienie wierszy w przypadku Niki jest zdarzeniem jednorazowym, niedostgpnym

stuchaczom, a kazdy kolejny wystep polega na odtworzeniu podwdjnego zapisu: dokonanego

przez czuwajacg mamg i tego, ktory w czasie wystgpien Niki istnieje w ciele dziecka, w jego

223 7ob. Walter J. Ong, Oralnosé i pismiennosé-..., s. 55-77.
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werbomotoryce, a nastgpnie jest powtarzany przy kolejnych performance’ach.

W kontekscie historii Niki Turbiny istotng kwestig zdaje si¢ by¢ sam sposob rodzenia
si¢ stowa, a za nim dzieta. Poprzez akt mowy, otwarcie si¢ na przychodzace stowo, powstaja
krotkie utwory liryczne. Niemniej nie sg one skonstruowane w sposob ulatwiajgcy
zapamietanie, dlatego tak waznag role w tej historii odgrywa mama, jako powierniczka
wierszy. Dzieki zapisom wiersz jest mozliwy do zapamigtania i ponownego przywotania.
Zupelie inaczej, niz mialo to miejsce w pierwotnych kulturach oralnych, kiedy
konstruowano tekst przy uzyciu zabiegdbw mnemotechnicznych, by umozliwi¢ kolejne
powtdrzenia, dzigki czemu stowo mogto zosta¢ utrwalone.

Badacze kultury oralnej zwracali uwagg migdzy innymi na struktur¢ przekazu
mowionego. Wszelkiego rodzaju zabiegi mnemotechniczne, jak kompozycja ech i powtorzen,
onomatopeje, pauzy i wykrzyknienia, do ktérych odwotywali si¢ poeci oralni, miaty na celu
utrwalenie przekazu, a takze zyskanie czasu do namyshu podczas wystapienia. Redundancja
miata zapewnia¢ cigglo$¢ nici porozumienia migdzy artysta a widownig. W rozumieniu
Milmana Perry’ego i Alberta Lorda powtorzenia konkretnych odcinkéw przekazu i wszelkie
paralelizmy stanowity formu1q224. Oralnos¢ cechuje repetycja konkretnych dzwigkow, dzigki
czemu dzieto zyskuje okreslng rytmike, staje si¢ mierzalne na poziome wzorca metrycznego.
Stad tez w pelni zrozumiate staja si¢ zwigzki dzieta oralnego z glosem, a czgsto rowniez
Z tancem 1 muzyka.

Podczas proby analizowania wierszy Niki Turbiny w kluczu formulicznym nie
znalaztam niczego, co pozwalatoby wysnu¢ podobne wnioski. Jesli chodzi o strukture
wierszy, to nie s3 one skomponowane na zasadzie powtorzen i paraleli, cho¢ niekiedy mozna
odnalez¢ w nich powracajace, niezmienione frazy. Gdyby nawet uzna¢, ze formulicznos¢
wierszy Niki jest mozliwa do zaobserwowania, to wykraczataby ona poza ramy przywotanego
klasycznego modelu.

W pierwszej czeSci pracy staratam si¢ zwroci¢ uwage na statle powtdorzenia pewnych
konkretnych motywow, na ktorych zostata oparta tworczos¢ Niki Turbiny. Analizujgc tomik
Yeprnosux (Brudnopis), z tatwoscia mozna zauwazy¢é powracajace motywy i nieustannie
powtarzajace si¢ watki. Widoczna jest rowniez spojnos¢ oraz zgodno$¢ migdzy nimi,
wyczuwalna takze na poziomie obrazowania wspominanych motywéw. Na ich podstawie

mozna probowac¢ dokonywac strukturalnej analizy tekstu, ale nie przekazu, ktérym zajmowali

224 paul Zumthor, Poezja oralna, przet. M. Abramowicz, ,,Literatura Ludowa” 1986, nr 1, s. 41-58.
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si¢ badacze oralnosci.

Te powtdrzenia nie maja nic wspdlnego z formutg w klasycznym ujgciu. Wiersze te
nie s3 budowane na zasadzie stalych epitetdéw czy pordwnan, mimo ze niekiedy w tekscie
pojawia si¢ ta sama fraza, swoisty refren, to nadal ujecie to jest dalekie od klucza
formulicznego, zasadniczego dla tradycyjnej poezji oralnej. Utwory Niki — paradoksalnie —
wydaja si¢ przy tym redundantne, poniewaz powtarzajg si¢ w nich te same motywy, zawsze
w takich samych wujeciach 1 przedstawieniach. Uporzadkowanie splotow migdzy
wystepujgcymi tropami dostarcza pelnego obrazu tworczosci — tak jak zasada redundancji
wspomagata zachowanie pelnego odbioru dzieta. Jak staratam si¢ wykazaé, dopiero analiza
poezji Niki w oparciu o powtdrzenie dostarcza cato§ciowego obrazu twoérczosci dziewczynki

Formuliczno$¢ dziela oralnego taczy sie jednak takze z idea sztuki stowa jako
wehikutu, ktorg przywotuje autor ksigzki Stowo — pismo — sztuka stowa. Moc sztuki oralnej
nie zamyka si¢ w tym, ze odsyla ona do konkretnego $wiata, lecz réwniez w tym, ze
jednoczesnie ten $wiat przywoluje?”. Wspomniana wehikularno$é¢ stowa nabiera glebszego
znaczenia w momencie, gdy za kontekst przywotane zostanie odczytanie poezji Niki jako

dialogu z losem 1 przyszto$cia.

W  tradycyjnym modelu oralnosci chodzi przede wszystkim o wspolnote —
podtrzymywanie jej tozsamosci. Podobng funkcje petnit wowcezas poeta, a takze tres¢ poezji —
dla wspolnoty byl to istotny element konstytuujacy ja jako cato$¢. Natomiast jesli chodzi
o przypadek Niki Turbiny i szczegoélny rodzaj jej poezji — jak podkreslatam we
wczesniejszym rozdziale — podstawe stanowi odwotywanie si¢ do indywidualnego
do$wiadczenia i historii wlasnego zycia. Cho¢ jest to Opowies¢ 0sobista, to uniwersalizuje si¢
ona w metaforach poetyckich. Zestawienie modelu poezji oralnej, w ktorej nadrzedna
wartoscig bylo umacnianie wspdlnotowosci, z tworczoscig Turbiny — zdominowanej przez
opowie$s¢ o indywidualnym losie, przezywanie emocji, zanurzenie w doswiadczeniu
melancholii oraz szczegdlnie wyraznie zaznaczone ,ja” liryczne — prowadzi do Kkolejnej
sprzecznosci. Cho¢ wiersze te nie mieszczg si¢ w modelu oralnym, to funkcjonuja na
poziomie wspdlnotowym podczas performance’ow, w tym sensie s3 ,,jakby” oralne.

Mozliwo$¢ uczestniczenia w recytacjach Niki sprawia, ze wydarzenie zaczyna
przybiera¢ rodzaj doswiadczenia wspolnotowego, dzialajacego na prawach przekazu

oralnego, obcowania ze stowem zywym. Nalezy jednak pamigtac, ze poeta oralny musial by¢

% Grzegorz Godlewski, Sztuka stowa, [w:] Slowo-pismo-sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 347.
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,ha swoim miejscu”, intensyfikowal doswiadczenie spoteczne 1 mial zdolnos¢
przeprowadzania zmiany status quo®”®. Pozycja Niki Turbiny tylko pozornie jest zblizona do
tej zajmowanej przez poete oralnego. Dziecko nie wpisuje si¢ w ramy funkcji pelnionej przez
poete oralnego, jednak Turbina zostata osadzona w roli, do ktorej nie pasuje, i sama jako

59227

dziecko, Goffmanowska ,,nie-osoba”*“’, znajduje si¢ po czesci poza strukturg spoteczna.

Nika Turbina jako autorka czy ,,autorka”

Powstawanie utworéw Niki cechuje pewna swoboda i naturalno$¢. Oznacza to, ze
rodzg si¢ one pod wptywem impulsu, nie za§ z zamystem czy w konkretnym celu. Potrzeba
zapisywania tekstow $wiadczy¢ moze o swiadomosci ulotnego charakteru wypowiadanych
stow. Nawet kiedy wiersze sa rymowane lub dostrzegalna jest pewna powtarzalno$¢ na
poziomie struktury, to porzadek ten nie wynika z pragmatyki dziecka-poety, lecz
Z natchnienia, ktérym niepodziewanie zostato ono obdarzone. Wiersze zapisane przez mame
zastygaja w gotowej formie i trudno okre$li¢, czy nastgpnie zapis nie ulegal zmianie
I poprawkom.

We wstepie do tomiku Yeprosux (Brudnopis) Jewtuszenko wspomina, ze Nika nie
zgadzala si¢ na wprowadzanie jakichkolwiek zmian do jej tekstow, nawet gdy proponowane
przez Jewtuszenke stowo lepiej wpisywato si¢ w rytm wiersza. Nika stanowczo bronita
swoich wersji, jak pisze Jewtuszenko: ,,Nika defended her poems with the dignity of small
queen who felt the weight of heavy metal crown on her head”??®, Oznaczatoby to, ze Nika nie
tyle bronita ,,swojej” wersji wiersza, ile czystosci stowa, ktore ustyszata, ktore jej ,,podano”.
Stawala w obronie przekazu, nie za$ doskonatos$ci dziela swojego autorstwa. Na tym
poziomie wyltania si¢ kolejna sprzecznos¢, bo cho¢ Nika nie jest bezposrednio autorka

wierszy, to staje w ich obronie jak prawdziwy autor.

W jednym z filméow Tpu norema Huxu Typounoiui (Trzy loty Niki Turbiny)
opowiadajagcym histori¢ dziewczynki uzyty zostat archiwalny materiat filmowy, w ktorym
Turbina prezentuje wiersz. Po skonczonej deklamacji stycha¢ glos dorostej kobiety
(prawdopodobnie jest to dziennikarka, ktora przeprowadzata wywiad) pytajacej si¢, czy Nika

nie moglaby sprobowaé opowiedzie¢ tego samego, ale nieco prosciej. Na t¢ prosbe poetka

226 7ob. Richard Bauman, Sztuka stowa jako performance, przet. G. Godlewski, [w:] Literatura ustna, wybor
tekstow, wstep P. Czaplinski, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 230.

227 Erving Goffman, Zaangazowanie. .., s. 47.

228 Jewgienij Jewtuszenko, First Draft..., s. 11.
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odpowiedziata, ze tak jak napisata, tak czyta, inaczej nie umie®”. Zdaje si¢, ze po raz kolejny
wybrzmiewa tu przywigzanie do stowa, dzigki czemu zostaje podkreslona niezmienno$¢ raz
wprowadzonej struktury wiersza. Chociaz nagranie daje mozliwo$¢ zapoznania si¢ z jedna,
konkretng wersjg odtwarzanego wiersza, to z uwagi na to, ze za kazdym razem artystg jest ta
sama osoba, wersje utworéw zastygaja w jednej, idealnej, niezmiennej formie. Za kazdym
razem wykonanie odwoluje si¢ do tej samej — wczesniej zapisanej — wersji tekstu, ale trudno

tu rowniez méwic o klasycznej recytacji poetyckiej.

W tradycyjnych kulturach oralnych sztuka stowa sprowadzona jest do spontanicznego
powtorzenia, odtworzenia dzieta. Wazniejsze od bezbtednego zapamigtania jednej wersji
1 doktadnego odwzorowania powtorzenia jest odtworzenie, ktore w zaleznosci od wykonawcy
bedzie ulegaé¢ pewnym modyfikacjom?°. Jack Goody thumaczy, ze dlatego wrecz niemozliwe
jest zapamigtanie jednego tworcy dzieta. Przyczyng tego nie jest fakt, ze utwory powstaja
zbiorowo, lecz to, ze wprowadzane zmiany sg przechwytywane przez kolejnych
wykonawcoOw. Za punkt odniesienia stuzy poprzednia wersja wykonania, nie za$ stabilny
oryginat*,

Zatem formutowanie pytan dotyczacych autorstwa i oryginatu w konteks$cie dziet
zrodzonych w kulturach oralnych nie doprowadzi do uzyskania jednoznacznych odpowiedzi,
jak jest to mozliwe w przypadku stawiania tych samych pytan w porzadku literatury. Probujac
udzieli¢ odpowiedzi na pytanie o autorstwo w §wiecie slowa zywego, badacze zaznaczaja, ze
dzieta sztuki oralnej maja ztozong strukture, ktorg nalezy zawsze uwzglednia¢ w catosci. Sa
one mianowicie wzajemng reakcja splotu rdéznych czynnikéw, ktore w ostatecznym
rozliczeniu maja wplyw na ksztalt dziata oralneg0232. Istotng kwestia w tym splocie jest
postac artysty stowa zywego funkcjonujacego jako medium?*,

Dopiero te cechy naswietlajg przypadek Niki Turbiny i tak chetnie stawianego pytania
0 autorstwo jej wierszy. Nika kazdorazowo zdaje si¢ stawac ,,w obronie” swoich wierszy.
Cheg¢ walki o stowo nie jest podyktowana artystyczng ambicja i silnym przekonaniem
o stuszno$§¢ swoich wyborow, lecz proba zachowania jak najwierniejszej wersji przekazu, dla
ktorego ona sama byla medium. Piszac o poezji 1 poecie, trudno jest unika¢ sformutowan

bezposrednio odsylajacych do kontekstu zwigzanego z autorstwem. Niemniej jednak

w przypadku Niki pytanie o autora odsyta do odpowiedzi z porzadku kultury oralnej. Zgodnie

2 Haranps Kansiposa, Tpu nonema Huxu...

230 3ack Goody, ,, Literatura” oralna..., s. 80-81.
2! Tamze.

32 Grzegorz Godlewski, Sztuka stowa...., s. 343.
% Tamze, s. 364.
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Z przekazami na temat tego, jak powstawaly utwory, wynika, ze nie byt to akt woli
i przekonania dziecka, lecz ingerencji sity wyzszej. W opowiesci tej Nika Turbina nie moze
by¢ jednoznacznie uznana za autorke swoich wierszy, lecz za medium 1 straznika dbajacego
0 czysto$¢ ich formy, a jednoczesnie wiersze te jako teksty mozna analizowa¢ w kategoriach
autobiograficznych, dotyczy¢ one moga osobistej historii Turbiny. Nika korzysta z mowy,
ktora jest jej dana, lecz nie nalezy bezposrednio do niej samej. Zatem nie mozna mowic o jej
autorstwie, lecz o mocy, ktéora nadaje jej mowe, a wraz z nig poetyckie natchnienie.

Wiersze te mogg spetnia¢ si¢ wylacznie w trakcie przekazu dokonywanego poprzez
samg Nike. Zamiast o autorze wierszy mozemy mowi¢ o mediatorze, czyli posredniku
w kontaktach miedzy $wiatami. Mediacyjna rolg utatwia Nice fakt, ze jest ona dzieckiem,

istota usytuowang na styku roznych porzadkéw, miedzy Swiatami.

Mediumicznos$¢ poety i ,,poezja czynna”

Nika Turbina przedstawiana jako mediator znajdujacy si¢ na granicy §wiatow, bedaca
zarazem medium opowiesci®®*, staje sie sama opowiescia, jest nia wypelniona w stopniu
kompletnym. W przypadku wierszy, ktore moga by¢ rozumiane jako dialog z wlasnym losem
Niki lub wrecz los zapisany w wierszach, potwierdza si¢ teza, ze artysta petlnigcy funkcje
mediatora nie jest jedynie biernym przekaznikiem, lecz ma w pelni czynny wplyw na ksztalt

. . ., .2
spelnianej  opowiesci®®.

Problem mediumiczno$ci ujmowany w taki sposob jest
nierozerwalnie zwigzany z wczesniej poruszong kwestig stowa, ktore dziata 1 ma moc
sprawcza.

Ztozony problem dzieta oralnego 1 artysty, poprzez ktérego dzietlo to moze si¢
spetnia¢, prowadzi do dalszych rozwazan. Rozpatrywanie przypadku Niki Turbiny zbliza jej
histori¢ do mitycznego rozumienia poety i poezji, w ktoérym: ,,[...] poeta réwniez jest
zwigzany 1z Niebem, 1 z Ziemig (z Krolestwem Podziemnym), z przeszto$cia 1 przysztoscia, z
zyciem 1 ze $miercig. Poeta dziala migdzy tymi dwoma biegunami i posredniczy mig¢dzy
nimi*?*®. Z kolei w Mickiewiczowskiej koncepcji poezji poeta-prorok miat by¢ stuga i

237

postannikiem stowa™'. W takim ujeciu poezja i stowo bliskie sg dziataniu, co wyraza idea

,»poezji czynnej”, w ktorej odnoszono si¢ do dzialania stowem-czynem. Poeta miat za zadanie

24 Tamze.

2 Tamze, 346.

236 Wiadimir Toporow, O jednosci poety i tekstu. Cyt. za: Krzysztof Rutkowski, ,, Poezja czynna” jako sposéb
bycia, [w:] Przeciw (w) literaturze. Esej o , poezji czynnej” Mirona Bialoszewskiego i Edwarda Stachury,
Pomorze, Bydgoszcz 1987, s. 235.

27 Krzysztof Rutkowski, Koncepcja ,, poezji czynnej” w prelekcjach paryskich, [w:] Przeciw (w) literaturze. Esej
o0 ,,poezji czynnej ,, Mirona Bialoszewskiego i Edwarda Stachury, Pomorze, Bydgoszcz 1987, s. 112.
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wykorzystywa¢ moc ukryta w stowach.

Ta istotna kwestia bycia wybranym przez stowo, ktére ma moc dziatania i zmieniania
rzeczywisto$ci, w pewnym stopniu wybrzmiewa rowniez w historii Niki Turbiny. Krzysztof
Rutkowski, zaznaczajac, ze romantyczna ,,poezja miala by¢ sposobem bycia”?*®, zarazem
odnosi si¢ rowniez do wczesniej przywotanej tezy, dotyczacej bycia wybranym przez Stowo.
Fakt mediowania mi¢dzy sitami wyzszymi nie sprowadza si¢ jedynie do posredniczenia w
przekazie, lecz dzieki poecie stowo zywe dopiero nabiera swej mocy sprawczej?>".

Historia Niki Turbiny, genialnego dziecka-poety, zdaje si¢ w pewnym stopniu
potwierdza¢ przywotane tezy. Dar natchnienia, dzigki ktoremu dziecko mowito tak
,hiedziecinne” wiersze, jednoczesnie niejako programujac w nich swoja przysziosé, zdaje sie,
odnosi¢ do koncepcji ,,poezji czynnej”, lecz na poziomie indywidualnego, nie za§ zbiorowego
doswiadczenia. Stowo w poezji Niki Turbiny zostaje utozsamione z czynem, natomiast
zdarzenia z przysztoSci zdaja si¢ wdrukowane w dziewczynke od najmtodszych lat, poezja ta
zyskuje wigc wymiar profetyczny. Dostrzec mozna zbiezno$¢ miedzy losem zapisanym,

wypowiedzianym w wierszach a najblizsza przysztoscig dziecka-poety.

Poezja, ktora trwa w glosie

Jack Goody pisal, ze: ,,W kulturach oralnych piesni odgrywaja fundamentalng rolg.
Pod wzgledem formy slowa czesto przypominaja poezje liryczng, poniewaz musza ze
wzgledu na akompaniament odpowiada¢ S$cistej strukturze metrycznej”240. Z pewnoscig
utwory Niki Turbiny cechuje rytmicznos$¢ 1 melodyjnos¢, tak charakterystyczne dla poezji
rosyjskiej w ogole. Melodyjna no$no$¢ tych utwordw znalazla potwierdzenie podczas cyklu
muzycznych wystapien Eleny Kamburowej, ktéra prezentowata wiersze Niki w formie

241
k

piosenek“™". Mozna odnie$¢ wrazenie, ze tworczos¢ Niki jest przede wszystkim przeznaczona

242

do stuchania“*. Trudno jednoznacznie udowodnié t¢ tez¢ i bronié jej, jednak stwierdzenie to

wydaje si¢ warte omdwienia.

Jesli chodzi o to, co najbardziej namacalne w omawianym przypadku, a mianowicie

same wiersze, to pami¢¢ o nich trwa w glosie. W kulturach oralnych jezyk i przekaz, ktorego

238 Tamze, s. 240.

2% Tamze, s. 239.

240 330k Goody, ,, Literatura” oralna..., S. 85.

1 Na jednej ze stron internetowych w pelni po$wieconych zyciu i tworczosci Niki Turbiny, znajduje sie

zaktadka Audioteka. Umozliwia ona dostgp do plyty, na ktorej Nika czyta swoje wiersze, a takze do zapisu

koncertu, podczas ktoérego wiersze te zostaly wykonane w formie piosenek. Melodie do utworéw skomponowat

;Xladimir Daszkiewicz, piosenki wykonuje Elena Kamburowa. Auron Yaesaxun, /Ipoexm ,, Huxa Typbuna...”
Tamze.
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nosnikiem jest tylko gtos, charakteryzuje ulotno$¢. Z powodu nietrwato$ci trudno do niego
powraca¢, bada¢ i analizowa¢*®.

W tym miejscu mozna przywota¢ stwierdzenie sformutowane przez Paula Zumthora,
ktory zaznaczat, ze: ,,Na plaszczyznie antropologii glos poprzedza grafike: swymi korzeniami
sztuka oralna wyprzedza wszystkie inne”?**, Wspomniany koncert z piosenkami Niki nie jest
jedynym nagraniem z wierszami. Dostepna jest rowniez ptyta, na ktorej nagrane sa wiersze

- 245
mowione przez samg poetke

. Dzi$ takie wydanie nazwaliby$my po prostu audiobookiem.
W czasie kiedy nagranie zostato dokonane, byt to powszechny sposob na unikniecie cenzury,
z ktérego czesto korzystalty wydawnictwa samizdatowe. Jednak w tym wypadku nie ma
podstaw sadzi¢, zeby tak bylto. Nie znajdziemy informacji, ze publikacja tomiku napotykata
na opor ze strony wladz — wrecz odwrotnie, dziecko-poeta bylo dumg Zwigzku Radzieckiego.
Ponadto nagranie ptyty z wierszami miato miejsce juz po wydaniu ksigzki.

Dzi$§ zdobycie rzeczonego tomiku nie nalezy do zadan prostych. Nawet na rosyjskich
forach internetowych padajg pytania o sposob na ,,upolowanie” tomu Yeprosux (Brudnopis).
Z kolei bez problemu odnajdziemy nagrania przedstawiajace recytujaca Nike Turbing®*,
dostep do plyty z nagranymi wierszami jest bardzo tatwy.

Na dostepnych materiatach mozemy ustysze¢ Nike, ktéra w charakterystyczny sposob
moduluje swoj glos. Jego tonacja i barwa powoduja, ze teksty te nabieraja ezoterycznego
charakteru, poprzez sposdb uzycia glosu objawia si¢ inno$¢ Niki. Wiersze te brzmig
tajemniczo 1 niespokojnie, za$ glos, ktory wypowiada stowa, z pewnoscig nie przypomina
dziecigcego czy tez dziewczecego. Brzmienie to odsyta do skojarzen z pogranicza magii, ale 1
grozy. Sposob wyglaszania utworéw nie przywodzi na mysl recytatorskiej stylizacji, lecz
swoja doniostoscig sugeruje uczestnictwo w mistycznym wydarzeniu. Nawet bez takiej
dzwigkowej oprawy wiersze niosg silny tadunek emocjonalny i wstrzasaja odbiorca,
szczegblnie dzieje si¢ tak, gdy ten ma przed oczyma obraz kilkuletniej dziewczynki bgdace;j
sprawczynig dzieta. Dodatkowo warto zauwazy¢, ze Nika Turbina manifestuje si¢ w sposobie
uzycia glosu i emocjonalnym wypowiadaniu stow. W ten sposob konstytuuje si¢ ona posrod
ludzi, tre$¢ jej przekazu zaczyna by¢ drugorzedna, podczas gdy najwazniejsza kwestig staje

si¢ sam sposob wykonania.

23 Jack Goody, ,, Literatura” oralna..., s. 91.

24 paul Zumthor, Poezja oralna..., s. 41-58.

5 W 1985 roku wydawnictwo muzyczne wydato plyte z wierszami Niki Turbiny noszaca taki sam tytut jak
tomik Yepnosux. Mozliwo$¢ odstuchania piosenek na stronie internetowej w calosci poswieconej zyciu i
tworczosci Niki Turbiny: Auton Ynwsixus, [Ipoexm ,, Huka Typouna...”

246 \W internecie jest dostep do kilku zarejestrowanych wystapien Niki Turbiny.

Wigkszos¢ z nich najprawdopodobniej pochodzi z nagrania telewizyjnego Ilub pierwszych filméw
biograficznych. Fragmenty te poddam analizie w rozdziale po§wigconym performance ‘owi.
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W trakcie recytacji wiersza niezbedne jest pozyskanie uwagi o0sob trzecich"’.
Wymaga to szczegélnych kompetencji w momencie, kiedy jedynym mozliwym do
wykorzystania narzedziem staje si¢ glos. Sposob jego modulowania powinien wskazywac na
odbior komunikatu i przyjecie odpowiedniej postawy wzgledem osoby przemawiajgce;.
Sposdb, w jaki Nika Turbina brzmi na nagraniach, jest jednoznacznie niepokojgcy. Tym
samym jej glos ,,nakazuje” podlegto§¢ wypowiadanemu stowu i wzbudza szacunek. Tresé
prezentowanych wierszy nie miesci si¢ w naturalnej ramie recytatorskiej, lecz ma wskazywacé
na niecodzienno$¢ sytuacji — podkresla wyjatkowos¢ sytuacji przekazu, zatem gtos w swoisty
sposOb wymusza na odbiorcach rowniez godne przyjecie tresci. Specyfika, ktorej jest
poddany sposob uzycia glosu w trakcie recytacji, ma rowniez znaczenie wspdélnotowe. W
swych badaniach Junzo Kawada zwracal szczegdlng uwagg na moc stowa moéwionego, dzigki
ktoérej: ,,zawodowi uzytkownicy glosu maja takze zdolno$§¢ wchodzenia w kontakt z
niewidzialnymi duchami, ktéore mowia przez nich”%, stad tez s3 obdarzeni zaréwno
szacunkiem, jak i pogardg spoteczng. Zbliza to do ujecia Niki Turbiny w odpowiednich
ramach performance, ze szczegdlnym wskazaniem mocy posiadanej performer.

Efekt nagran, zaréwno tych wizualnych, jak 1 samego dzwigku w przypadku ptyty,
zdaje si¢ oddzialywaé znacznie silniej na odbiorcow niz spisane teksty Niki dostgpne
niemalze tylko w internecie. Prawie calkowity zanik tomikow w tradycyjnej, ksigzkowej
formie musiat by¢ czym$ podyktowany. Z pewnoscig jednym z powodoéw byl fakt, ze
wydanie nie bylo wznawiane, a historia po kilku latach przebrzmiala. Ponownie o Nice gazety
napisza dopiero 11 maja 2002 roku, w dniu jej $mierci. Sadz¢ jednak, ze gldwna przyczyna
jest fakt, ze sila tej poezji tkwi w glosie 1 w wykonaniu.

Spisane wiersze opatrzone tradycyjnym uktadem graficznym sg niejako zawieszone w
prozni. Zostaja w duzym stopniu pozbawione numinotyczno-magicznego elementu i tak
istotnego kontekstu, jakim jest tembr i barwa glosu, ekspresja wyrazona za pomoca ciata 1
mimiki, ale takze w tonie osoby przemawiajacej. Z uwagi na fakt, ze: ,sita prezentacji
wokalnej bierze si¢ przede wszystkim stad, ze glos moze swobodnie bawi¢ si¢ aspektem

59249

suprasegmentalnym (prozodycznym) jezyka, ktory znika w momencie zapisu”™", sposob

uzycia glosu w trakcie recytacji rowniez staje si¢ no$nikiem znaczen.

7 Junzo Kawada, Glos. Studium z etnolingwistyki poréwnawczej, przet. R. Nowakowski, Universitas, Krakow
2004, s. 175.

8 Tamze, s. 176.

9 Tamze, s. 235.
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»Slowo zapisane jest zimne” 230 § tylko w okreslonym kontek$cie moze wywotywacé w

odbiorcach pozadany efekt emocjonalny i stuzy¢ jako nos$nik emocji. Natomiast wypowiedz
oralna, miedzy innymi z racji wchodzenia tworcy w interakcje z audytorium lub pragnienia
wywotania konkretnego wrazenia, bywa emocjonalnie nacechowana, ujawnia autentyczne
emocje przezywane tu i teraz. Znaczenie kazdego stowa zostaje podporzadkowane temu, co
Jack Goody i lan Watt nazywaja ,bezposrednim potwierdzeniem semantycznosci”?".
Okreslenie to zostaje wytlumaczone jako wytworzenie rzeczywistych sytuacji zyciowych, w
ktorych stowo jest uzywane tu i teraz. Tym samym mozna dostrzec powstajaca trajektori¢
utrwalania stowa zywego. W historii Niki Turbiny stowo tatwo przechodzi od mowy zywe;j
przez pismo i druk do medium elektronicznego.

Pamig¢ o Nice i jej tworczosci utrwalona zostata przede wszystkim na nagraniach, na
ktérych mozemy ja uslysze¢ i podaza¢ za jej stowem, przekazem emocjonalnym. Mozna
przypuszczaé, ze nagranie plyty z moéwionymi wierszami wynikalo z pewnego
przeswiadczenia, ze sita tych wierszy tkwi w glosie: zar6wno w méwionym stowie, jak i w
osobie, ktora daje mu zycie. Z przyczyn tych, polegajacych na utrudnionym dostgpnie do
wierszy w tradycyjnej postaci ksigzkowej, poezji Niki nadal si¢ stucha. Mozna wrecz
powiedzie¢, ze jej wierszy doswiadcza si¢ w dzwieku.

W kulturach pierwotnie oralnych sztuka stowa nie byla celem samym w sobie, czgsciej
miala peli¢ funkcje ,,magicznego apelu, za pomoca ktorego wyrazano ogolnospoleczne
pytania czlowieka do rzeczy. Tworca byt najpierw czarodziejem i magiem, nim stal si¢
artystq”ZSZ. Cho¢ pozornie wiersze Niki nie petnig podobnej funkcji, to ze wzgledu na zawarta
w nich emocjonalno$¢ oraz nawigzania do wydarzen, ktore maja miejsce dopiero w przysztym
zyciu dziecka, jest w nich co$ niepokojacego. Przyczyng tego stanu bywa sposob
wypowiadania stowa, dzigki czemu zyskuje ono moc, podczas gdy sama tres¢ utworu staje si¢
kwestig drugorzedna.

Mowa, ktora postuguje si¢ Nika, moze by¢ odbierana jednoczesnie jako sposob
obrazowania jej przezy¢é — zarowno tych doznanych, jak i tych przysztych,
nieuswiadomionych. Nawet kiedy Turbina zaczyna by¢ znana jako cudowne dziecko-poeta,
za$ jej wiersze zostaja wyjete z prozni, z tego samotnego $wiata nocy, wcigz funkcjonuja jako
skonczone catosci, ktore nie wymagaja dopowiedzen, lecz uwaznego wstuchania si¢ w nie,

wraz z catym kontekstem im towarzyszacym.

20 \Walter J. Ong, Oralnosé i pismiennosé..., s. 55-77.
21 Tamze.
252 paul Zumthor, Poezja oralna..., s. 41-58.
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Nika Turbina bedaca sprawczynig sztuki stowa zywego, ktére mogto zaistnie¢ dzigki
jej uczestnictwu, zdaje si¢ swym dziataniem lgczy¢ funkcjonujace obok siebie tradycje.
Model oralnosci jest w tym wypadku tylko rama, w obrebie ktorej beda splata¢ sie rdzne
wizje poety i poezji oraz rol wypelianych przez dzieto i artyste. Istotng kwestig jest
wieloaspektowos¢ dzieta oralnego, ktore moze zaistnie¢ w petni tylko wtedy, kiedy jego
poszczegolne czynniki oddziatuja na siebie. Podobnie dzieje si¢ w przypadku tworczosci
Niki, ktérej stowa maja moc sprawcza na plaszczyznie tworzenia historii jednostki, ale tez nie

pozostawiaja obojetnymi osob, ktére ich doswiadczaja.
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2.2. Poetka jako performerka

Do czasu przedrukowania wierszy Niki przez ,,Komsomolska Prawdg” historia
cudownego dziecka-poety byta znana tylko lokalnie. Informacja w gazecie wzbudzila
natomiast zywe zainteresowanie wierszami mtodej poetki i samg dziewczynkg. Przelomowym
momentem w tworczosci byto publiczne wystgpienie dziewigcioletniej Niki Turbiny w Domu
Pasternaka w Moskwie, gdzie nawiazata przyjazn z pisarzem Jewgienijem Jewtuszenka®>>,
Podczas publicznych wystapien szczegdlne zainteresowanie wzbudzat sposéb recytacji Niki.
Jak mowita Elena Kamburowa: ,,Ona zaczynata czyta¢ wiersze znacznie bardziej histerycznie.
A’la [Andriej] Wozniesiefiski, rozumiecie”?*.

W internecie dostgpne s3 czarno-biate nagrania, na ktérych widzimy kilkuletnig
poetke, $miato i z niesamowitg ekspresja przedstawiajaca swoje teksty. Zdaje si¢, ze obcy jest
jej wstyd przed publicznos$cig, ale ona sama, poddajac si¢ aktom recytacji, sprawia wrazenie
nieobecnej, znajdujacej si¢ w innym stanie. Na nagraniach mozemy zobaczy¢, jak kilkuletnia
Nika, wypowiadajac swoje wiersze, znajdowata si¢ pod catkowitg kontrolg niebywatej mocy
stow, niczym medium targane skrajnymi uczuciami, przechodzace od szeptu do krzyku.
Oddajac si¢ mocy stowa i ulegajac sile przekazu, Nika byla catkowicie pochtonigta przez
zywiot stowa poetyckiego.

Oproécz niecodziennych recytacji, ktorych wykonawca byto dziecko, zwraca rowniez
uwage obecno$¢ mamy, zawsze przycupnigte] blisko corki. W przekazach osoéb, ktore
uczestniczylty w wystepach Niki, pojawia si¢ informacja, ze w czasie recytacji Nika kurczowo

2> Blisko§¢ mamy 1 corki zostata

trzymala mame¢ za r¢ke, jakby z obawy przez omdleniem
réwniez uchwycona na dostgpnych rejestracjach.

Trudno okresli doktadnie, skad 1 z jakiego czasu pochodza dostgpne nagrania
recytujacej Niki. By¢ moze sg to fragmenty filmu Kmo mei, Huxa? (Kim jestes, Nika?),
nakreconego w 1984 roku w domu rodzinnym Turbiny256. Rownie dobrze jednak moga by¢ to
fragmenty programu telewizyjnego, o ktérym pisze Jewgienij Jewtuszenko we wstepie do

tomiku Yeprosux (Brudnopis)®’

. Wspomniane rejestracje recytacji wykonane nieruchomag
kamera, ktora przedstawia ramiona 1 twarz dziewczynki w duzym zblizeniu. Taki sposob

kadrowania powoduje, ze jako widzownie catkowicie skupiamy uwage na ekspresji wyrazanej

%3 Jewgienij Jewtuszenko, First Draft..., s. 11.

254,,0Ha HAYWHAJIA YUTaTh CTHXU HAMHOTO Oojee mctepuvHo. At BosHeceHckwii, 3HaeTe”, AHTOH YIIbSXHH,
., Huxa Typbumna...

 Haranps Kansiposa, Tpu nonema Huxku ...

56 Apron Viwsixun, Ilpoexm "Huxa Typ6una...

%7 Jewgienij Jewtuszenko, First Draft..., s. 10.
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przez twarz dziecka. Tym samym podkreslone zostaje znaczenie sposobu uzycia glosu i
wszelkie zabiegi mimiczno-werbalne. Ponadto ujecia twarzy en face, sprowadzone do
maksymalnego zblizenia, daje ztudne poczucie bliskosci z przedstawiang postacig. Dzigki
temu mozna przygladac si¢ poetce zaangazowanej ciele$nie, a przede wszystkim mimicznie,
dla ktérej wypowiedzenic kazdego stowa staje si¢ pretekstem do emocjonalnej, ciclesnej
ekspres;ji.

Nagrania te pozbawiaja jednak wystapienia kontekstu, niezmiernie istotnego w czasie
wykonywania dzieta oralnego, poniewaz stwarza on podtoze dla wszystkich srodkéw wyrazu
1 kanaléw komunikacyjnych, ktore sktadajg si¢ na performance258. Korzystajac z tych nagran,
trudno uzyska¢ informacje, czy przedstawianym wystgpom towarzyszy publiczno$é, czy tez
bierze w nich udziat tylko sama poetka, a by¢ moze jest to wieczor poetycki, podczas ktorego
wiele osob recytuje swoje wiersze na przyktad na zasadach konkursu. Ujmujac tworczose
Niki w ramach performance’u stownego, brakuje doprecyzowanego kontekstu, danych
dotyczacych sytuacji, w jakiej wystapienia te miaty miejsce.

Innym waznym problem jest fakt, ze przedmiotem mojej analizy nie jest bezposrednie
zdarzenie, jakim jest performance, lecz wlasnie jego zapis. Recytacje dziewczynki, w ktorych
wystepuje ona w roli zaangazowanego wokalnie 1 ciele$nie performera, podkreslaja jedynie,
ze tekst zrodzony podczas aktu mowy nie moze by¢ samodzielnym i jedynym przedmiotem
analizy. Dla catosciowego spojrzenia na dzieto Niki niezbg¢dne jest wigc — mimo widocznych
réznic — zanalizowanie tak waznych dla dzieta oralnego aspektow jak energia wydobywajaca
si¢ z ciata, a wybrzmiewajagca w glosie wykonawcy, natezenie dzwigkowe czy relacja
emocjonalna nawigzana z odbiorcami w trakcie wystqpieniazsg. Nalezy pamigtac, ze w tym
przypadku wlasnie wykonanie bylo przyczynkiem do powstania tekstu?®’. Jak wskazuje
Richard Bauman, wlasciwym sposobem dla istnienia przekazéw oralnych jest performance.
Na potrzeby analizy nagran wystapien Niki Turbiny bede stosowaé te kategorie zgodnie z

ujeciem zastosowanym przez badacza o

Ponadto wystapienia te rozpatrywane w kategorii performance staja si¢ swoista
syntezg sztuki rozumianej jako wehikul, ktéra przywolujac dany $wiat, zaré6wno odsyla do

Swiata pierwotnych wzruszen, jak 1 koncepcji ,,poezji czynnej”, w ktorej stowo rowna sie

%8 Grzegorz Godlewski, Sztuka stowa...., s. 336.

%9 Agnieszka Karpowicz, Wstep: stowo — twérczosé stowna — literatura, [w:] Antropologia tworczosci stownej.
Zagadnienia i wybor tekstow, oprac. K. Hagmajer-Kwiatek, A. Karpowicz, J. Kowalska-Leder, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 21.

%0 Grzegorz Godlewski, Sztuka stowa. .., s. 340.

%61 Zob. Richard Bauman, Sztuka stowa jako performance..., s. 202.
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dziataniu. Dodatkowo podkre$lajg silny zwigzek migdzy zyciem a twoérczoscig oraz to, jak
jedno determinuje drugie. Nika podczas swoich wystgpien jest wypelniona przez dzielo, akt
tworczy staje si¢ nig sama, ale i przepowiednig, ktéra w przysztosci bedzie si¢ realizowaé
przede wszystkim wlaénie przez jej cialo. Performance zapisujacy sie¢ w ciele dziecka jest
niemozliwy do odtworzenia w dorostosci, ale stowa uzyte podczas performance’u zdajg si¢

dyktowaé wykonanie konkretnych juz gestow dorostej Niki, determinujac jej dziatanie i los.

Glos i cialo performera

Podczas wystgpien publicznych Nika — cho¢ mozemy przypuszczaé, ze recytowata
dobrze znany sobie tekst — musiata odnalez¢ si¢ w nowej sytuacji tworczej. Jej kazdorazowe
wystgpienie byto pretekstem do zrodzenia tego samego, lecz zarazem nowego tekstu. Ponadto
rejestracje wystapien pozwalaja zaobserwowaé niecodzienne uzycie glosu, ktéry wydaje si¢
$wiadomie modyfikowany — wyjatkowo gleboki i doniosty jak na kilkuletnie dziecko. Ta
kwestia znéw laczy przypadek Niki z tworczoscig oralng: ,,Czesto bywa tez tak, ze
wyznacznikiem swoisto$ci przekazu, tworzgcym <<artystyczng>> ram¢ wypowiedzi, jest nie
jak w literaturze, nadorganizacja jezykowa, lecz <<poza codzienne>> uzycie glosu, pod
wzgledem tonu, barwy, intonacji czy rejestru”262.

Przybrany przez poetke ton nie stanowi jedynie wspomnianej ,,artystycznej” ramy,
lecz dodatkowo wzmaga uczucie obco$ci, mnozy nieoczywistosci. Taki zabieg uswiadamia,
ze nie zmagamy si¢ juz jedynie z dzieckiem-poeta mowigcym jezykiem ,,dorostych”, ale z
kilkuletnig Nikg Turbing, ktora na czas recytacji zostaje pozbawiona atrybutow wskazujacych
na jej dziecigcos$¢ 1 uobecnia site¢ dajaca jej natchnienie. Roland Barthes okreslat glos ludzki
,Luprzywilejowanym miejscem r(')2nicy”263. Glos, ktorym operuje Nika Turbina, staje si¢
swoistym uzupetnieniem wypowiadanych przez nig stow, nadaje im konkretnego odcienia.

Na szczeg6lng funkcje 1 uzycie gltosu zwraca uwage rowniez Maria Janion, piszac, Ze:
,,Gtos kobiet w kulturze romantycznej czgsto lokowal si¢ w okolicy bytow pogranicznych.
Ona sama stawala si¢ medium niekiedy harmonii natury, a niekiedy — demonicznych sit
nadnaturalnych”264. Glos Niki podczas recytacji jest zdecydowanie rézny od tego, ktory
mozemy ustysze¢ podczas wywiadu w radiu. ,,Poza codzienne” uzycie gltosu w przypadku

recytacji Niki zapowiada wej$cie w role performerki.

%2 Grzegorz Godlewski, Sztuka stowa. .., s. 335.

263 Roland Barthes, Muzyka, glos, jezyk, przet. K. Klosifski, ,,Pamietnik Literacki” 1999, z. 2, s. 6.

%4 Maria Janion, Mowa z innego swiata, [W:] Niesamowita Slowiarszczyzna. Fantazmaty literatury,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 2006, s. 67.
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Rejestracje, z jakich korzystam na potrzeby analizy wystapien poetki, sa starannie
wyselekcjonowanymi fragmentami filméw, ktorych pochodzenie jest trudne do weryfikacji. Z
jednej strony fakt, ze wraz ze wszystkimi swoimi niedostatkami nagrania te sa jedynym
zrodlem informacji o wystgpieniach Niki, podkresla emergentny i zdarzeniowy charakter
performance W, 7 drugiej za$ strony zapis na tas§mach nie jest jedynym, ktory dokonuje si¢
w czasie wykonywania dzieta oralnego. Pozostaje réwniez zapis w ciele 1 tylko ono jest w
stanie powtorzy¢, odtworzy¢ dane zdarzenie.

Fenomen Niki w duzej mierze opiera si¢ na wspomnianym kontrascie miedzy cialem
dziecka, z ktérego wydobywa si¢ zupelnie nie-dziecigce 1 nie-dziecinne stowo. Warto
zauwazy¢, ze performance ten dziala jedynie wtedy, kiedy jest wypetniany tylko i wylacznie
przez dziecko i jego ciato. Dorosta poetka nie tylko nie jest w stanie odtworzy¢ danej sytuacji
tworczej, prezentowac swoich wierzy, ale zdaje si¢, ze to wilasnie ciato dojrzatej kobiety nie
potrafi odtworzy¢ dawnego zapisu.

W tym przypadku cialo nie bedzie jedynie medium, przez ktére spelnia sie
performance, lecz jednocze$nie odegra rolg nosnika zapisu. Cialo to staje si¢ archiwum
performance 'u. Zdaje si¢, ze sama Nika Turbina silnie przezywata utrat¢ tacznosci ze swoim
medium — ciatem matego dziecka — probujac po latach bez powodzenia odtworzyé wiersze,
nawigza¢ do sytuacji wystapienia i recytacji. Wskazuja na to migdzy innymi stowa zapisane w
pamietniku: ,,Ja wszystko powiedziatam o sobie w wierszach, bedac jeszcze dzieckiem —

pisata Nika — ciato kobiety nie byto mi potrzebne”266.

Ciato dorostej kobiety stato si¢ wiec ograniczeniem uniemozliwiajagcym odtworzenie
zapisu sprzed lat, zmiana na poziomie cielesnym nie pozwalata na dalsze funkcjonowanie
dziewczynki jako medium. Zarazem w wypowiedzi tej uchwycona jest nieodwracalna utrata i
stan przemijania, w ktérym znajduje si¢ cztowiek. W tym przypadku ponownie obserwujemy
Nike w momencie przejscia, kiedy znajduje si¢ na pograniczu bycia dzieckiem i1 dorostg
kobieta. Obraz ten dopetniaja wszelkie odwrdcenia norm, ktére do tej pory staratam si¢
wydoby¢: starzec w ciele dziecka, zycie po stronie nocy, przezywanie staro$ci zamiast
dziecinstwa. Znaczacy jest fakt, ze kiedy porzadek na przestrzeni okresow zycia Turbiny
zostaje ponownie przywrdcony, to znaczy Nika wyrasta z okresu dziecinstwa, tracac ciato
dziecka, w zamian stajac si¢ dorosta kobieta, woéwczas tworzenie wierszy okazuje sie

niemozliwe, podobnie jak nie mozna juz ponownie odtworzy¢ performance 'u. Aspekt ten jest

2% Richard Bauman, Sztuka stowa...., s. 222.
266 sl Bcé ckasama o cebe B CTHXax eme peGEHKOM, — mucama Hika, — Te/o XEHIIHHEl MHE He HyKHO ObLIO”,
Anexcaunap Patnep, «I onoc moii...
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szczegblnie widoczny, kiedy dziewczynka w momencie przedstawiania swoich wierszy
(prawdopodobnie przed zebrang publicznoscig) wchodzi w pewnag rolg, za$ §wiadomosé, ze
jest to ,tylko gra” zostaje zepchnigta na dalszy plan i przeradza si¢ w stan uniesienia®®’.
Prezentacje Niki Turbiny noszg w sobie pierwiastek ,,wyjscia z siebie” przez poetke, ktéra na

czas wystgpienia porzuca realny swiat.

Sposob, w jaki Nika prezentuje swoje wiersze, zdaje si¢ by¢ spdjny z emocjonalng
strukturg utworéw. Podczas wystgpow Niki stuch nie podaza za melodig glosu, rytmiczno$cia
wypowiadanych stow, nie wpada si¢ rowniez w trans powodowany monotonig powtarzanych
dzwickow czy formul. Natomiast obserwujac Nike w czasie wyglaszania wierszy,
otrzymujemy emocjonalny koncert, w ktérym kazdemu uczuciu nadana jest dynamika.
Przekaz w takiej formie, wzbudzajac niepokoj, moze podkresla¢ autentyczno$é przezy¢ i
wzruszen. Mozna roOwniez odnie§¢ wrazenie, ze wiersze zostaja niemalze wyrzucone z giebi

dziecka, jak zty duch opuszczajacy ciato w czasie egzorcyzmu.

Nagrania nie przedstawiajg dziecka w trakcie komponowania wierszy, lecz w czasie
odtwarzania tekstow skonczonych jako cato$¢. Mozemy z nich odnie$¢ wrazenie, ze to dzieto
w pelni sprawuje wladze nad dzieckiem, ktére przyjeto role posrednika-medium. Zawracajac
uwage na sposob uzycia glosu i ekspresje mimiczng, tatwo zauwazy¢, kiedy Nika wchodzi w
role performera. Gromki glos, ktory wydobywa si¢ z ciata malego dziecka, wydaje si¢
potwierdzeniem, ze to przez Nike przemawiaja sily wyzsze. Nagrania z wystapien daja
poczucie bezposredniosci tego dzwigku przychodzacego do dziecka nocami, uobecniajgcego

si¢ W czasie recytacji poprzez nig sama: jej cielesnos¢ 1 artykulacje werbomotoryczna.

Numinosum i niesamowite

Chociaz wszystkie wnioski sg tu wysuwane w oparciu o analize¢ rejestracji z wystapien
Niki, to nie sposdb pozosta¢ niewzruszonym podczas ogladania tych zaledwie minutowych
filmikéw. Napiecie, ktore z jednej strony wynika z kontrastu tworzacego si¢ migdzy obrazem
przedstawiajacym dziecko poddane mocy stowa, a z drugiej z tresci przekazu, ktory niosg ze
soba wiersze Niki, mozna zaobserwowacé na dostgpnych materiatach. Nagrania te ukazuja
wlasnie to napiecie rodzace si¢ pomiedzy dziecigcoscig poetki, a przez to znaczeniami

przypisywanymi dzieciom i wyobrazeniom o dziecigcym $wiecie, a przekazem medrcow 1

%7 Johan Huizinga, Istota i znaczenie zabawy jako zjawiska kulturowego, [w:] Homo ludens..., s. 41.
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starcoOw, ktory zostaje zawarty w wierszach.

Nawet znajomos$¢ jezyka rosyjskiego, potrzebna do rozumienia modwionych
przekazow, nie wydaje si¢ w tym przypadku koniecznym warunkiem, aby do§wiadczy¢ efektu
numinosum?®®, ktorego dostarczaja filmy z recytacjami. Taki wniosek wyciggam na podstawie
komentarzy z calego $wiata zamieszczonymi pod filmami przedstawiajagcymi recytujacag Nike.
Ludzie, ktérzy nie rozumiejg treSci wierszy, sa przejeci niemalze histerycznym i
niepokojacym sposobem recytacji dziecka. Nagrania te rodza niepokdj w odbiorcy,
wzbudzajg podziw, ale 1 wprawiajg w odretwienie, budzac zarazem groze i Iek, co zbliza ich
ogladanie do doswiadczenia o charakterze numinotycznym. Bezprecedensowe wystgpienia
Niki wywotujg wrazenie obcowania z czym$ boskim i przerazajacym zarazem. Uczucia te
manifestujg si¢ przez uroczystg postawe dziecka, gest, ming, przyjety — nadludzki — ton glosu
1 przekaz. Ze wzgledu na napiecie wydobywajace si¢ podczas recytacji Nika sprawia wrazenie
osoby obcej, niepochodzacej z tego $wiata. Jej wystagpienia wzbudzaja poczucie obcowania z

tajemnica, z czyms$ fascynujacym i wielkim, ale zarazem niepojetym i napawajacym groza.

Ze wzgledu na niejednoznaczno$¢ kategorii dziecka w kontek$cie Niki oraz
odwrécenie podstawowych porzadkéow, dzigki ktorym odnajdujemy bezpieczenstwo w
$wiecie, Nika staje si¢ niepokojaca figurg z pogranicza. Trudno oprze¢ si¢ zarazem poczuciu
niesamowitosci, ktore silnie wybrzmiewa zarowno w momencie recytacji, jak i w biografii
performerki. Freud uwazat, ze: ,,[...] niesamowite jest rodzajem tego, co budzi trwogg, co zas
sprowadza si¢ do tego, co od dawna znane, znajome”269. Wedtug mysli ojca psychoanalizy to,
co okreslamy kategorig niesamowitosci, nie jest czym$§ nowym czy obcym, lecz kwestig
wyparta z zycia psychicznego. Freud podkreslatl swoisty zwigzek miedzy tym, co niesamowite
(Unheimlich), a tym, co samowite (Heimlich). Przedrostek ,,un-” wedtug psychoanalityka
wskazywat wiasnie na wspomniane wyparcie®’®.

Takie ujecie sugerowatoby, ze emocje wzbudzane przez niecodzienny dar, jaki
opanowat Nike, nie wynikaja tylko z wrazenia obcosci lub braku zrozumienia. Dziecko-poeta
jest figura, dostepng jedynie jako mit 1 wyobrazenie o nim, ktore funkcjonuja w spotecznej
wyobrazni. Obecno$¢ Niki Turbiny w spoleczenstwie powoduje, ze uobecnia si¢ to, co

zaledwie wyobrazone, i w ten sposéb wzbudza uczucie niesamowitosci. Takie dziatanie ma

%8 Rudolf Otto, Srodki wyrazu , numinosum”, [W:] Swietosé¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich
stosunek do elementow racjonalnych, przet. B. Kupis, Thesaurus Press, Wroctaw 1993, s. 88-95.

9 Sigmunt Freud, Niesamowite, [w:] Pisma psychologiczne, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa
1997, s. 236.

2% Tamze, s. 253-256.
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miejsce jednoczesnie na poziomie biograficznym — jesli zgodzimy si¢ czyta¢ wiersze przez
pryzmat autobiografii Turbiny, co proponowatam po czeSci w pierwszym rozdziale pracy — a

takze w szerszej perspektywie zbiorowego doswiadczenia.

Struktura spoleczna — pierestrojka

Nika Turbina w momencie uzyskania statusu dziecka-poety, wunderkinda, nie tylko
spetiala rol¢ posrednika migdzy sitami wyzszymi, lecz takze miata sta¢ si¢ kim$§ w rodzaju
szamana lub proroka, co mozemy wnioskowac z opinii i wspomnien o poetce. Szaman jednak
jest osobg, ktora przemieszCza si¢ miedzy Swiatami w interesie catego spoieczeﬁstwazn.
Natomiast wszelkie dzialania podejmowane przez stowo, ktorym postuguje si¢ Nika,
zdobywaja oddzwiek w kontekscie konkretnej jednostki — Niki-performerki — nie oddziatuja
za$ na zbiorowg histori¢ spoteczenstwa. Jednak nieprzypadkowe moze by¢ to, ze
spoteczenstwo, w ktorym odbywaja si¢ performance’e dziecka, znajduje si¢ na progu
przemian ustrojowych. Pierestrojka byla odbierana jako szok: ,,w wymiarze historycznym
trwala nanosekunde. Ludzie jedli $niadanie jako obywatele ZSRR, a przy kolacji ich kraju juz

nie byto™?"2.

Rozpatrujac przypadek Niki Turbiny w kontekscie performance, warto zwroci¢ uwagg
na istotny kontekst spoteczny. Z uwagi na fakt, ze Nika pojawia si¢ w niepewnym czasie
spoteczno-politycznym, w momencie rozpadu ZSRR, nie dziwig interpretacje, wedlug
ktérych mediacyjne zdolno$ci Niki do przemieszczania si¢ miedzy $wiatami i otwarto§¢ na
stowo pod$wiadomie rozbudzaly oczekiwanie na wprowadzenie zmian na poziomie nie tylko
jednostki, lecz rowniez spoteczenstwa®’®. Talent dziewczynki zostal przeciez obwieszczony w
latach 80. XX wieku, na przednéwku zmian ustrojowych. Jej tomik Yeprosux (Brudnopis)
zostal wydany w 1984 roku, za$ rok po6zniej rozpoczeta si¢ Gorbaczowska pierestrojka.
Zestawiajac przypadek Niki Turbiny z kontekstem spotecznym, co jest konieczne przy
analizie jej tworczosci w kategorii performance, warto zwroci¢ uwage na fakt, ze zyskuje on
rozglos wilasnie w momencie przej$cia, jakim byt dla spoteczenstwa okres transformacji.
Kiedy porzadek jednego $wiata nie przestat jeszcze obowiazywac, za§ nowy tad wciaz nie byt
ustalony. Spoteczenstwo, ktoére zywo zareagowalo na niecodzienny przypadek Niki,

znajdowalo si¢ w fazie liminalnej. Wiasnie podczas zawieszenia migdzy ustaleniem nowego

2! Grzegorz Godlewski, Sztuka stowa. .., s. 372.

22 Konstantin von Eggert, Co majg w glowie Putin i Rosjanie, rozmowe przeprowadzit Pawel Reszka,
,,Tygodnik Powszechny” 2014, nr 33, s. 43.

" Olga Solovieva, Remembering Nika’s ...
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porzadku a odchodzeniem starego pojawia si¢ dziecko-poeta wraz z przypisang mu
mediumiczno$ciag. Mozemy ponadto zaobserwowaé rowniez stan liminalny w kontekscie

samej Niki Turbiny. Zamienne jest tutaj odwrocenie statusu®”*

. Dziecko zaczyna sprawowac
pewnego rodzaju kontrole nad zbiorowoscig. Z niskiej rangi awansuje do najwyzszej,
szczegoblnie ze nie jest 0sobg powotang do przeprowadzania zmian i sprawowania spoteczne;j
kontroli.

W czasie wykonywanego performance 'z ma miejsce kolejne odwrocenie porzadkow.
Podczas gdy zadaniem dzieci jest stucha¢ 1 by¢ postusznym stowom dorostych, w przypadku
Niki Turbiny to doro$li poddaja si¢ jej przekazowi. W pewnym sensie to ona zaczyna
sprawowac kontrole nad zgromadzeniem, zas§ moc jej stowa, ktére wzrusza, zarazem sprawuje
wladz¢ nad uczestnikami wystepu. Artystyczng aktywnos$¢ dzieci czgsto traktuje sie z
przymruzeniem oka, jako co$ niepowaznego i naiwnego. Dla dorostych wystapienia dzieci sg
czesto ,,tylko zabawg”, glupiutka przyjemnos$cia, niewazne z jak doniosta powagg same dzieci
traktuja swoja aktywnos$¢. Kiedy jednak Nika Turbina prezentuje swoje wiersze z autentyczng
szczero$cig 1 histerycznym zaangazowaniem, przestaja one by¢ postrzegane przez pryzmat
naiwnej dziecigcej zabawy. Nieczgsto zdarza si¢ sytuacja, kiedy to dziecko przemawia do
ttumu dorostych, za$ ci zachwycajg si¢ jego mows i ulegaja jej, poddajac si¢ mocy, ktéra z
niej ptynie.

Liminalno$¢ Niki Turbiny jest widoczna réwniez w wielu innych aspektach, migdzy
innymi stan ten zostal wyraznie nakreslony poprzez wszystkie sytuacje graniczne, w ktorych
od najmlodszych lat znajdowato si¢ dziecko. Dobrym przykladem liminalnosci bedzie
roOwniez wspomniana mediumicznos¢, ktéra jest $cisle polaczona z byciem w stanie
»pomiedzy” 1 umiejetnoscig poruszania si¢ migdzy §wiatami. Warto tu rOwniez wspomniec

mys$l Edmunda Leacha: ,,gdzie jest mediacja, szukajcie tabu!”2"

. Znajdowanie si¢ w fazie
liminalnej taczy si¢ réwniez z okresem wylaczenia, ktorego Nika Turbina jako dziecko
odciete od dziecinstwa za sprawg choroby 1 szczegolnego daru 1 wyparte ze spoteczenstwa ze

wzgledu na swoja wyjatkowos¢ czesto rozumiang jako inno$¢ réwniez pdzniej doswiadcza.

Wedhug Richarda Schechnera Victor Turner fascynowatl si¢ fazg liminalng, ,,poniewaz

w niej dostrzegat mozliwos¢ tworczego charakteru rytuatu, mozliwo$¢, by tworzyt on nowe

2™ Victor Turner, Pokora i hierarchia: liminalno$¢ zwigzana z podnoszeniem i odwracaniem statusu, [W:]
Proces rytualny. Struktura i antystruktura, przet. E. Dzurak, PIW, Warszawa 2010, s. 165.

" Ludwik Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX w., Warszawa 1986. Cyt. za: Ewa Nowina-
Sroczynska, Wprowadzanie, [w:] Przezroczyste ramiona ojca..., s. 9.
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sytuacje, tozsamosci 1 rzeczywisto$ci spoteczne” 2% Faza liminalna wydobywa wigc tworczy
potencjat rytuatu. Moment przejscia daje mozliwos$¢ tworzenia nowych sytuacji spotecznych i
krystalizowania si¢ nowych porzadkdw. Réwniez pierestrojka jako faza przejsciowa dawata
takie szanse, a jednym z przejawdw tego moze by¢ popularno$¢ domorostych szamanoéw
pokroju Anatolija Kaszpirowskiego.

Spoteczenstwo przechodzace kryzys poddawato si¢ zbiorowej terapii, szukajac
uzdrowienia duchowego. Istotng kwestia, ktorg poruszali badacze dziatan podejmowanych
przez Kaszpirowskiego, byta samoregulacja proceséw wewnetrznych w cztowieku. Wedtug
specjalistow wiasnie dzigki takiej aktywnosci, przeprowadzonej na masowa skale, mogto
dojé¢ do samoregulacji wickszych grup spotecznych — uzdrowienia®’’. Szczegolnie ze jak
wynika z analizy listow do Kaszpirowskiego, uzdrowienie to wielokro¢ nie miato sie¢
dokonywaé¢ na plaszczyznie medyczno-biologicznej, lecz miato zlagodzi¢ cierpienia na

poziomie zycia 1 losu jako ‘[akiego278

. Tym samym na dziatalno$¢ Kaszpirowskiego mozna
spojrze¢ z perspektywy petnionych przez niego terapeutycznych rol spotecznych?”®. Taka
interpretacja zjawiska jest niezwykle istotna w kontekscie pierestrojki. Podkresla pewna
prawidtowos¢, ktora wskazuje, ze do samoregulacji dazy wtasnie spoteczenstwo wytracone z
rownowagi, a zatem chore. Wspomniana samoregulacja moze by¢ zarazem rozpatrywana w
ramach rytualu podejmowanego w momencie przejscia, petnigc funkcje oczyszczenia i
przygotowania si¢ do nowego porzadku.

Nika wraz ze swoja niezwyklo$cia wpisuje si¢ w ten nurt odmiencéw-szamandw,
ktérych objawien i mocy éwczesne spoteczenstwo lakneto. Ciekawe w takim ujeciu wydaje
si¢ wskazanie na fakt, ze rowniez sama poezja Niki miata rys terapeutyczny. Aspekt ten
wylania si¢ na poziomie biografii, w momencie leczenia astmy, mierzenia si¢ z melancholig.
Wiersze Niki byty pono¢ rowniez elementem terapii w szwajcarskiej klinice psychiatryczne;j:
,Pewna dziewczynke moje wiersze uratowaty: ona milczala od urodzenia, a pozniej nagle
powiedziata <<ma-ma>>>%.

Mimo ze dziatanie tych wierszy odbywa si¢ przede wszystkim na poziomie konkretnej

jednostki, performerki, jej wystgpienia byly namiastkg tego, co moze da¢ uzdrowienie. Z

2% Richard Schechner, Performatyka: wstep, przet. T. Kubikowski, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw
2006, s. 84.

" Wtodzimierz Pigtkowski, Listy do Kaszpirowskiego. Spojrzenie socjologiczne, Biuro Wydawnicze Marka
Losia, Lublin 1993, s. 22.

8 Tamze.

2" Tamze, s. 23.

280 ,,KaKYIO-TO ACBOYKY MOM CTHUXHU CHACIHU: OHAa MOJ4Yajla OT POXACHUA, a IOTOM BAPYI' CKasajia: «Ma-ma»”
Oxkcana bapuun, Bors k cmepmu, peoples.ru, http://www.peoples.ru/art/lite rature/poetry/ newtime/ turbina/hist
ory.html, data dostgpu: 15.07.2014.
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pewnoscig popularno$¢ performance’ow Niki byla powodowana glodem zmian, ale i
zbiorowg potrzeba bycia przeprowadzonym przez kryzys. W ten sposéb mozna zrozumieé¢
rowniez zbiorowa potrzebg spoteczenstwa sowieckiego do szukania i odwotywania si¢ do
leczniczej mocy, plynacej z przeptywu energii. Dlatego tez mozliwe bylo wowczas tak
zyczliwe 1 ciepte przyjecie Niki Turbiny — dziecka, przez ktore przemawia pewna

pozaziemska i niezrozumiata moc.

Rownie wazna w przypadku dzialania podejmowanego zarowno przez
Kaszpirowskiego, jak 1 Nik¢ Turbing jest kwestia odwrdcenia statusu o0sob
przeprowadzajacych rytual. W czasie pierestrojki ze struktury spolecznej wylania si¢
antystruktura, w ktorej kontrolg i wladze spoteczng przejmuja osoby niezdolne do uzyskania
takiej pozycji w normalnej sytuacji®®. W tym kontekscie istotna pozycje zajmuje performer,
ktory dzigki zdobytemu prestizowi spotecznemu i przejeciu kontroli nad zgromadzeniem
moze dokonywa¢ zmiany i podwazac status quo?®,

Za sprawa swoich emocjonalnych recytacji Nika intensyfikuje doswiadczenie
spoteczne, dzieki stowu zyskuje kontrole nad publicznoscia i — co najwazniejsze — jej stowo
jest stuchane. Nika jako performerka, ktéra zyskala uznanie, miataby moc przeksztalcania
struktury spotecznej, ale swoim dziataniem nie wprowadza Zzadnej zmiany na poziomie
spotecznym. Nie modyfikuje struktury spotecznej, bo jak juz wskazywatam, jej poezja dziata
na poziomie jednostki, a nie zbiorowosci. Zbiorowe doswiadczanie jej performance’ow
moglo jednoczy¢ spoleczenstwo, wskazywac, ze jest w nim obecna nadrzedna potrzeba —
obcowania ze swoistym rodzajem duchowos$ci, czym$ pozaziemskim. Spoteczna reakcja na
fenomen Niki jest symptomem zbiorowego niedosytu, ktéry zaspokajano, do$wiadczajac
nadnaturalnej mocy przemawiajacej przez poezj¢ dziecka lub zbiorowo szukajac uzdrowienia
— czy to przed ekranem telewizora, czy to uczestniczac w wystapieniach Niki.

Miejsce, ktore w spoleczenstwie czasoOw pierestrojki zajeta Nika Turbina jako
performerka, moze §wiadczy¢ o tym, ze odgrywata ona role kogo$ podziwianego, przed kim
jednoczesnie odczuwa si¢ strach. Takie spojrzenie na performera, uswiadomienie sobie jego
mozliwosci zmieniania struktury spolecznej moze by¢ powodem ,,kojarzenia performeréw z
marginesem i dewiacja, jako Ze to wlasnie emergentny charakter performance moze
uwydatni¢ zdolno$¢ do zmiany i ujawni¢ ja przed spoiecznoéciq”283. Chociaz Nika nie

korzystata z mocy, ktora uzyskata dzigki swoim performance’om, to byla jednoczesnie

2L \/ictor Turner, Pokora i hierarchia..
282 Richard Bauman, Sztuka stowa zZywego..., S. 228.
23 Tamze.

99



podziwiana i marginalizowana, postrzegana jako ,,inny” w sensie wskazujagcym na dewiacje.

Na uwagg zastuguje tez fakt, ze trudno sytuowac¢ Nike Turbing w kontekscie poetow
pierestrojki, ktorzy faktycznie probowali swa tworczoscig stawiaé sprzeciw wiladzy lub
wpltywa¢ na budowe nowego tadu. Jej poezja 1 wystgpienia sg pozbawione rewolucyjno-
buntowniczego kontekstu. Jest wrecz przeciwnie, Nika byla, jak mogliby powiedzie¢
Rosjanie: 6anosens cyowvbwl, ulubiencem losu, jednak w tym kontek$cie mozna by ja nieco na

wyrost nazwa¢ ulubiencem wiadz.

Innos$¢ i marginalno$¢ performera

Odpowiadanie na potrzebe spoteczng, szczegdlnie w niepewnych czasach przemian
ustrojowych, to jeden wymiar oddziatywania Niki na §wiadomos$¢ spoteczng. Innym za$ jest
wykorzystanie talentu Niki do proby odbudowy wizerunku Zwigzku Radzieckiego jako
miejsca nie tylko potgznego, ale 1 szczegolnego.

Przypadek Niki Turbiny staje si¢ pretekstem do proby podtrzymywania narracji
zwigzanej z panslawistyczng koncepcja Rosjan oraz wskazaniem na Zwigzek Radziecki jako
kolebke wunderkindow. Jeden z krétkich filmoéw dokumentalnych z 2013 roku, stylizowany
na kronike filmowa, podejmuje temat rosyjskich cudownych dzieci. We wstepie pada
informacja: ,,0d czasu do czasu w ZSRR rodzg si¢ <<nasi>>, na $wiat przychodzily genialne
sowieckie dzieci™®®*. Stanowily one dume Zwiazku Radzieckiego, a w momencie, gdy na
progu przemian ustrojowych stabla pozycja ZSRR, niezwykly talent dzieci mial by¢
dowodem potegi i wyjatkowosci narodu. Nika Turbina byta jednym z wielu takich dzieci, o
ktorych w latach 80. XX wieku w ZSRR rozpisywatly si¢ gazety, a ktorymi po pierestrojce
spoteczenstwo przestalo si¢ interesowac. Niemalze w kazdej dziedzinie naukowej lub

artystycznej Zwigzek Radziecki mogl pochwali¢ si¢ maltym geniuszem.

Popularnos¢ Niki oraz protekcja zapewniona przez Jewtuszenke powodowaty, ze
poezja Niki byla nie tylko dostepna w kraju. Dziewczynce umozliwiano wystepy rowniez za
granica. Z jednej strony postrzegana jako cudowne dziecko, z drugiej za$ ,,pokazywana”,
,obwozona” po Zwigzku Radzieckim, jako dziwadto, ktére kazdy chcial zobaczy¢. Innosé
Niki Turbiny spowodowala, ze z cudownego dziecka, ktore na krotki moment zdotato
przyciggnag¢ uwage thumow, szybko stala si¢ porzucong 1 wyparta ze ,,zdrowego”

spoteczenstwa jednostka. Szczegélny wplyw miat na to zapewne fakt, ze pisanie wierszy

%84 JIunus Camoiinoa, Coenano ¢ CCCP. Byndeprunde: ¢ CCCP, youtube.com, https://www .youtube.com /wat
ch?v=F4QIpMxDaPo, data dostgpu: 20.06.2014.
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przestaje by¢ osobliwe, kiedy dokonuje tego dorosta osoba.

Wyjatkowos¢ Niki spowodowata, ze jako dojrzewajaca dziewczyna nie potrafila
odnalez¢ si¢ w szkole wséréd rowiesnikéw. Wcezesne wylaczenie jej ze spoteczenstwa
sprawito, ze na zawsze zostata zepchnigta na peryferia. Margines, na ktorym si¢ znalazta,
dzielita z innymi osobliwo$ciami, ktore pojawiaty si¢ w czasie pierestrojki lub postsowieckiej
rzeczywistosci. Talent stat si¢ dla Niki swoistego rodzaju pig¢tnem, przez ktére zar6wno w
swoim wyobrazeniu, jak i $wiadomos$ci spotecznej, zajmowala miejsce w szeregu
osobliwosci. Nika, nad ktorg wowczas sprawowali wladze dorosli, zostata potraktowana jak
zabawka w ich rekach. Jej wiersze 1 wystgpienia przykuwaly uwage migdzy innymi z powodu
cickawosci powodowanej niecodzienng sytuacja — przypomina to ten sam rodzaj
zainteresowania, ktorym kierowali si¢ ludzie uczestniczacy w pokazach sidstr syjamskich,
kobiet z broda czy kartow. Uczestnictwo w wystgpieniach Niki Turbiny mozna interpretowac
w podobnych ramach, co popularno$¢ pokazow freak show. Spotkanie z niecodziennymi
przypadkami, liminalnymi w swej istocie, pozwala na wyrazne wytyczenie granicy mi¢dzy
tym, co znane i akceptowane, a tym, co obce i budzace cickawos¢ potaczong z
przeraZeniemZSS.

W tym przypadku: ,,To, co odmienne, moze zosta¢ odczytane jako uposledzajace,
gorsze, oburzajace, zawstydzajace, budzace $miech, zgorszenie, fascynacj¢ etc. i staje si¢

. ey . ;. , 2
przedmiotem dyskursu: opowiesci, plotek, wartosciowan etc.”?%

. Natozenie spoteczno-
kulturowego wyobrazenia obco$ci na przypadek Niki Turbiny spowodowato, Ze jej inno$¢
stala si¢ immanentnym elementem wpisanym w odbior dziecka. Wystapienia Turbiny
przybraty forme¢ uwznioslania obcosci figury dziecka-poety, tym samym podnoszac jej status
jako dziecka niesamowitego. Uwypuklanie tych waloréw doprowadzito do postrzegania ciata
dziecka — konkretnie Niki Turbiny — w kategoriach ciata osobliwego®®’. Mimo ze to nie

bezposrednio ono stanowi najistotniejszy element widowiska, lecz kontrast wynikajacy z

nieadekwatnosci ciata osoby do niecodziennych mozliwosci, ktore przez nie si¢ manifestuja.

W trakcie performance’éw Niki zostaja wydobyte i podkreslone znane nam juz
zasadnicze odwrdcenia norm. Nika w czasie wystapien taczy w sobie wyobrazenia spoteczne,

w ktorych wpisuje si¢ jednoczesnie w role szamana i poety-proroka. Wydobyty i dodatkowo

% Maja Brzozowska-Brywczynska, Ciala osobliwe w przestrzeni freak/talk show, ,Przeglad Socjologii
Jakosciowej” 2012, tom 8, nr 2, http://przegladsocjologiijakosciowej.org/VVolumel9/PSJ_8_2 Brzozowska-
Brywczynska.pdf, data dostepu: 17.09.2014.

%86 Andrzej Perzanowski, Propozycja antropologiczna odmiennosci, [W:] Odmiericy. Antropologiczne studium
dewiacji, Wydawnictwo DiG, Warszawa 2009, s. 47.

%87 Maja Brzozowska-Brywczynska, Ciala osobliwe...
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podkreslone przez szczegbdlne uzycie glosu kontrast miedzy nim a dziecigcg cielesno$cig, a
takze miedzy nig i tre$cig przekazywanych stow dodatkowo wzmacniajg ujmowanie tej poezji

w kategoriach numinotyczno-magicznych.

Struktura performance — struktura spoteczna

Prezentacje Niki rozumiane w kontekscie dziatania slowem Iub postugujac si¢

. . . . , . . . 55288 -
parafrazg sformulowania Bronistawa Malinowskiego ,,stowem w kontek$cie dziatania”*™" nie

dokonuja zmian na poziomie spotecznym. Poezja o mocnym rysie autobiograficznym moze
przeprowadza¢ spoteczng terapie, zbliza¢ ludzi, jednak nie dziata na poziomie przeksztalcania
struktury spotecznej. W podrozdziale po§wigconym oralnosci nawigzatam do koncepcji sztuki

289 oraz do Mickiewiczowskiej koncepcji ,,poezji czynnej”?*°. Spoiwem

291 292

stowa jako wehikutu
tych dwoch zagadnien jest kategoria performance, rozumiana jako dziatanie i zdarzenie

Moment recytacji, w ktérym znajduje si¢ Nika, wymaga od niej oprocz zaangazowania
wzigcia odpowiedzialnosci za przedstawiang tre$¢ 1 publiczno$¢. Poeta jako performer ma
moc dokonywania zmian i wptywania na publiczno$¢ w zaleznosci od Sposobu wykonania.
Czerpie on sile ze sprawowania wladzy nad zgromadzeniem®”. Stad tez warto rowniez
zwréci¢ uwage na niepowtarzalno$¢ wystapienia, ktore w zaleznos$ci od zaistniatej sytuacji
odznacza si¢ innym rodzajem synergii. W konsekwencji poeta jako performer jest
odpowiedzialny za ksztaltowanie do$wiadczenia zbiorowego. W tym sensie Nika réwniez
odpowiada za doswiadczenie, ktore niesie jej wystep 1 poezja, niemniej jednak w mniejszym
wymiarze, bardziej bezposrednim i1 jednostkowym.

Nika dzigki swej mediumicznosci ma moc komunikowania z sitami wyzszymi, ale
réwniez bycie medium powoduje, ze jest ona naczyniem dla emocji. Niecodzienno$¢ zjawiska
podkreslona przez figure dziecka-poety zderza odbiorcéw z ta magiczng, nieucielesniong
wyzszg moca, ktora objawia si¢ w dziataniu stowa. Wydaje si¢, ze Nika Turbina jest
przybyszem z innego $wiata i ma do niego dostep. Natomiast przywolany $wiat — przez

wystapienia i recytacje wierszy — staje si¢ dostgpny poprzez medium, jakim jest dziecko.

%88 7ob. Bronistaw Malinowski, Dziefa, t. 5, Ogrody koralowe i ich magia. Studium metod uprawy ziemi oraz
obrzedow towarzyszqcych rolnictwu na Wyspach Trobrianda. Jezyk magii i ogrodnictwa, przet. B. Les, red.
nauk. A. K. Paluch, PWN, Warszawa 1987, s. 41-56, 100-110.

289 7Zob. Grzegorz Godlewski, Sztuka stowa...., s. 343.

2% 70h. Krzysztof Rutkowski, ,, Poezja czynna” jako..., s. 232-269.

21 70b. Richard Bauman, Sztuka stowa zywego..., S. 202.

292 Krzysztof Rutkowski, Od poezji ,,czynnej” do Sztuki jako wehikulu, grotowski.net http://www.grotowsk i.net
/performer/performer-1/od-poezji-czynnej-do-sztuki-jako-wehikulu, data dostepu: 29.07.2014.

23 Richard Bauman, Sztuka stowa zywego..., S. 210.
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Dzieki stowu uczestnicy majg dostep do §wiata rozumianego jako suma wzruszeh®, ale tez
do czegos$, co ramy codziennej rzeczywisto$ci i znanego $wiata przekracza. Pozadane
dziatanie tego konkretnego performance’u i wspomniana formuta stowa moéwionego jako
wehikutu moze mie¢ miejsce w momencie, w ktorym spetnione sg dwa warunki: performance
ma miejsce, gdy spoteczenstwo znajduje si¢ w fazie liminalnej, a on wykonywany jest z kolei
przez dziecko. Kiedy nadchodzi nowy porzadek, Nika traci mediumiczne wlasciwosci zaklete
w postaci matego dziecka, gdy staje si¢ kobieta, performance nie jest juz mozliwy. Pamig¢ o

dziecku-poecie stabnie, cho¢ przekaz zawarty w poezji nie podlega dezaktualizacji.

Warto w tym miejscu zastanowi¢ si¢ nad tym, kto i do kogo w istocie mowi podczas
performance’ow Niki. Jedyng uzasadniong odpowiedzig beda tu stowa Carla Gustava Junga,
wedtug ktorego:

»len, kto moéwi praobrazami, mowi jakby tysigcem glosow, przejmuje i
porywa, a zarazem to, co opisuje, przenosi z dziedziny jednorazowos$ci i
przemijalnosci w sfere¢ wiecznego bytu, los osobisty podnosi do rangi losu

ludzkosci, a przez to takze wyzwala w nas wszystkie owe pomocne sity, ktore

zawsze pozwalaly ludzkosci uratowac si¢ przed kazdym niebezpieczenstwem i

r : . 2!
przetrwaé nawet najdtuzsze noce””*.

Cytat ten ponownie wskazuje na wehikularno$¢ stowa mowionego, a jednocze$nie pozwala
zrozumie¢ moc poezji Niki.
W  koncepcji  Junga proces tworczy moze mie¢ charakter wizjonerski i

ekstrawertyczny?®

. W modelu tym wola i §wiadomo$¢ artysty sa zdominowane przez
materiat tworczy. Dziela, ktore powstaty w taki sposob, najczesciej ,,przekraczajg Swiadome
rozumienie artysty i odbiorcy, uderzaja niezwykta forma, ksztaltem mysli 1 ogromem
ekspresji”297. Ponadto efektem takiego procesu tworczego nie musi by¢ jedynie konkretne
dzielo sztuki. Niekiedy aktywno$¢ ta niesie spoleczenstwu pewna nauke 0 tym, co
nie§wiadome lub utracone, poniewaz proces tworczy jest przezyciem wizjonerskim, czerpie z
tresci dostgpnych w nie§wiadomosci zbiorowejzgs. Spotecznosé, ktora utracita rbwnowage 1

znalazla si¢ w momencie kryzysu, dzigki takiej sztuce moze odzyskac to, co utracita. W

przypadku radzieckiego spoleczenstwa w rozpadzie sztuka — poezja i performance Niki

2% Parafraza stow Henryka Berezy. Zob. Henryk Bereza, Zyciopisanie, [w:] Edward Stachura, Poezja i proza,
wyd. I, Czytelnik, Warszawa 1984, t. 5, s. 445-465.

2% Carl Gustav Jung, O stosunku psychologii analitycznej do..., s. 398.

2% 7ofia Rosinska, Filozofia sztuki, [w:] Jung, Wiedza Powszechna, Warszawa 1982, s. 88.

297 Tamze, s. 91.

2% Tamze, s. 90.
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Turbiny — moze prowadzi¢ do doznan duchowych, odkrywania duchowosci i transcendencji,
ktore przez lata byty rugowane z ZSRR. Z uwagi na fakt, ze dzielo symboliczne ma tak duze
pole oddzialywania, warto zauwazy¢, ze granica mi¢dzy artysta-tworca, a prorokiem czy
jasnowidzem jest niezwykle cienka.

Trzeba tez podkresli¢, ze w przypadku powstawania dzieta symbolicznego tworca jest
na swoj sposob ubezwtasnowolniony — nie on tworzy dzielo, lecz ksztattuje si¢ ono poprzez
niego. Analogicznie problem wyglada w przypadku performance ‘ow Niki Turbiny, ktora nie
tylko na czas wystepu podporzadkowuje si¢ dzietu, ale pozwala réwniez, aby bylo ono
materig jej zycia. Carl Gustav Jung zaznaczal, ze taka dominacja ,energii tworczej”
powoduje, ze aktywno$¢ ta jest zarowno konstruktywna, jak i destrukcyjna. Badacz
podkreslal rowniez, ze poeta catkowicie utozsamiajacy si¢ z pierwiastkiem tworczym jest mu
w zupelno$ci podlegly, dlatego tez znane s3 ,,[...] wypadki, gdzie poza pozorng
dobrowolnoscig tworzenia kryje si¢ wyzsza <<konieczno$c¢>>, Ktora natychmiast wiadczo
wysunetaby swe wymagania, gdyby miato doj$¢ do samowolnej rezygnacji z aktywnosci
tworczej, lub tez wypadki, gdzie bezposrednim skutkiem przymusowej przerwy w tworczosci
sg ciezkie komplikacje psychiczne™®®°. Opis ten doskonale oddaje charakter nierozerwalnych

zwigzkoéw Niki Turbiny z dzielem.

Jednos$¢ zycia Niki i wierszy, nieustanne wzajemne przenikanie si¢ tre$ci migdzy nimi,
powoduja, ze kategoria ,,zyciopisania” stosowana przez Henryka Bereze;300 zdaje si¢ rOwniez
oddawac istote zaleznos$ci poety od pierwiastka tworczego. W tworczosci Niki Turbiny to jej
zycie staje si¢ podstawowa materig wierszy. Omawiany przypadek wykracza oczywiscie poza
ramy przywotanej formuty ,,zyciopisania”, niemniej jednak znamienny jest fakt, ze Turbina
,»znika” poza wierszami. Silny zwigzek mi¢dzy wybrang droga Zycia i pisaniem wierszy w
konsekwencji stanowil dramat. Dla Niki Turbiny koniec pisania wierszy byt tozsamy z
koncem zycia. Fakt, Zze poezja Niki jest w znacznym stopniu autobiograficzna — opisowi
podlega obecne i przyszte zycie (przepowiedziane) nie wynika z usilnego dazenia poetki do

tego, lecz dzieje si¢ tak niejako poza jej kontrola.

Szukajac informacji na temat Niki, mozna znaleZ¢ takie okreslenia: ,,Sceptycy mowili,

7e s3 to wiersze autorstwa innego, dorostego poety. Mistycy — ze to zmarly geniusz dyktuje

299 Carl Gustav Jung, O stosunku psychologii analitycznej do..., s. 388.
%99 Henryk Bereza, Zyciopisanie..., s. 445-465.
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jej swoje wersy. Nika mowila <<To nie ja pisze. Bog prowadzi moja dlon>>>*. Historia ta jest
wypelniona mistycyzmem, dar mowy wzmagal pragnienie postrzegania Niki jako proroka,

ktéry swym dziataniem dokona¢ moze zmian.

%0 TTomuua MomnoTkoBa, JKusus u cvepms eyndeprunda, felodese.org, http://turbina.felodese.org/bio.html, data
dostepu: 19.08.2014. ,,CkenTUKH FOBOPHIIH, YTO 3TH CTHXH NPUHAIJIEKAT APYTOMY, B3pOCIOMY 103TY. MUCTHKH
— YTO 3TO yMEpIIMN reHuH JUKTyeT el cBou cTpoku. Huka rosopuna: <<Oto He s mumy. bor Boaut moeit
PYKOI>>".
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2.3. Pamiec

Wizerunki performerki

Poezja Niki Turbiny dostepna w formie elektronicznych wierszy jest jedng z form
przechowywania i pielggnowania pamigci o samej poetce i1 jej historii. Warto réwniez
przyjrze¢ si¢ temu, jak funkcjonuje 1 jest przechowywana pami¢¢ o Nice Turbinie
w wyobrazni spotecznej, czego najpowszechniej dostegpnym odzwierciedleniem moga by¢
praktyki internetowe wokot historii Niki.

Opowies$¢ ta jest zdecydowanie najbardziej zywa i takze najtrwalsza w intrenecie
i blogosferze. Za sprawg publikowanych tam zdje¢ i materiatow filmowych zostaje
nakreslony wizerunek poetki, zgrabnie modyfikowany w zalezno$ci od potrzeb przyjetego
stylu narracji. Podobne ksztattowanie wizerunku Niki Turbiny dokonuje si¢ za sprawa filmu
biograficznego Tpu nonema Huxu Typounoti (Trzy loty Niki Turbiny) oraz krotkich filmow
paradokumentalnych, ktére za cel stawiaja sobie wydobycie kontrowersyjnych etapow z zycia
poetki oraz rozwiklanie przyczyn i niejasnosci zwigzanych z jej $miercig. Dzigki czemu

warstwowo zostaja naktadane kolejne narracja o zyciu i twoérczosci Niki Turbiny.

Poetka umarta w 2002 roku, od czasu jej $mierci w internecie pojawiaja si¢ liczne
strony internetowe, na ktorych podejmuje si¢ proby opowiedzenia historii Niki. Zaréwno
analiza bogatego zycia sieciowego Niki Turbiny, bedacego swoistego rodzaju
upami¢tnieniem fenomenu sprzed lat, jak 1 ponowne odtwarzanie biegu zycia Turbiny, moze
prowadzi¢ do interesujgcych wnioskow.

Warto zaznaczy¢, ze strony biograficzne powstaja przede wszystkim w jezyku
rosyjskim. Zostalty one utworzone przez fandéw Niki — zaro6wno takich, ktorzy pamigtajg
przypadek cudownego wunderkinda, jak i tych, ktorzy histori¢ poznali w internecie lub za
sprawg filmu biograficznego. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze w momencie, gdy transformacja
dobiega konca, a fascynacja Nika stabnie, historia dziecka-poety zaczela zy¢ wlasnym
zyciem. Dowodem tego moga by¢ liczne rozbieznosci w narracjach, naznaczone swobodna
interpretacja lub dyktowane chgcig dodatkowego uwypuklenia niezwyklosci historii Turbiny.

Biografie opowiedziane na fanowskich blogach sg interesujagcym rodzajem zrodet, lecz
miejscami dopowiedziane 1 uzupelnione o wlasne interpretacja 1 spostrzezenia ich autorow,
staja si¢ zalgzkiem mitu o cudownym dziecku-poecie. Nawarstwiajaca si¢ mnogos¢ réznych

glosow powoduje, ze na zrodiach tych powstaje swoistego rodzaju narosl, przystaniajaca
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jednoczesnie czysto$¢ tej historii 1 przekazu. Dzieje si¢ tak szczegolnie dlatego, ze czas
dorostosci Niki wzbudza wiele kontrowersji — medialna cisza prowokowata sama dziewczyng
do podejmowania dziatan, dzigki ktorym ludzie ponownie o niej ustysza. Z wiekiem Nika
probowata na wiele sposobow przypomina¢ o sobie za pomocg mediéw. Miedzy innymi brata
udziat w sesji fotograficznej dla ,Playboy’a” czy prowadzita autorski program o
samobojstwach — w telewizji pojawit si¢ tylko jeden, pilotazowy odcinek. Czas zycia poetki
naznaczony milczeniem staje si¢ lukg w biografii, ktora probuja wypetnia¢ analizami i
interpretacjami autorzy blogow.

Jednak za sprawa internetowych stron fanowskich mozna uzyska¢ dostep do
skromnych kolekcji materiatéw prasowych i audiowizualnych na temat Niki. Zawieraja one
archiwalne wywiady z gazet, zebrane sg takze filmy na jej temat, dostgpny jest rowniez dzial
poswigcony fotografii.

Oproécz oficjalnych informacji 1 materialow prasowych znajduje si¢ tam roéwniez czgsé
poswiecona inicjatywom fanowskim. Praktyki te najczgéciej dotycza publikowania poezji
dedykowanej niezyjacej Nice lub prozy inspirowanej zyciem poetki. Dziatania, ktéore majg
miejsce w internecie sg nietypowe i intrygujace, natomiast ich skala wydaje si¢ nicadekwatna

do zjawiska, ktore wspotczesnie jest zapomniane.

Wspotczesna obecno$¢ Niki w przestrzeni internetowej to przede wszystkim
przedstawianie wizerunkow poetki, odtwarzanie 1 analizowanie poszczego6lnych sladow jej
zycia, w celu odnalezienia zwigzku przyczynowo-skutkowego, ktory zaprowadzit jg na skraj
przepasci i popchnat ku samobdjstwu.

Warto przyjrze¢ si¢ sposobom przedstawiania Niki w filmach poswieconych jej zyciu
1 tworczosci. Trudno dokladanie analizowa¢ wizualne zabiegi, sposob kadrowania Niki jako
dziecka i1 Niki w dorostosci, poniewaz filmy te najczesciej stanowig kompilacje materiatdéw
archiwalnych, uzupetionych o wywiady i wypowiedzi ludzi zwigzanych z poetka.

Niemniej jednak tym, co najbardziej absorbuje we wspomnianych filmach jest sposob
przyjetej narracji, ktory w nastepstwie znajduje odzwierciedlenie w stylu, w ktorym
sporzadzone sa noty biograficzne na blogach. Glos narratora, wybrzmiewajacy zza kadru
najczesciej przybiera ton kojarzacy si¢ z radzieckimi filmami propagandowymi. Jednym
tchem sa wymieniane wszystkie osiagni¢cia Niki, w tym zdobycie nagrody Ztotego Lwa,
poroéwnanie do Anny Achmatowej czy nawigzania do Mariny Cwietajewej.

Narracja przyjeta w tych filmach wprowadza wyrazny podzial na dwa etapy zycia.
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Pierwszy z nich opisuje Nik¢ — cudowne dziecko-poete, drugi za$ przedstawia dojrzatg juz
poetke, zagubiong w Zyciu i osamotniong, zmagajaca si¢ z problemami alkoholowymi.
Przedstawienie dorostej Niki odbywa si¢ juz w odmitologizowanym stylu. Filmy te pokazuja
dojrzata, zwykta kobiete. Akcent jest potozony wlasnie na jej zycie codzienne, a nie na jej
niezwykto$¢, jak to mialo miejsce podczas przedstawiania Niki-dziecka. Wydaje sie, ze
podejmowana jest proba podkreslenia pewnego ,,zeswiecczenia”, jakiego$ rodzaju profanacji,
ktore staty si¢ udzialem Turbiny jako dorostej kobiety.

Podobny podziat na Nik¢-cudowne dziecko i na Nike-zwyczajng kobiete jest mozliwy
do zaobserwowania na fotografiach, dost¢pnych na stronach i blogach internetowych. Zdjecia
przedstawiajace Nike jako mate dziecko sg jeszcze fotografiami czarno-biatymi, utrzymanymi
w ciemnej tonacji, stabo o§wietlonymi. Przejsciu od dziecinstwa do dorostosci towarzyszy tez
przetom w fotografii kolorowej. Czarno-biale zdjgcia wspotczes$nie jednoznacznie stanowia
dowod odleglej przesztosci. Wlasnie w takiej estetyce tez utrzymane sa zdjecia dziecka
mowigcego zaprzeszlym glosem pelnym tajemnicy. Utrata statusu wunderkinda znajduje
réwniez odzwierciedlenie badz wrecz poswiadczenie na fotografiach dorastajacej lub juz
dorostej Niki. Zdjecia te staja si¢ ,,codzienne” tak jak i zwykla codzienno$¢ dosigga Niki.

Oczy i spojrzenie Niki uchwycone na fotografiach stanowig elementy rozrywajace je,

) . . , 2
bo: ,,spojrzenie fotograficzne ma w sobie co$ paradoksalnego [..]7%

. Na wigkszosci
dostepnych fotografii dominuje ,,poufate spojrzenie™*®. Na zdjeciach z najmiodszych lat
widaé, ze dziecko $mialo 1 w naturalny sposob przyjmuje poz¢ dorostej kobiety.
Nieskrepowane spojrzenie w obiektyw wyraza §wiadomo$¢ wystawiania siebie na oglad
innych, swiadomos¢ bycia ogladang. Wzrok skierowany w obiektyw mowi o pewnosci siebie
1 zarazem wyraza che¢ przyciaggniecia spojrzenia. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze spojrzenie Niki
na fotografiach jest natarczywe, jest spojrzeniem prosto w oczy. Tym samym wytania si¢ z
niego szalenstwo: ,,spojrzenie jest zawsze potencjalnie szalone: jest zarazem wynikiem
prawdy 1 szalefistwa™%,

Sposéb patrzenia 1 kadrowanie twarzy sg tym, co zaburza spojnos$¢ zdjecia.
Jednoczesnie sg to te aspekty fotografii, ktore przykuwaja nasz wzrok i prowokuja cheé
wyczytania tego, co skrywa zdjecie, poniewaz uchwycone spojrzenie wskazuje na skupianie

si¢ na czyms wewnetrznym>%. Spojrzenie jest tym, co w zdecydowany sposob dominuje w

%02 Roland Barthes, Spojrzenie, [w:] Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przet. J. Trzanadel, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2008, s. 199.

%03 Zob. Susan Sontag, O fotografii, przet. S. Magala, Karakter, Krakow 2009.

%04 Roland Barthes, Spojrzenie..., s. 200.

%05 Tamze.
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przedstawieniach Niki. Tym samym powoduje, ze jest to ten rodzaj fotografii, ktoére

spogladaja na nas.

Awnrton YubsixuH, [Ipoexm ,, Huka Typouna. Kuszno noo pugmy ous”, ucoz.com, http://nika-
poet.ucoz.com/photo/0-91, data dostgpu 13.09.2014.

Oczy sa tym, co intryguje na zdjeciach Niki, uderza i bezposrednio dziata na
odbiorcow. Utrwalony na fotografiach wzrok dziewczynki na swoj sposob rozrywa je. Takie
pojmowanie tego elementu moze by¢ pokrewne z punctum rozumianym jako: ,,przypadek,
ktéry w tym zdjeciu celuje we mnie [me point] (ale tez uderza mnie, miazdzy)”>*. Jednak
fakt, Zze oczy 1 spojrzenia na fotografii intryguja, nie oddaje w pelni znaczenia punctum, ktore
jest uktuciem szczegdtu, czyms indywidualnym.

Fotografie Niki Turbiny z dziecinstwa poswiadczaja egzystencj¢ danej osoby,
zarazem wzbudzajac pragnienie odnalezienia istoty danej postaci, nie za$ tylko odniesienia si¢
do podobiehstwa wyplywajacego ze zdjecia®’. Na obrazach, przedstawiajacych Nike jako
dziecko kryje si¢ tajemnica i fascynacja zarazem. Z jednej strony, wykonywane sa czesto
zgodnie z konwencjg portretowa, utrwalajg dziewczynke w nienaturalnej pozie. Z drugiej za$
strony, nie brakuje fotografii z rodzinnego albumu przedstawiajacych zycie rodziny i Nike w

codziennych sytuacjach. Jest to rOwniez istotng kwestia, poniewaz niefotografowanie dziecka

3% Roland Barthes, Studium i punctum..., [W:] Swiatlo obrazu..., s. 52.
%07 Tamze, s. 190.
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1 nieutrwalanie czasu dorastania mogtoby by¢ odczytywane jako brak czutosci ze strony
rodzicow>®.

Sontag pisata, ze ,,Dla nas ciekawsza jest erozja nie kamienia, lecz ciata. Poprzez
fotografi¢ Sledzimy w najbardziej intymny, najbardziej wstydliwy sposob to, jak ludzie si¢
starzejq”?’og. Tym samym fotografia jest bezposrednim odniesieniem do tego, co byioglo. Bez
watpienie na zdjeciach Niki, zaréwno tych z dziecinstwa, jak i tych poswiadczajacych jej
dorosto$¢, obecny jest element zatrzymania i przemijalnosci®™. W bezposredni
sposob zdjecia te wskazuja na kruchos$¢ cztowieka. W przypadku Niki podkreslona jest
przemijalnos¢ jej niezwyktosci.

Zdjecia przedstawiajace Nike staja si¢ elementami, wypelniajacymi luke jej
posmiertnego wizerunku, ktéore moga by¢ poddawane interpretacjom. Fotografie te sa
swoistego rodzaju archiwum zycia Niki Turbiny. Dajag mozliwos¢ przesledzenia jej historii od
malego dziecka, przez podlotka do dojrzalej kobiety. Obserwacja ta pozwala zauwazy¢

zmiany, jakie zachodza z czasem w czlowieku, nie tylko te w warstwie wizualne;j.

Odbior zjawiska

We wspomnianych filmach po$wigconych zyciu i twodrczosci Niki, pojawia sie
informacja, ze jej wystgpienia cieszyly si¢ ogromng popularnoscig. Ludzie tlumnie
przychodzili zobaczy¢ dziewczynke, ale przede wszystkim do$wiadczy¢ jej magicznego
talentu.

W artykutach na temat Niki mozna znalez¢ informacje, ze w ZSRR poeci, recytujac
swoje wiersze gromadzili tlumy, poniewaz ludzie chcieli mie¢ dostep do stowa,
w szczeg6lnosci do stowa zywego. Pragneli ustysze¢ o tym, o czym nie mogli wowczas
przeczyta¢ w ksigzkach z powodu represji cenzurym. W podobny sposob autorzy blogéw
interpretuja popularno$¢, jaka cieszyly si¢ wystgpienia Niki Turbiny. Jednak spotkania
z pisarzami, ktdrych tworczo$¢ podlegata kontroli ze strony wtadz, najczesciej odbywaty sie
w miejscach prywatnych, nie kazdy miat dostgp do informacji o nich. Natomiast ani wiersze
Niki, ani jej publiczne recytacje nigdy nie spotykaty si¢ z zakazem ze strony wtadz. Wrecz
przeciwnie, wystepy Niki byly relacjonowane przez publiczng telewizje oraz organizowane

w znanych instytucjach kultury jak Dom Pisarza w Moskwie. Jak juz wcze$niej podkreslatam,

%%8 Susan Sontag, W platoriskiej jaskini..., [w:] O fotografii..., s. 33.
309 Tamze, s. 80.

310 Tamze, s. 83.

811 Roland Barthes, Wyraz..., [w:] Swiatlo obrazu. .., $.190.

#12 Olga Solovieva, Remembering Nika’s...
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dziecko-poeta, ktore narodzito si¢ w Zwigzku Radzieckim, bylo wrecz powodem do dumy,
poniewaz cudowny dar, ktorym dysponowato stanowil do$¢ specyficzny, ale jednak sposob
podkreslenia wielko$¢ narodu. W tworczosci Turbiny trudno odnalez¢ ideowo-programowe
deklaracje, ktore moglyby by¢ poddane cenzurze i niepokoi¢ oOwczesne wiladze, wiec
popularno$¢ wystapien dziecka-poety prawdopodobnie nie byta sprzezona z checig obcowania
z tym, co oficjalnie jest zakazane. Mimo to, zrodta donosza, ze Nika na swych pokazach
gromadzita stadiony petne ludzi®*,

Fenomen jakim byta Nika Turbina — cudowne dziecko-poeta — mogt by¢ powodowany
zaspokajaniem pewnej potrzeby programowo zeswiecczonego spoleczenstwa radzieckiego,
by¢ moze wrecz pragnienia doswiadczenia duchowego. Wiersze Niki sg pesymistyczne
i katastroficzne, za$ napiecie wynikajace z relacji migdzy dziecigcym cialem a trescig
przekazu i tonem wypowiadania stéw, wzbudza poczucie obcowania z czym$ nadludzkim
1 magicznym. Nika stawa¢ si¢ wigc moze dowodem na istnienie sit wyzszych i ich ingerencj¢
w $wiat ziemski, namiastka doswiadczenia sacrum wkraczajacego w sfer¢ profanum.

Transformacja w ZSRR byla réwniez czasem, w ktérym ogromng popularnosé¢
zdobywaty sekty religijne i pseudo-mistycy. W biografiach Niki, ktorych jedynym Zrodiem sg
czgsto strony internetowe, mozna przeczytac, ze byta ona postrzegana jako fenomen ,,nie z tej
ziemi”, przybysz z innych $wiatdow. Wedlug pewnej opinii lekarskiej byla dzieckiem,
cierpiacym na alergic od pylu kosmicznego™™. W jednym z wywiadéw babcia Niki
wspomina, ze jej talent poczatkowo byl zmartwieniem dla rodziny i na rozne sposoby
probowano z Niki uczyni¢ dziewczynkeg, jak ,wszystkie”, leczyl ja nawet Anatolij
Kaszpirowski, jednak bez wickszych skutkow>",

Fakt, ze Nika byla okres§lana jako przybysz z zaswiatow lub dziecko chore od pylu
kosmicznego, jest pewnego rodzaju spoteczng interpretacja zjawiska. Warto ponownie
podkresli¢, ze fenomen Niki mogt zaistnie¢ wylacznie w szczegodlnych warunkach, ktore
powstaly na skutek wejscia w faze liminalg spoleczenstwa radzieckiego. Z opracowan
dotyczacych duchowosci tamtego okresu wynika, ze: ,,odcigte przez dziesig¢ciolecia od
prawdziwych Zrédet duchowos$ci spoteczenstwo sowieckie odczuwato ogromny gtod
transcendencji”316. Za$ znajdujaca si¢ na granicy S$wiatow Nika, wraz ze swoim

niecodziennym darem, gtod ten doskonale zaspokajata.

18 Haranes Kanpiposa, Tpu nonema Huxu...

4 Muxamn Hazapenko , Hnmepegvio. ..

15 Anna banyesa, Ba6ywka Huxu Typ6unoii...

318 Grzegorz Gorny, Nowe kulty i sekty w swiecie post sowieckim, , Teologia Polityczna™ 2004-2005, nr 2,
http://www.teologiapolityczna.pl/assets/numery_tp/tp2/004-nowe_kulty-G.Gorny.pdf, data dostgpu: 10.09.2014.
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Ten interpretacyjny trop moze by¢ potwierdzony przez fakt, ze fenomen Turbiny, ale
réwniez innych wuderkindow, znacznie stabnie wraz z normalizowaniem si¢ sytuacji
spotecznej. Z jednej strony Nika staje si¢ starsza, wigc jej przekaz nie onieSmiela juz tak
bardzo, jak wtedy, gdy byta dzieckiem. Z drugiej strony, Turbina trwale wpisata si¢
w $wiadomos$¢ spoteczng jako dziecko-poeta, o czym swiadczg wspotczesne praktyki, majace
na celu uczynienie tej historii wiecznie zywg. Jednocze$nie wiersze i histeryczny przekaz
dokonywany przez dziecko, daja mozliwo$¢ integracji zbiorowosci w czasie wielkiego
wydarzenia. Zbiorowe do$wiadczenie, budowanie wspdlnotowosci poprzez udzial w nim,
zdaje sie by¢ takze kwestig wazng w momencie sytuacji kryzysowej, jaka byt rozpad Zwigzku

Radzieckiego.

Opowies¢ wariantywna

Pamig¢ w kulturach oralnych byla przechowywana w stowie i za jego sprawa
przekazywana kolejnym pokoleniom. Walter J. Ong nazywal spolecznosci oralne
homeostycznymi, poniewaz: ,[..] zyja one w swoiste] terazniejszosci, zachowujac
rbwnowage przez eliminacje z pamieci tego, co przestalo mie¢ znaczenie
w teraz'niejszoéci”3l7. Podobna zalezno$§¢ mozna zaobserwowal wczytujac si¢ w liczne
narracje na temat historii Niki Turbiny lub ogladajac programy po§wigcone jej pamieci. Tak
jak w kulturze oralnej pamig¢ i wiedza byly przechowywane przez najstarszych uczestnikow
przekazu 1 dzielono si¢ nimi roéwniez dzigki przekazowi stownemu 1 poprzez czeste
powtarzanie, tak tez pielggnuje Si¢ pamig¢¢ o tworczosci Niki. Nosnikami pamigci w tym
przypadku sa przede wszystkim opowiesci mamy i babci poetki, $wiadkowie wystapien
dziewczynki, nagrania przejmujacej recytacji.

Przede wszystkim trzeba zaznaczy¢, ze nie mozna odnalez¢ dwoch spojnych, w petni
naktadajacych si¢ na siebie historii 0 zyciu 1 tworczosci poetki. Mozna odnies¢ wrazenie, ze
osoby zwigzane z Nika przescigaja si¢ w dostarczaniu informacji na temat szczegoétow z jej
zycia. Wstuchujac si¢ uwaznie we wczesne 1 pozniejsze wywiady, mozna zaobserwowac jak
pewne detale opowiesci zostajg pominigte, ulegaja modyfikacji lub wrecz przeciwnie,
pojawiaja si¢ nowe watki czy interpretacje, podkreslane ze szczegdlng moca.

W zaleznosci od autora opowiesCi narracja na temat loséw dziecka-poety ulega
zmianom, modyfikacjom lub istotnym pominigciom. Wiele relacji jest opartych na

subiektywnych odczuciach, zwigzanych z przebywaniem w towarzystwie Niki lub

$17 \Walter J. Ong, Oralnosé i pismiennosé..., s. 55-77.
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uczestniczenie w jej wystegpach.

Fakt, ze opowie$¢ o Nice trwa przede wszystkim w przekazach ustnych, w stowie,
powoduje, ze historia ta przybiera struktur¢ oralng, wspdlczesnie wspomagang przez model
komunikacji internetowej i ten obieg tresci. Co znamienne, mimo wspomnianych licznych
stron internetowych, historia ta w zasadzie nie doczekala si¢ publikacji w formie spojnej 1
skonczonej biografii Niki Turbiny. Dominacja struktury oralnej w utrwalaniu historii i
pamigci o Nice Turbinie powoduje, ze opowies¢ ta jest wcigz w formie ciektej, nie zastyga,
nigdy nie zostaje ukonczona. Ponadto taki model przechowywania pamieci i przekazywania
wiedzy umozliwia réwniez pojawianie si¢ licznych wersji tego samego wydarzenia.

Migdzy innymi z powodu oralnej struktury przechowywania wiedzy o Nice mozna
méwié o specyfice budowania narracji o cudownym dziecku-poecie, do ktoérej zalicza si¢
swoistego rodzaju ,,przechwytywanie” lub wrecz pewien rodzaj formuliczno$ci.

Przyktadem formuliczno$ci 1 przechwytywania w opowiesciach o Nice moze by¢
przyktad zwigzany z relacjonowaniem wystepow Turbiny. Z niektorych przekazéw wynika,
ze w czasie wystgpow dziewczynka sprawiata wrazenie omdlewajacej. Informacja ta zapewne
wynika z przekazow uczestnikow wystapien Niki, ktérzy odnosili wrazenie, ze recytacje
wykonywane przez Turbing sg wycienczajace dla matego dziecka. Trudno o potwierdzenie,
czy takie wydarzenie miaty kiedykolwiek miejsce, niemniej jednak, pozostajac jedynie na
poziomie okreslenia zwigzanego z ,,wrazeniem” sg catkowicie uprawnione. Opowies$¢ o Nice,
na swoj sposob wcigz zywa 1 nieustannie poddajaca si¢ modyfikacjom czerpie wlasnie z
subiektywnych odczu¢, zastyszanych i1 powtdrzonych informacji, dotyczacych Niki lub jej
wystgpien, ktore nastepnie na dlugo wrastajg w narracje o poetce. W nastgpstwie elementy te
sa powtarzane przez kolejne osoby 1 przepisywane przez autorow internetowych biografii.

Modyfikowanie opowiesci wptywa nie tylko na stan wiedzy i pamigci o Nice, ale
rowniez na kreowanie jej wizerunku oraz ksztaltowanie pewnego szczegdlnego odbioru
calego zjawiska. Swiadczy to takze o potrzebie poswiadczania o niesamowitosci Niki.

Przypadek Niki Turbiny rozpatrywany z perspektywy niejednorodnych,
wariantywnych narracji powoduje, ze w historii tej mozna odnalez¢ pewne sprzecznos$ci i
niejasnosci, tak na poziomie opisywania samego zjawiska, jak i na tle biograficznym.
Natomiast wspomniana potrzeba ludzi, ktorzy mieli osobisty kontakt z Nika, opowiadania 1
podkreslania niezwyktosci Turbiny, sytuuje ich w roli swiadkow, uczestnikow cudownego
zdarzenia.

Opowiesci o Nice, niejednorodne, zawsze wyglaszane z nalezyta estyma w stosunku

do dziecka, swa strukturg przypominaja $wiadectwa o cudach i objawieniach. W
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zeSwiecczanym systematycznie spoteczenstwie pojawienie si¢ Niki moze by¢ poréwnywalne
do doswiadczenia sakralnego. Wywiady z bliskimi poetki czesto sg utrzymane w tonie
podkreslajacym wage i niepowtarzalno$¢ zjawiska, jakim bylo obcowanie z nig czy udzial w
jej wystgpieniach, a co najwazniejsze, poswiadczajacy ,,realno$¢” fenomenu i niecodziennosé

dziecka-poety.
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Zakonczenie

Wspoélczesnie nadal zywe przekazy o Nice czesto s poddawane interpretacji, lecz
dokonywanej z dzisiejszego punktu widzenia. Analizy te nieraz znieksztatcaja sposob odbioru
zjawiska jakim byto dziecko-poeta w latach 80. Niemniej historia Niki Turbiny nadal budzi
emocje 1 zainteresowanie, czego dowodem sg wszelkie praktyki zwigzane z upamigtnianiem
poezji dziewczynki 1 jej historii. Z tego powodu mozna mowi¢ dzi$ o ,,sieciowym zyciu” Niki
Turbiny. Autorzy blogéw o Nice czesto sa osobami przypadkowymi. Swiadcza o tym krotkie
noty na swoj temat zamieszczane na blogu. Przykladem moze by¢ strona, na ktorej autor
pisze, ze nigdy nie interesowal si¢ wierszami i poezja do momentu zetknigcia z historig
Turbiny, wspottworca tego bloga — podobnie jak Nika — pisat wiersze juz jako dziecko®™®.
Wpisy o podobnym charakterze swiadcza, ze fascynacja Nika nie ostabta mimo uptywu lat.
Aktywno$¢ internautow, ktorzy tworza strony poswigcone Nice, pisza wiersze i ksigzki
inspirowane zyciem Turbiny, moze by¢ powodowana faktem, ze historia ta przybrata ksztatt

legendy, a moze nawet mitu.

Tajemnica, legenda, niespojnos¢ zrodel

Internetowe zrodta podajg, ze Nika Turbina stata si¢ szczegdlng dumg ZSRR podczas
mi¢dzynarodowego festiwalu we Wiloszech [Toomer u 3emns (Poeci i Ziemia), na ktérym

319

otrzymata nagrod¢ Ztotego Lwa . W dostgpnych biografiach Niki pojawia si¢ réwniez

informacja, ze takie wyrdznienie do tej pory zdobyla jedynie Anna Achamtowa®?,

Trudno mowi¢, aby nagroda ta byla zwienczeniem dorobku artystycznego dziecka,
niemniej jednak z cala pewnoscig miata podkresla¢ wielkos¢ oraz oddawaé zachwyt nad
poezja Niki. Historia Zlotego Lwa jest owiana tajemnicg. Informacja na temat weneckiego
festiwalu 1 Ztotego Lwa pojawia si¢ we wszystkich rosyjskich zrodta internetowych. Jest to
silnie akcentowany moment w dostgpnych narracjach o dziecku-poecie, majacy rozwiaé
wszelkie watpliwosci, co do poziomu poezji tworzonej przez Turbing. Jej wiersze postawione
w rzegdzie z twdrczosciag Achmatowej powinny dostarcza¢ wystarczajacych argumentéow za
warto$cig tej poezji i szczegdlnoscig Niki. Fakt, ze laureatka zostata zaledwie dwunastoletnia
dziewczynka do dzi$ intryguje, wzbudzajac podziw 1 szacunek.

Dlatego tez w pewng konsternacje wprawia brak jakichkolwiek informacji, poza

rosyjskimi zrodtami, na temat nagrody przyznanej Turbinie w Wenecji w 1984 roku.

318 Ckrijer, 06 asmopax Ipoexma, nturbina.ru, http:/nturbina.ru/autors.html, data dostepu: 22.08.2014.
319 Anexcaunap Patuep, «I onoc moii ...
20 Haranps Kansiposa, Tpu nonema...
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Informacja ta nie daje si¢ tatwo zweryfikowaé, szczegélnie, ze w dostepnych nierosyjskich
narracjach pojawia si¢ informacja, ze to nie Nika byta rzeczywista laureatka, a jej ,,literacki

przewodnik” — Jewtuszenko®#

. W dostepnych filmach o Turbinie wykorzystane s3 zdjecia
kilkuletniej dziewczynki w otoczeniu ksigzek, na tle ktorych, prezentuje si¢ dumny Ztoty
Lew, dlatego tez nie ma powodow sadzi¢, aby faktycznie mogto by¢ inacze;j.

Nagroda obrosta legenda takze wsrdd rodziny i przyjaciot poetki. Pono¢ statuetka
miata postuzy¢ dziewczynce jako dziadek do orzechow, jednak juz przy pierwszej probie
roztupania skorupy lew ,,0kazal swojg krucho$¢”, tym samym przynoszac rozczarowanie
poetce — w wymiarze symbolicznym zapewne miat zwiastowa¢ krucho$¢ zycia Niki, ulotnos¢
stawy 1 nietrwato§¢ pamigci o samej Nice i1 jej wierszach. Po nietrwatej, glinianej statuetce,
pozostalo jedynie wspomnienie z Wenecji.

Opowiadajac 0 tamtych czasach, dorosta juz Nika powie: ,,Ulicami prowadzili stonia.

To byta Nika Turbina. A p6zniej stonia porzucili i zapomnieli o nim" %%

. Wypowiedz ta zdaje
si¢ by¢ szczegolnie interesujaca, takze w konteks$cie niescistosci, co do rzeczywistego laureata
festiwalu.

Niemniej jednak, warto przyjrze¢ si¢ nowej perspektywie, ktora odkrywa
metaforyczna odpowiedz Turbiny na temat sukceséw z czaséw, gdy byla uwielbianym
dzieckiem. Pytanie o to, kto byt rzeczywistym laureatem festiwalu wydaje si¢ kwestig
drugorzedna. Najwazniejszy jest stosunek najblizszych i spoteczenstwa do mtodej poetki, dla
ktorych byla przede wszystkim osobliwym zdarzeniem, umozliwiajacym zdobycie stawy 1
pienigdzy.

Dorosta 1 zapomniana przez zwierzchnikow jej stawy Nika doskonale oddaje gnebiace
ja poczucie wykorzystania. W wypowiedzi tej nie czu¢ sentymentu za czasami §wietnosci,
brakuje tutaj wspomnienia o sukcesie, jakim bylo zdobycie Ztotego Lwa. Natomiast
pobrzmiewa W niej gorycz zwigzana w tym, ze z jej cudownosci, wrazliwosci, uczyniono
jarmarczne widowisko. Opowie$¢ o nagrodzie Zlotego Lwa jest jednym z wielu
meandrycznych i niewyjasnionych motywow z zycia Turbiny. Silnie akcentowany watek
festiwalu z Wenecji mial podkresla¢ potencjal Turbiny, ale rowniez wskazywac, ze nie tylko

spoteczenstwo radzieckie ulega fascynacji dzieckiem-poeta, ale rowniez $wiat zachodni.

%! Bijogram Jewgienija Jewtuszenki http:/findingaids.stanford.ed u/xtflview?docld =ead/mss/m1088. xml;
chunk.id=c02-1.8.6.7.4;brand=default, data dostgpu: 19.09.2014; Olga Solovieva, Remebring Nika’s...

%22 Tlo yIunaMm ciioHa Boawid. Oto Obuta Huka TypOuna. A motom cioHa Opocwinu U 3abbun”. Muxann
Hazapenko , umepsoio ...
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Niejednorodne narracje na temat Niki Turbiny dostarczaja réwniez innych
tajemniczych kwestii. Zanim ,,Komsomolska Prawda” opublikowata wiersze i wywiad z
Nika, mato kto wierzyl, ze faktycznie autorem tego typu poezji moze by¢ dziecko. Pojawialy
si¢ zarzuty o plagiat lub prace niesamodzielng. Nigdy jednak nie udalo si¢ ich potwierdzié.

Kluczowy wywiad z ,,Komsomolskiej Prawdy” otwiera watek kolejnej niescistosci.
Na koniec rozmowy z Nika dziennikarka poprosita dziewczynke o kilka kartek z jej
brudnopisu na pamiatke. Byly na nich rysunki, koslawe litery stawiane przez
pierwszoklasistke i miedzy innymi zapisany przez nig Wiersz Mwol 2osopum ¢ mob6oil
(Rozmawiamy z Tobg). Jest to ostatni fragment wywiadu z o$mioletnig Nikg, ktory wyraznie
wskazuje, ze nie bylo $cistych regul, dotyczacych sposobu spisywania wierszy Niki. Z
wywiadu tego wynika, ze Nika zarowno mowita wiersze, ktore notowata mama, jak i z
wiekiem sama robita swoje notatki, w ktorych zapisywata przychodzace utwory.

W kontekscie tworczosci Turbiny, po jej $mierci pojawia si¢ kolejna niescistosc.
Rodzina i przyjaciele Niki nie sg zgodni, co do kwestii czy w dorostosci Nika jeszcze pisala
wiersze. W internetowych biografiach mozna przeczytaé, ze w pewnym momencie zycia
wiersze ,,opuscity” Nike 1 ona sama nigdy do poezji juz nie wracata. Natomiast w niektorych
wywiadach z osobami ze srodowiska Niki padaja z kolei stwierdzenia, jakoby Nika nigdy nie
przestawala pisa¢ wierszy>>.

Dlatego tez pod znakiem zapytania staja opublikowane na jednej z internetowych stron

wiersze dorostej Niki Turbiny*?*

. Nigdy nie byly oficjalnie publikowane za zycia Turbiny.
Nie s3 opatrzone datami, lecz jedynie lakoniczng notatka, ze wiersze te powstaly na
przestrzeni lat 1988-2002 i na prosbe rodziny Niki Turbiny zostaly edytowane przez
Aleksandra Ratniera. Z pewnos$cig analiza tekstow z dorosto$ci moglaby dostarczy¢ nowego
spojrzenia na zagadnienie, niemniej jednak niejasne i niepotwierdzone zrodto ich
pochodzenia, powoduje obawg, ze w rzeczywistosci nie bylaby to analiza bezposrednio
odnoszaca si¢ do samej Niki Turbiny, lecz do praktyk wokot niej i legendy, ktorg obrosta ta
historia.

Ostatnia z tajemnic jest zwigzana ze $miercig poetki. Nika zmarta 11 maja 2002 roku,

wedhlug przekazow, w lekarskiej notatatce nie okreslono przyczyny zgonu. W narracjach na

temat Niki przyczyna $mierci rowniez nie jest jednoznacznie okre$lona.

%23 Haranps KansipoBa, Tpu nonema Huxu...
%24 Anexcaunp Patuep, Co cesmwimu nezue 6 nebeca..., http://45parallel.net/nika_turbina/so_svyatymi_legche
_V_nebesakh/, data dostepu: 10.09.2014.
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W wielu przekazach mozna znalez¢ interpretacje zdarzenia, ktora wskazuje na to, ze
byto to samobojstwo, wczesniej Nika miala juz za sobg jedng probe samobodjcza w 1997 roku.
Jednak powstaty rowniez teksty, ktorych autorzy wskazuja, ze Nika spadta z okna w wyniku
nieszczesliwego wypadku lub tez inne, w ktorych za przyczyne $§mierci podaje si¢ zabodjstwo.
Wedlug tej ostatniej wersji kto§ miat zepchna¢ Nike z parapetu, a kiedy ta ostatkiem sit
ztapata si¢ krawedzi okna i wotata o pomoc, nikt nie przyszedt jej na ratunek. Kazda z tych

wersji ma swoich $wiatkéw, podobnie jak i kazda z nich ma swoich zwolennikow.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze kazdy z przytoczonych faktow na temat zycia i
tworczo$ci Niki Turbiny ma drugie dno. Natomiast z kazdym kolejnym przekazem tej historii,
odkrywaja si¢ kolejne warstwy, sktadajace si¢ na pojedyncze elementy jej zycia. Wiele
istotnych faktow jest niedopowiedzianych, owianych tajemnicga. Ale réwniez odwrotnie,
niepotwierdzone informacje s3 masowo powtarzane, dzieki czemu trwale zakorzeniaja si¢ w
obiegu. Co wigcej, z biegiem lat biograficzne fakty zostaja zastgpione przez interpretacje i
osobiste wrazenia. Wielowersyjnos$¢ historii Niki Turbiny powoduje, ze trudno ja zamkngd
jako catos¢ oraz zastosowac do niej jeden wiasciwy klucz interpretacyjny.

Przy pracy nad zrodtami, ktore sg niejednorodne trudno o przedstawienie spojnej
historii. W momencie kiedy fakty wykluczaja si¢ lub dochodzi do zbiorowego powtarzania
informacji, co do ktorej brak obiektywnego zrédta, niemozliwe wrecz staje si¢ przedstawienie
catej i skonczonej historii. Niezbedne s3 wtracenia ujawniajace inne podtoze zdarzen lub

wprowadzajace w kolejne kregi tej samej, lecz juz nieco innej historii.

Historia Niki jako mit

Z uwagi na bogate zycie sieciowe Niki Turbiny, nie powinny dziwi¢ rozbieznosci w
narracjach na jej temat ani pewne nieScistosci w przywotywanych faktach z zycia
dziewczynki. Niemniej jednak zrodia internetowe sg zgodne co do jednej kwestii: Nike dusity
wiersze, przychodzit do niej ,,glos”, ktéry byt moca sprawcza w akcie tworzenia poezji. Jak
pamigtamy, proces powstawania utwordéw okreslata tak rowniez sama Nika; takze jej mama 1
babcia, twierdzity, ze jedynie zapisujg stowa wypowiadane przez Nike. Jest to podstawowa
narracja, na ktorej oparte sg wspotczesne przekazy, dotyczace zycia i tworczosci wunderkinda
z Jalty.

Nieprawdopodobne zdarzenie, jakim byto poetyckie natchnienie dane kilkuletniemu
dziecku, zostalo wyjasniane przez rownie nieprawdopodobne dziatanie sity wyzszej. W ten

sposob probowano uzasadnié, dlaczego dziecko staje si¢ poetg. Przyjmowanie takiej narracji
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przypomina nieco funkcjonowanie mitu, za pomocg ktorego w kulturach oralnych wyjasniano
lub ugruntowywano wierzenie o pewnym zjawisku lub zdarzeniu. Niekiedy mit moze
postuzy¢ rowniez jako klucz, ktory posrednio daje wyjasnienie praw, ktorym podlega
czlowiek na ziemi*”. Podobng role spetnia kazdorazowe wprowadzenie do historii Niki
kontekstu choroby objawionej, jako przypadek ,,duszacych stow”. Kilkuletniej dziewczynce
zostaty podarowane ,,stowa”, za pomocag ktérych stara si¢ komunikowaé i poruszaé si¢
miedzy tym, co minione a tym, co przyszle.

Opowies¢ o Nice za sprawg wariantywnosci, otwartej 1 oralnej struktury a zwlaszcza
tego, ze w spotecznym odbiorze Nika byta postrzegana jako istota nadludzka, przybiera forme
mitu. Historia Niki Turbiny o jej dokonaniach swoja strukturg przypomina formute
mitycznych opowies¢ o istotach obdarzonych ponadnaturalnymi sitami, przez co nie miescity
si¢ one w rzeczywistym porzadku, dajac innym poczucie obcowania ze S$wigtoscig i
sakralnoscig.

Tym samym opowie$¢ 0 Nice — zwyklym dziecku, obdarzonym nadludzkg mocg —
uwydatnia dualizm hierofanii. Przeksztatca obraz dziecka w co$ zupetnie innego, obcego i
nieznanego z perspektywy §wieckiego doswiadczenia. Nika staje si¢ znakiem transcendencji
dla 6wczesnego spoteczenstwa.

Warto ponownie podkresli¢, ze w przypadku Niki mozna zaobserwowaé, ze
wytworzono wokot niej pewng ,,aurg religijng”. Nalezy powtorzyé, ze ,,sacrum jest inne par

excellence, ponadludzkie, <<transcendentalne>>"3%

. Z przywotanej specyfiki sacrum wylania
sic formuta coincidentia oppositorum®’, ktora zarazem jest wlasciwa dla sposobu
powstawania i funkcjonowania mitu. ,,Coincidentia oppositorum jest jednym z najbardziej
archaicznych sposobéw wyrazania paradoksu rzeczywistosci boskiej”szs.

Laczenie przeciwienstwa jest takze fundamentalng cechg historii o Nice Turbinie. Z
opowiesci o niej wytania si¢ obraz dziecka a jednoczes$nie starca, zycia i $mierci, szczgscia i
tragedii. Historie te sa konstruowane w taki sposob, aby uwypukli¢ nadludzka strukture
istnienia w $wiecie Niki Turbiny, ktéra jako dziecko-poeta jednocze$nie stanowi synteze
wszelkich sprzecznosci, na ktorych opowies¢ o niej jest ufundowana. Odwrocenie porzadkow,
konflikt z systemem symbolicznym, w ktéorym od najmlodszych lat znajduje si¢ Nika, wplywa

na postrzeganie jej historii wlasnie w kategoriach mitu. W Eliadowskiej koncepcji mitu,

325 Jack Goody, ,, Literatura” oralna..., S. 88.

3% Mircea Eliade, Przedmowa..., [w:] Mity, sny..., s. 10.

%27 Mircea Eliade, Morfologia i funkcja mitow, [w:] Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz — Kowalski,
Ksigzka I wiedza, Warszawa 1966, s. 412.

28 Tamze.
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opowiadana historia lezy poza opozycjami prawda-fatsz, jest to powies¢ swigta, w ktorg sie
wierzy. Zdaje si¢, ze rowniez dla osob, ktore ,,poswiadczaja” o dokonaniach Turbiny, jej
6wczesny fenomen, stoi rowniez poza przywotanymi ramami prawdy i fatszu.

Warto zauwazy¢, ze w takim kontek$cie opowies¢ ustna o historii Niki Turbiny z
jednej strony stanowi odtwarzanie egzystencji dziecka-poety, z drugiej za$ konstruuje jg na
nowo we wspolczesnej rzeczywistosci. Réznica miedzy historig Niki Turbiny a mitem polega
miedzy innymi na tym, ze opowies$¢ o jej niecodziennym darze jest wcigz poddawana gestom
interpretacyjnym, analizom i dopowiedzeniom w zalezno$ci od aktualnego kontekstu
spoteczno-kulturowego. Taki sposob funkcjonowania oddala te opowies¢ od mitu,
rozumianego jako swigta opowiesc, a przybliza do legendy.

Na poziomie spotecznym historia 0 Nice przekazywana z ust do ust, z pokolenia na
pokolenie, przybrata forme¢ legendy, ktora aktualizuje si¢ wraz ze zmianami zachodzacymi w
terazniejszosci 1 zachowuje swoje kulturowe znaczenie. W szczegdlnosci, ze w specyfike
opowiadanej legendy jest wpisany umowny pakt migdzy opowiadajacym a odbiorcami, ze
przedstawiana jest historia prawdziwa®?. Fakt, ze opowie$é¢ o Nice najczesciej snuja osoby,
ktére miaty badz mogly mie¢ z nig bezposredni kontakt, stanowi niejako gwarant
sprawdzalno$¢ i wiarygodnoséci przywolywanej, na swoj sposob ,,niesamowitej” historii.
Dodatkowo warto zaznaczy¢, ze opowies¢ o Nice, podobnie jak legenda, jest bardzo podatna
na rekontekstualizacje®*°. Mimo to, niezmienny jest stosunek opowiadaczy i odbiorcéw do
przedstawianego zdarzenia — fenomenu.

Istotne jest rowniez to, ze mozna odnies¢ wrazenie, ze opowies¢ o Nice jest dostgpna
tylko pewnym zbiorowosciom. Chociaz telewizja publiczna transmitowata film biograficzny
o Turbinie, a po latach powstawaty dokumenty telewizyjne na temat wunderkinda z Jatty (co
jednoczesnie podkresla fabularny potencjat przytaczanej historii), to opowies¢ ta ma na swoj
sposob zasigg ,,lokalny” (w tym rozumieniu réwniez ,,sieciowy”), nie funkcjonuje trwale w
wigkszych zbiorowosci 1 z rzadka przenika do nierosyjskojezycznego Swiata, a nawet jesli, to
jedynie na prawach pogtoski.

Wariantywno$¢ opowiesci o Nice Turbinie prowokuje réwniez pytanie o jej
prawdziwos¢ 1 sprawdzalno$¢, nie jak w przypadku przywotanego wcze$niej mitu, ktory nie
domaga si¢ uwierzytelniania. Natomiast jesli chodzi o konkretny przypadek historii 0

Turbinie, to jak wskazywatam wczesniej, istniejg praktyki, w ktorych podejmuje si¢ probe

9 Olga Kaczmarek, Legenda, [w:] Od aforyzmu do zinu. Gatunki tworczosci stownej, red. G. Godlewski, A.
Karpowicz, M. Rakoczy, P. Rodak, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, s. 241.
330 .

Tamze.
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demaskacji elementow tej opowiesci badz czesciej podkreslania jej prawdziwosci wiasnie.

Dlatego tez tak istotne jest wydobycie zwigzku opowiadania historii o Nice z
doswiadczeniem. Sposobem poswiadczania, wspotczesng praktyka odtwarzania rytuatu, jest
budowanie narracji o Nice w oparciu o filmy przedstawiajace jej recytacje. Dzieki
rejestracjom wystgpien Niki odbywa si¢ remediacja. Sposob opowiadania, wykonywanie jest
utozsamiane z widowiskiem. Dlatego tez histori¢ o Nice lepiej si¢ ,,pokazuje” niz czyta,
podobnie jak kontakt z jej dzielem to stuchanie i ogladanie performance, a nie czytanie
wierszy.

Pewnym szczegdlnym rodzajem funkcjonowania mitu jest jego pozarytualne

wykonanie, czyli inscenizacja teatralna®**

. Warto przywola¢ ten, charakterystyczny dla kultur
pismiennych model funkcjonowania opowiesci mitycznej, poniewaz do praktyk zwigzanych z
przekazywaniem mitu zalicza si¢ miedzy innymi sztuka teatralna. Rowniez z taka praktyka
mamy do czynienia w przypadku historii Niki Turbiny.

W 2003 roku babcia Niki, Wtadimira Karopowa, wydata sztuke teatralng pod tytutem
HUKA (NIKA). Natomiast w 2013 roku w Kijowie mozna bylo zobaczy¢ sztuke Huxa
Typouna ,,ITonem” (Nika Turbina ,,Lot”). W 2014 roku réwniez w Kijowie mozna byto
obejrzec teatr lalek przedstawiajacy histori¢ 1 tworczo$¢ Niki Turbiny. Spektakl przygotowali
studenci wydziatu teatru, kina i telewizji z Uniwersytetu w Kijowie. Rezyser spektaklu
tlhumaczy, ze Nika jako dziecko byta zabawka w rekach innych ludzi, dlatego tez zdecydowat
si¢ na forme spektaklu kukieikowego?’?’z.

Otwarta struktura mitu o Nice Turbinie daje szans¢ rowniez do innych remediacji —
przede wszystkim piSmiennym. Przyktadem mogag by¢ praktyki, polegajace na publikowaniu
wierszy 1 powiesci inspirowanych zyciem Niki lub pisanie wierszy dla zmartej Niki. Powstaly
réwniez ksigzki, w ktorych zostata podjeta proba spisania i uporzadkowania tej obszernej 1
wielowatkowej biografii. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze wcigz zywa i aktualizujgca si¢ historia
0 dziecku-poecie nie poddaje si¢ tatwemu spisaniu, stawia opor przed strukturyzacjg.

Jedna z ksigzek, w ktorej probowano opowiedzie¢ kompletng histori¢ Niki Turbiny,
nosi tytut Cmana pucosams ceor cyovby: Cmuxomeopenus, 3anucku (Zaczeta rysowac swoj
los. Wiersze, notatki). Zostata wydana w 2011 roku i stanowi ilustrowane opowiadanie o Nice

333

Turbinie®®. Wydanie to jest utrzymane w specyficznej estetyce, przypomina notatnik

%31 Marta Rakoczy, Mit, [w:] Od aforyzmu do zinu..., s. 267.

%32 Anexcanap Mapreienko, Nika Turbina, youtube.com, https://www.youtube.com/watch?v=SFSRroXh 4w ,
data dostepu: 10.09.2014.

3 Anexcannp Partuep, Cmana pucosame ceoio cyobby: Cmuxomeopenus, 3anucku, 3e6pa-E, 2011, http:/
/www.behance.net/gallery/Nika-Turbina-book-illustration/2046695?ref=nf, data dost¢pu: 10.09.2014.
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dorastajacej dziewczyny. llustracje zawarte w ksigzce w wyrazny sposob sg inspirowane
zyciem 1 tworczo$cig Turbiny. Jednak s3 one utrzymane w konwencji z pogranicza kiczu
I budza skojarzenia z nastoletnim okresem i rysunkami z ,,ostatniej strony zeszytu”. Druga
ksigzka, w ktorej rowniez za cel postawiono przedstawienie spdjnej biografii Niki Turbiny,
nosi tytul Ymobwr ne zabvimo (Aby nie zapomniec). Ksigzka ta zostata wydana niewielkim
naktadem, ktory prawdopodobnie zostat wyprzedany w dniu promocji ksigzki, dlatego dzi$
zdobycie jej jest niemalze niemozliwe. Co znamienne, autorem tych dwoch pozycji jest ta
sama osoba — Aleksander Ratnier. W krotkiej notatce o autorze mozna przeczytac, ze jest on
poeta, naukowcem i biznesmenem®**,

Chronologicznie pierwsza ksigzka jego autorstwa Ymobwr ne 3abvims (Aby nie
zapomnie¢) byla po raz pierwszy prezentowana w Teatrze Muzyki i Poezji Eleny
Kamburowej w Moskwie 17 grudnia 2004 roku, czyli doktadnie w dniu trzydziestych urodzin
Niki Turbiny®®®. Mozna zaobserwowa¢, ze data urodzin Niki jest obdarzana szczegélnym
szacunkiem. Rowniez w rocznice trzydziestych pigtych urodzin Niki miala miejsce ceremonia
odsltoniecia tablicy pamiagtkowej na szkole nr 12 w Jalcie, do ktorej uczgszczata Nika w latach
1985-1990°%. Nie tylko oficjalna premiera ksiazki i odstoniecie tablicy pamigtkowej zostaly
wstrzymane do symbolicznej daty urodzin, lecz takze na niektorych stronach internetowych
stosowana jest podobna praktyka: na przyklad umieszczane sg informacje dotyczace
otworzenie nowego dzialu z dniem 17 grudnia 2014 roku®*’,

Opowies¢ o dziecku-poecie zaczyna si¢ w momencie kryzysu — rozpadu spotecznego.
Dlatego tez ten szczeg6lny moment przej$cia, jakim byla transformacja, dat szanse
wytworzenia si¢ swoistego rodzaju mitu, ktory ,,przeprowadza” spoteczenstwo przez kryzys
do czasu przywrdcenia porzadku. Wraz z nastaniem nowego tadu i ustabilizowania si¢
sytuacji spotecznej Turbina znika z Zycia spoteczno-kulturowego. Jej dziatanie — wyglaszanie
wierszy 1 uwydatniona nadnaturalno$¢ — nie sg juz potrzebne nowemu spoteczenstwu. Jednak,
co wazne, nie znika historia 1 pami¢¢ o niej, opowieS¢ na poly mityczna zaczyna
funkcjonowa¢ na prawach legendy. Zanika potrzeba uobecnienia si¢ samego zjawiska, lecz

wazne staje si¢ opowiadanie o nim i aktualizowanie wiedzy na ten temat.

34 Anexcanap Patuep, «I onoc motii ....

%% Tamze.

%3¢ Haramest JloGpsinckas, Cmuxu ¢ kamne na cmene poouoti wionwt, news.allcrimea.net, http:/news.allcr
imea.net/news/2009/12/24/1261679340/, data dostgpu: 10.09.2014.

37 AuTOH YV IbSIXHH, Ilpoexm ,, Huxa Typouna. XKusus...”
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Wariantywnosci historii Niki Turbiny potwierdza mys$l Andrzeja Perzanowskiego,
zgodnie z ktora, odmienno$¢ jest dobra do opowiadania®*®. Historia ta ma specyficzny status,
jakim jest niesprawdzalno$¢. W celu zinterpretowania tworczosci dziecka-poety w konteks$cie
biograficznym, z uwagi na ,,kapry$nos¢” zrodel, niezb¢dne byto odwotanie si¢ do metody
poszlakowej. Najtrwalszy i najbardziej obicktywny w tym przypadku material badawczy
stanowity wiersze zawarte w tomiku Yeprosux (Brudnopis). Jak wykazata analiza poezji,
pozostate informacje, niezbedne do odbudowania nalezytego kontekstu, najczesciej byty
ukryte w warstwie semantycznej utworow.

Na podstawie wierszy probowatam przenikng¢é W wyobrazni¢ poetycka dziecka i
odtworzy¢ §wiat, w ktorym ono funkcjonowato. Proba zrekonstruowania historii Niki Turbiny
byta waznym element w trakcie analizowania tworczo$ci dziecka w ujeciu biograficznym, w
czesci drugiej probowalam za$ przenie$¢ ja w wymiar wyobrazni zbiorowej, skonfrontowac z
procesem spotecznym, jaki byt ttem tej tworczosci.

Praca ta uwydatnia przede wszystkim proces badawczy, ktéry niekiedy moze okazaé
si¢ wazniejszy niz sam efekt badan. W czasie analizowania przypadku dziecka-poety ujawnita
si¢ gtbwna 0§ narracji, zgodnie z ktorg Nika Turbina jako dziecko obdarzone niecodzienng
moca talentu poetyckiego, staje si¢ rowniez uosobieniem naktadajacych si¢ na siebie opozycji
binarnych stanowigcych dos$¢ staly i uniwersalny repertuar wyobrazni zbiorowej. W trackie
pisania poszczegdlnych podrozdzialéw wielokrotnie wskazywalam, ze dziecko jest uwiklane
w konflikt symboliczny, ktéory polega na odwrdceniu obwigzujacych norm 1 regut
zwyczajowych. Do podstawowych jego elementéw zaliczalam: odwrocenie porzadku dnia 1
nocy, mtodosci i starosci, zycia i Smierci, sacrum i profanum, zabawy i powagi, zaburzenie
hierarchii spotecznej, w ktorej dziecko sprawuje wladzg nad dorostymi.

Formuta coincidentia oppositorum znalazta doskonate zastosowanie w przypadku Niki
Turbiny. Ponadto odwieczne opozycje 1 liminalno$¢ wpisana w figure dziecka-poety stanowia
rowniez jedno z najistotniejszych zalozen interpretacyjnych. Jak wskazywatam w pracy,
dwubiegunowos¢ dziecka-poety objawia si¢ rowniez w nazewnictwie: w przypadku Niki
Turbiny kategoria ,,dziecka” nigdy nie funkcjonuje samodzielnie. Warunkiem mdwienia o
poetce jest state dopowiedzenie, uzycie nazwy ztozonej jak: dziecko-poeta, dziecko-starzec,
dziecko-astmatyk, dziecko-medium. Pojedyncza kategoria nie oddaje istoty dualizmu, jaki

jest reprezentowany przez przypadek Niki Turbiny.

%38 Andrzej Perzanowski, Odmiennosé i opowiesé ..., s. 175.

123



Na zakonczenie warto wskaza¢ na sprzeczno$¢, ktoéra wylania si¢ po lekturze
pierwszego i drugiego rozdzialu. Perspektywa badawcza przyjeta w pierwszej czgsci pracy
moze sugerowaé, ze mamy do czynienia z poezja autobiograficzng. Cho¢ wielokrotnie
podkreslatam fakt, ze trudno uzna¢ Nik¢ za aktywny podmiot dziatan twoérczych, a
przyczynkiem do powstawania wierszy nie byta potrzeba odpowiedzi na pytanie zwigzane z
kwestiami tozsamos$ciowymi, to nie da si¢ zaprzeczy¢, ze wiersze te stanowig opowies¢ o
indywidualnej historii. W tym przypadku autobiografia stata si¢, mimowolnie, materig
wierszy. Ujecie zaproponowane w drugiej czesci pracy sugeruje, ze mimo autobiograficznego
rysu, poezja ta stata si¢ dobrem wspolnym. Doswiadczenie jednostkowe mozna odczytywac w
kategoriach doswiadczenia zbiorowego. Tym samym za sprawa jezyka poetyckiego Niki
Turbiny dokonuje si¢ kolejna mediacja migdzy tym, co osobiste i autobiograficzne, a tym, co
wspdlnotowe i zbiorowe.

W tym przypadku poezja staje si¢ narzedziem odpowiedzialnym za przenikanie
indywidualnego dos$wiadczenia w $§wiat spolecznej wyobrazni. Szczegdlnie, ze punktow
stycznych migdzy tym, co indywidualne dla do$wiadczenia Niki Turbiny, a tym, co
odczuwalne na poziomie zbiorowym, jest wigcej. Przyktadem moze by¢ liminalno$¢ wpisana
w figure dziecka-poety odpowiadajaca stanowi liminalemu spoteczenstwa, w ktérym to Nika
si¢ odnajduje. Astma jako choroba Niki Turbiny przeklada si¢ za$ na stan spoteczenstwa
radzieckiego dazacego do samoregulacji procesow wewngtrznych i powrotu do zdrowia,
rownowagi. Poczucie nieszcze$cia 1 pustki, katastrofizm i melancholia wybrzmiewajace w
wierszach Turbiny, koresponduja rowniez z nastrojami i lgkami dwczesnego spoteczenstwa
,»okresu przelomu”. W momencie przemian ustrojowych poezja ta i obecnos¢ dziecka-poety w
przestrzeni publicznej spelnia¢ mogta funkcje terapeutyczne. Odziatywanie na poziomie
jednostki 1 jednoczes$nie przeprowadzanie spoleczefistwa przez kryzys stanowi w tym
kontekscie kwintesencje mocy stowa poetyckiego.

Przypadek Niki Turbiny byl réwniez nieoczywisty w momencie dokonywania
interpretacji zjawiska. Analiza poezji i historii dziecka-poety wymykata si¢ niemalze
wszystkim zaproponowanym kategoriom 1 ujeciom analitycznym. W trakcie badania
fenomenu Niki Turbiny wielokrotnie okazywato si¢, ze przyjeta perspektywa badawcza jest
zbyt waska dla kompletnego omoéwienie problemu. Stad tez w celu jak najszerszego
przedstawienia zagadnienia stosowalam liczne ujecia 1 roézne antropologiczne kategorie

analityczne. Z tego powodu staratam si¢ rowniez wskaza¢ na zaistniale rdznice miedzy
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zaproponowanymi modelami interpretacyjnymi a przypadkiem wunderkinda z Jatty.

39 stato niejako nadrzednym paradygmatem, zgodnie z

Wydobywanie ,,miejsca roéznicy
ktorym praca ta zostata napisana.

Z uwag koncowych wytania si¢ konstatacja, ze proba analizy twérczosci Niki Turbiny
w kontek$cie biograficznym, stanowi opowies¢ ze ,,$wiata pomigdzy”. Mozna wysnué
wniosek, ze zrekonstruowany na podstawie poezji S$wiat a rebours wymaga roéwniez
zastosowania nowego jezyku opisu, poniewaz dobrze znane ujgcia moga by¢ niekiedy zbyt
»clasne” w zetknigciu ze ,znakiem transcendencji”, jak mozna odczyta¢ omawiany
przypadek. Dlatego tez wrazliwos¢ badawcza podpowiadata niekiedy empatyczne odczytanie
poezji, natomiast przedmiot badan domagat si¢ przyjecia perspektywy opartej, jak on sam z
reszta, na formule coincidentia oppositorum, zgodnie z ktorag opis zjawiska powinien by¢

dokonywany w oparciu o odwrocone zasady oraz wynika¢ z syntezy naktadajacych sie na

siebie sprzecznosci.

339 parafraza stéw Rolanda Barthesa. Roland Barthes, Muzyka, glos...
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