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Streszczenie

Praca zawiera analiz interpretacg trzech filmow, ktére wedtug autorki zastuguja miano
najwazniejszych filmow péwigconych jedzeniu w historii kind&ucharz, ztodziej, jegéona i
jej kochanelPeterea Greenawayd/ielkiezarcie Marco Ferreriego Uczta BabetteGabriela
Axela. Przyblkono status oraz cechy charakterystyczne filmow, akzet wykazano
podobidgstwa i r&nice w ugciu kategorii jedzenia w kalym z nich. Omdwiono sposoby
kreowania swiata przedstawionego oraz ¢ojJaka odgrywap w nich sceny z udziatem
jedzenia: spoywania positkbw, obrazy produktow spevczych, ugcia gotowych da
Starano si odnalé¢ i przeanalizowasensy, jakie wytaniajsic ze scen, w ktérych gtéwnymi
bohaterami staly si roznego rodzaju pokarmy. W celu analizy zdago z filmow i
uporzadkowania tréci uzyto plaszczyzn ddacych  kluczowymi  zagadnieniami
antropologicznymi: karnawat, oly@ty przegcia, czaswicty, przestrzé swicta. Odwotano si
rowniez do symboliki kolorow swiata symboliki chrzecijanskiej, obecnéci malarstwa oraz

do kilku klasycznych dziet z dziedziny antropolokyiltury.

Stowa kluczowe:
antropologia jedzenia, jedzenie w kulturze, filmjedzeniu, przestrag symbol, kolor,
karnawat, rytuat przégia.
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Wstep

Jedzenie jest obecnie tematem niezwykle popularnge spraw niezliczonych
programéw kulinarnych, blogoéw internetowych, d&gk kucharskich niemaz¢ kazdy uwaza
si¢ za eksperta w sprawachzgwiania. Powstaje wiele flméw opowiadajch o jedzeniu.
Faktem jest jednakze wigksza¢ z realizacji tego typu to produkcje mato ambitne,
przeznaczone raczej do weekendowegadagiia nk powaznej analizy i interpretacji. Filmy
takie jak: Czekoladd Julie i Julig, Bon Appetit, czy Zycie od kuchdito tylko niektére
produkcje ostatnich lat. Niestety nie mogly stariowematu naukowego opracowania.
Napisanie 0 nich pracy magisterskiej opigcej sk na analizie i interpretacji dzieta
filmowego bytloby niemaiwe. Mimo dwej dbaldci twércow o estetyczne, wyszukane,
atrakcyjne prezentowanie pokarméw na ekranie, pgdadaiejszym zapoznaniugsi tymi
filmami, zaliczajcymi sk przewanie do gatunku komedii romantycznych, okazywato %
sceny z udziatem jedzenia rzadko kiedy aina soh jakiekolwiek naddane sensy. Pokarmy
sa tam jedynie pokarmami, dekoracj powierzchownécia. Proby nadawania im
symbolicznych znacze czy interpretowania ich w kategorii kodu niosgo informacje
symboliczne byloby bezsensowne. Celem twércéw wie v tym przypadku stworzenie
glebszego dzieta opergego petrowymi metaforami, ukrytymi znaczeniami czy chatig
nastawionego moralizatorsko, a jedynie ra&nie filmu rozrywkowego.

Duzo lepiej prezentuje sizasdb dokumentalnych filmow kulinarnych. Nierzadko
poruszag one wane i ciekawe tematy. W tej grupie wymiénmazna chociaby film
Kucharze historfi, ktéry opowiada o najwaiejszych konfliktach zbrojnych XX wieku z
perspektywy kucharzy wojskowych. Opowseobejmuj miedzy innymi Il wojre swiatowa,
wojne w Afganistanie i Jugostawii. Wypowiedzi dotycz kuchni wojennej pochogizod
kucharzy niemieckich, rosyjskichhydowskich, serbskich czy chorwackidbucharze historii
to film, ktéry ukazuje wiellk réznorodnd¢ doswiadczei, gdzie wojna i kuchnia twosz
nierozerwalny duet.

Nalezy wspomnié réwniez o takich realizacjach jaBuper Size Me ktéra dotyka

problemu smieciowego jedzenia i wielkich koncernéw kagmych ludzi fast foodem jak

! Rez. Lasse Hallstrom, Wielka Brytania, USA 2000.
2 Rez. Nora Ephron, USA 2009.

% Rez. David Pinillos, Hiszpania, Niemcy 2010.

* Rez. Scott Hicks, Australia 2007.

® Rez. Péter Kerekes, Austria, Czechy 2009.

® Rez. Morgan Spurlock, USA 2004.



réwniez film Chleb nasz powszedniktory przyblia procesy powstawania produktéw
zywnaosciowych: od hodowli i zabijania zwiedz po masowy zbiér i transport na ogromne
odlegtaci owocéw i warzyw. W filmie nie ma dialogdéw, nieaga zaden komentarz.
Ascetyczna forma podksk nieludzki system globalnej produkejywnosci, ktora nierzadko
przebyta kilka kontynentow by trafina nasz stét, niszez po drodzesrodowisko naturalne,
zanieczyszczaf powietrze, natajac ludzi pracuyjcych w tym przemgle na ré@norodne
choroby i problemy psychiczne.

Kontrowersyjny dokument ptOstatnia wieczerZaopowiada natomiast o ostatnich
positkach zjadanych przez gnidw skazanych namiert. Zgodnie z tradyaj wigzieh ma
mozliwos¢ wyboru dowolnego dania, ktérego smak pozostaniestech a do chwili smierci.
Autorzy filmu analizuy jak ten rytuat zmienia giz biegiem czasu i jak odmienngzg/czenia
skazacow zyjacych w r@nych kulturach.

Filmy dokumentalne, mimo tegoze pojemne znaczeniowo, dobrze rakne,
omawiapce wane problemy nie nadapic jednak do analizy czysto filmoznawczej, gdy
pewnego rodzaju prb,obiektywnego” zapisu wydarsae a w mniejszym stopniu dowajn
kreacp tworcow.

Poza trzema dzietami zaprezentowanymi w niniejpragy, mana by pokusi si¢ 0
wybranie jeszcze dwdch, trzech tytutdw utiwiajacych rozszerzenie omawianego zakresu
tematycznego. Tytuly te tdZateP czy chociaby Przepiérki w ptatkach ré/™°. Pierwszy z
nich rozgrywa si na zamku kscia De Conde, za czaséw panowania Krélax&o Vatel to
mistrz ceremonii, ktory otrzymuje zadanie zorgamiania trzydniowej, wspaniatej uczty dla
catego Wersalu. Za pomgcscen z udziatlem jedzenia, zyser kréli przygrebiajaca
rzeczywisté¢ dworskich realiow: zepsucie, okrusgwo, pré@niactwo, zycie ponad stan.
Pazywienie, a raczej sposob traktowania pokarméow pgtéanego bohatera, doprowadza go
do tragicznegmierci. Obraz rozmarzagych ryb i owocoéw morza przywodzi na shyiektore
sceny zZKucharza...a niewyobraalny przepych i dekoracyjdé przywotup ujecia Wielkiego
zarcia (potrawy-rzeby z przepiorek, pawi etc.). Jedzenie w tym filpgist czytelnym kodem,
sposobem na dopowiedzenie pewnych elementow hjstgriazenie gkbszych sensow.

Przepiorki w ptatkach réy jest ekranizag powiesci meksykaskiej autorki Laury
Esquivel Film nosi tytut jednego z rozdziatdw powe i opowiada histori kobiety, ktéra nie

mogc Wyjs¢ za myz i jawnie okazé swojej mitcGci, pawigca se¢ sztuce kulinarnej. Liczne

" Rez. Nikolaus Geyrhalter, Austria, Niemcy 2005.
8 Rez. Mats Bigert, Lars Bergstrom, Szwecja 2008.
° Rez. Roland Joffé, Belgia, Francja 2000.

19 Rez. Alfonso Arau, Meksyk 1992.



motywy o charakterze magicznym czy profetycznym wadajp <adzic, ze obrazy
przygotowywania jedzenia, jak rowaigotowych da stanowi nie tylko pkkna ilustracg,
ale réwnie sposéb na opowiedzenie historii mitosnejzé@ z da jest subtela manifestacj
uczw, a proces przyezizenia ukazany jest niczym proces alchemicznyazamy zeswiatem
nadprzyrodzonym. Magiczna moc potraw prowadzi gipwohaterk przez kolejne etapy
zycia.

Omawianie zbyt wielu tytutbw w jednej pracy moglobjednak groz
powierzchownym ich griem i skupieniem sitylko na wybranych elementach filméw. 8y
moze W przysziéci praca zostanie uzupetniona o anglimterpretacg; dwéch wspomnianych
wyzej pozyciji.

Poszukiwania odpowiednich propozycji filmowyciczyly sk z zapoznaniem iz
dotychczasowymi tekstami filmoznawczymi powstatyna tematKucharza..., Wielkiego
zarcia i Uczty Babette Okazato si, ze mimo ¢ Peter Greenaway byt swojego czasu
rezyserem bardzo modnym i pglanym, z moich badawynika, ze najprawdopodobniej nikt
w polskim pgmiennictwie nie pokusit si o kompleksow analiz wiasnie tego filmu,
bedacego niejako wizytowk tworcy. W jedynym opracowaniu wzyku polskim dotycgzcym
w catasci tworczagcei Greenawaya, wydanym przy okazji Warszawskiegostiwalu
Filmowegd™, ktérego géciem specjalnym byt tgser, mana przeczytajedynie ogéinikowe
informacje dotyczce jego tworczéxi. Artykuly o poszczegdllnych dzietach bardzo kroétkie,
nie zawieraj wielu istotnych informaciji. Istnieje rowniekilka tekstow w ,Kwartalniku
Filmowym”*? dotyczicych juz bezpaérednio filmuKucharz.., jednak niemgiwoscia jest by
na kilku stronach maszynopisu zawizeatgciowa analiz dzieta. Weksza¢ tego typu
publikacji zwraca uwag na pewne motywy stosowane przezysera, na jego filmowe
»Sztuczki”, na cechy charakterystyczne takie jaloalzby operowanie ostrym kolorem,
czerpanie z malarstwa czy narzuacaj sic W wigkszaci uje¢ symetre obrazu. Brakuje
natomiast szczegoétowej interpretacji tego co zostaluwaone, a w przypadku Greenawaya,
mozna by prawie pewnymze niemate kady szczegdt ma znaczenie, zostat przdemy i
celowo uyty.

Mimo ze w przypadku filmuKucharz... dostpna literatura jest niekompletna, to
przynajmniej zwraca ona uwaga wkksza¢ waznych watkdw obecnych w filmie. J

chodzi oWielkie zarcie sprawa ma 8i znacznie gorzej. Jedrz niewielu wartych uwagi

1 E. MazierskaPeter GreenawayFundacja Sztuki Filmowej, Warszawa 1992.
12 E. Ostrowska-Chmur&stetyka fragmentu. Przestrzenne alegorie w filikieharz, ztodziej, jegéona i jej
kochanek,Kwartalnik Filmowy” nr 79, jesié@ 2012, s. 33- 46.



pozycji jest ksizka Tadeusza MiczkiWielkie zarcie i postmodernizm. O grach
intertekstualnych w kinie wspétczesiynktora tylko po czsci poswiccona jest filmowi
Ferreriego. Teksty dogine w ,Kwartalniku Filmowym” skupiaj sig nha zagadnieniach
bardzo jednostkowych takich jak chadig karnawal’, pomijaac natomiast inne, réwnie
wazne elementyWielkie zarcie to film, w ktorym wkksza¢ piszcych dostrzega jedynie
obrzydliwas¢ i dostownd¢é. Recenzje, za rOwno zamieszczone w Internecie, ijdk
przeczytane w prasie archiwalnej dgstej w Filmotece Narodowej skupiggic na reakcjach
widza na fizjologicznie niesmaczne sceny. Tutaj migw brakuje jakiejkolwiek calriowe]
analizy i interpretacji. By moze jest tak dlategoze film wszedt na polskie ekrany z
kilkunastoletnim opénieniem i zostat zapomniany, przestane rsim interesowa& Wydaje
si¢ jednak, ze zabraklo pomystu na plaszczyzny interpretacyjoeyte w tej pracy
zagadnienia rytuatu przegja, ciata karnawatowego, abject art i grzechgzapktwa okazaty si
bardzo pomocne i postwy za punkty zaczepienia analizy dziefa.

Uczta BabetteGabriela Axela, to film o ktdrym napisano spordlkK rzeczowych
artykutow pojawito s¢ w ,Kwartalniku Filmowym” oraz w gimie ,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty”. $ to m.in. opracowania Dariusza CMoment wieczny. O ,Uczcie Babetfg”
Joanny DrzazgRAntropologiczna analiza obrazu ucztowania w dz{e&briela Axela ,Uczta
Babette™®, czy Waldemara Rra Obiektywizm subiektywnych praghieTranscendencja
zmystowsci w ,Uczcie Babette’. Ciekawy esej napisat rowriaViestaw Juszczak, ktéry
zostatl zamieszczony w kgce pt. Zastona w rajskie ptaki albo o granicach ,okresu
powieci” *®. Brakowalo natomiast tekstéw omawg@jch symbolik poszczegéinych
elementow czy interpretagych film za pomog kategorii antropologicznych. Faktem jest
jednak,ze film ten budzit i nadal budziywe zainteresowanie dnod filmoznawcéw. Dzieto
Axela znalazto si nawet na watykeskiej liscie czterdziestu pciu wartgciowych i wanych
filméw fabularnych®, gdzie gsiaduje z takimi pozycjami jalSiédma piecz' Ingmara

Bergmana, Ztodzieje rowerdéwVittoria De Sica czy chociby Obywatel KaneOrsona

13 T. Miczka, Wielkie zarcie i postmodernizm. O grach intertekstualnychkimie wspétczesnymwyd.
UniwersytetuSIaskiego, Katowice 1992.

4 M. Razalski, O beznadziejnej probie pewnego karnawatu. Wielkieie, ,Kwartalnik Filmowy” nr 47-48,
jesier-zima 2004, s. 200-214.

5D, CzajaMoment wieczny. O Uczcie Babetfeolska Sztuka Ludowa Konteksty”, nr 3-4, 199276-80.

16 3. DrzazgaAntropologiczna analiza obrazu ucztowania w dz{@#briela Axela Uczta BabetteKwartalnik
Filmowy”, nr 33, wiosna 2001, s. 227-245.

' W. Frac, Obiektywizm subiektywnych praghiélranscendencja zmystoved w Uczcie Babette,Kwartalnik
Filmowy”, nr 66, lato 2009, s. 174- 181.

18W. JuszczakzZastona w rajskie ptaki albo o granicach ,okreswpesci” , PIW, Warszawa 1981, s. 130-146.
19 Cata lista filméw dospna jest w Internecie na stronie: http://kulturansipl/doc/451972.Niektore-wazne-
filmy-czyli-tzw-lista-watykanska.



Wellesa. Sam fakt znalezienia dUczty Babettgposrod klasycznych dziet w historii kina,
swiadczy o uniwersalnych wadoiach jakie film stara giprzekazd Rozdziat dotycacy
Uczty Babetteprzywotuje wykorzystywane przez wanéejszych autorOw motywy np.
motyw ostatniej wieczerzy czy ofiary oraz dodaje t@ nie pojawia si w zadnym z
artykutow: analiz i interpretag w kontelécie tekstow Mircea Eliadego dotygz/ch czasu

wietego i przestrzeriiwietej.

Niniejsza praca jest odpowiedzia dosy oczywisty brak analizy i interpretacji trzech
wybranych przeze mnie filméw w kontahke antropologii jedzenia. 2ywajac kategorii
antropologicznych takich jak: czas, przesttzeztowiek, ciato, sacrum, rytuat, ok
przefcia i odwotujc sk do klasycznych tekstow antropologicznych zwracamags na rok
jedzenia, poprzez ktére tworcy filméw twarzharakterystyki bohateréw i ukazujch
przemiany wewetrzne, identyfikuj poszczegolne miejsca oraz cGdto Swiata
przedstawionego. Rgserzy skupiajc zainteresowanie widza na sugestywnych obrazach
jedzenia naprowadzago na wiele kwestii, ktore mimae nie zostaj wypowiedziane wprost,
stap sie zrozumiale dla ogbajacego widnie dzkki scenom positkdw lub ekspozyciji
okreslonych pokarméw.

Antropologia jedzenia staragswyjasni¢ zaleznos¢ migdzy zachowaniem ludzi a
sposobem w jaki si odzywiaja: gdzie i co jedz, w jakim towarzystwie jedg jakich
akcesoriow @ywaja do przygotowania i konsumowania gotowych potrawazké jest
rowniez jakie wartdci ludzie nadaj positkom oraz jak traktagjakt przygotowania i wreszcie
spazywania positku. Nie bez znaczenia pozostaje tatay tpokarmowe, ktére jak ke tabu
nacechowane jest negatywnie i agkaeto co jest w danej grupie dozwolone, zakazaae& or
.,podejrzane”, nienaturalne. Rgje tabu w oczywisty sposdhcky st z odczuciem wsttu,
warunkowanym nie przez instynkty, a wypracowywanpmzez ludzi w toku interakcji
spotecznych, oraz z kanibalizmem jako najbardzeglozwolor forma odzywiania sg.

Wybér tych a nie innych tytutébw filméw wydaje esiwiec oczywisty: oprécz
niezaprzeczalnych wasa artystycznych zawieraj one wiele witkdw, motywow
bezpdrednio odwotuycych s¢ do kategorii antropologicznych. Fake dzieta te stworzone
Sa przez bardzoswiadomych twércoOw pozwala przypuszézae analiza i interpretacja

powiedzie s, ze przedstawione przez zgseréw obrazy bogatea sv metafory, gibsze

%M. Eliade,Sacrum a profanum: o istocie religijsm, thum. R. Reszke, Wyd. Aletheia, Warszawa 2008.i M
Eliade,Obrazy i symbolettum. M. i P. Rodakowie, Wyd. Aletheia, Warsza2@09.



znaczenia czy prawdigyciowe. Nie bez znaczenia pozostaje rovwrpezemylana i celowa
konstrukcja filméw, ktéra pozwala na ich upsmtkowara analiz, z zaznaczeniem
poszczegolnych ezci czy scen kluczowych. Najbardziej ,,symetrycznynKonsekwentnym
dzietem jesKucharz... Wielkiezarcie natomiast pozostaje filmem o niecaniejszej formie.
Uczta Babetteznajduje si pomkdzy umiarkowan dowolndcia Marco Ferreriego a
skrupulatnym i skrajnie metodycznym Greenawayemsta&e tak ranorodnych pod
wzgledem formy, tréci, sposobu realizacji i przekazywanych wéetalziet, pozwala glzi¢,
ze praca bdzie opracowaniem wszechstronnym, dotygggh wielu wanych kwestii i
tematéw zwizanych z antropologijedzenia. Dziki temu zré@nicowaniu maliwe byto
réwniez zwrdcenie uwagi na to, na jak wiele sposobdéwmacoperowa obrazami jedzenia i
jak bardzo odmienne me by ich oddzialywanie: od szokowania dostowcia w
Kucharzu.., tamania tabu pokarmowych Wielkim zarciu po ascetyczne ¢kno i surow
szlachetn& Uczty Babette

Nie jest takze przedWielkimzarciem czyli najwczeéniejszym z trzech omawianych
produkgciji, filmy pagwiccone jedzeniu nie istniaty. Od niemalpocatkdéw kina jedzenie byto
bohaterem wielu scen. Stalog sivdzigcznym tematem caltnie wykorzystywanym przez
tworcow ze wzgldu na swaqj plastycznéé. Film jest niewtpliwie najlepszym medium do
prezentacji wszelkiego rodzaju pokarmow. Jednakweeesnych filmach jedzenie petnito
prawie wyhcznie stereotypowe role. W komediach byto elemergagow: rzucanie tortami,
wypadki z udzialem skérek od bananow etc. W film&ecyminalnych do jedzenia i picia
zazwyczaj dodawato sitrucizny by gmiercic ktérega z bohateréw. Romanse obfidag w
sceny wspolnego sppwania kolacji czy popijania emego rodzaju napojoéw zywaty
pokarmow w celu intensyfikacji dozfiazmystowych, podkrdenia uczé taczacych
bohateréw. Jedzenie stat@ giewnego rodzaju rekwizytem, skrétem ghoyvym, ktory nidst
za soly okreslone znaczenia utatwigge widzowi rozumienie kontekstu sceny.

Istniejs oczywicie pewne wyjtki, gdzie sekwencje z udziatem jedzenia stsip
metaforami, przywohlaj aktualne problemy czy zagmenia zwhzane z rozwojem
spoteczéstw. Tak dzieje si chociaby w przypadku dwéch filméw Charliego Chaplina:
Gorgczka zlotd" i Dzisiejsze czad§ Pierwszy z nich poprzez znamienscer zjadania
wlasnego buta czy baletuntzacych buteczek w komediowy sposéb zwraca uwag
problem glodu w Stanach Zjednoczonydbzisiejsze czasyatomiast to satyra naycie

% Rez. Charlie Chaplin, USA 1925.
% Rez. Charlie Chaplin, USA 1936
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spoteczéstwa przemystowego, gdzie maszyny zaczyrsiprowé cztowiekiem. Chaplin
pokazuje to na przyktadzie sceny automatycznegmikaia robotnika stagego przy témie,
ktére odbywa s za pomog specjalnego, niedoskonatego, ale osdzapcego czas
narzdzia. Faktem jest jednake niewiele sp&réd wczesnych filméw probuje wyradziza
pomoa pokarmow c® wiecej niz tylko kwestie zwizane 2z przyziemnym ich
konsumowaniem.

Filmy opowiadajce o jedzeniu nazywane siekiedy filmami kulinarnymi (kinem
kulinarnym). Jednak istnienie gatunku kina kulirega jest, przynajmniej na razie, mocno
watpliwe. Nie wiadomo bowiem, czy filmy kulinarne filmy, ktore zawieraj w sobie sceny
z udzialem pokarméw, takie jak przygotowanie igpeanie positkow, czyasto filmy, ktore
za paérednictwem jedzenia stasagic wyrazic cas wigcej niz tylko je zaprezentowaczy wyc¢
jako tta do innych scen np. rozmowy, spotkania Ktno kulinarne mogtoby rownie dobrze
okresla¢ filmy, ktore postuguj sie jedynie okrélonymi obrazami i przekazajkonkretne
wartasci. W pierwszym przypadku kinem kulinarnym mégtbychokreslany prawie kady
film. W drugim przypadku kino kulinarne statoby € wiele wzsz kategora, by w trzecim
przypadku przéf do wyhcznie elitarnychgcisle wyselekcjonowanych dziet. Wydaje ske
zadna z tych klasyfikacji nie jest wystarcga dobra by mzna bylo uywat jej w celu
uscislenia pogcia kina kulinarnego. Obecny stan moich ba#askazuje na toze jest ono
uzywane jedynie w publikacjach nienaukowych: artykttav prasie czy Internecie oraz w
mediach takich jak stacje telewizyjne zajgog st emisp programéw kulinarnych
(Kuchnia+) czy na wszelkiego rodzaju blogach i ébrdaczacych gotowanie, stykycia i

kulture populara®.

Kucharz, ztodziej, jegaona i jej kochanek, Wielkiéarcie i Uczta Babetteto
niewatpliwie filmy zastugujce na kompleksoyv analiz i interpretac. Sqa to dzieta
przemylane, stworzone przez tworcow, ktérzy swiadomy sposdb operujsrodkami
filmowego wyrazu, a co za tym idzie udliviaja napisanie rzetelnego tekstu na temat ich

filmow.

% przyktady blogéw internetowych, ktérych tematesrfisny o jedzeniu oraz przepisy na potrawy pojawiaj
sie w tych filmach to: http://www.frommovietothekitchgl, http://kinoikuchnia.pl, [Dogp: 20.03.2014].
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Rozdziat |

Uczta we francuskiej restauracji: Kucharz, ztodziej, jegéona i jej

kochanek

1.1.Swiato-przestrzenie

Problem z filmami Petera Greenawaya dobrze ilustpyjtanie, zadawane sobie przez
bohateréw jednego z jego waéréejszych dziet (filmzZet i Dwa Zer czy zebry g czarnymi
zwierztami w biale pasy, czyasto zwierzta biale, a pasyasczarne? Jednoznaczna
odpowied nie pada i wydaje sj ze 0 to widnie chodzi reyserowi: angazowanie odbiorcy
w kolejne watki, mysli, konteksty, dylematy, odniesienia zawarte w féimma za zadanie nie
tyle wyjasni¢ poruszony problem, co zasuger@wae ostateczne, dobre rozwanie nie
istnieje. Rzeczywistd wymyka s¢ jednoznacznym klasyfikacjom, statystyce. | mimm
porzadkowanie tworzonych przez siebisviatow jest jedn z obsesji Greenawaya, to na
drugim biegunie jego zainteresofwalezy nieustanne przekonywanie o wadlien
niedoskonatéci, nieprzewidywalnéci wszelkich stworzonych przez cziowieka systemow.
Kucharz, ziodziej, jegazona i jej kochanek film stworzony z wielkim pietyzmem,
przemylany w najdrobniejszych szczegoétach, do bolu prietgmowany, zawiera w sobie
czastki systemow z rinych poradkow estetycznych: od symetrii kompozycji malargkie
przez porzadek radzacy przestrzeniteatrala, po triki wwywane w kinie. Film ten to bardziej
kino idei niz kino fabuty, ktéra jest tutaj bardzo prosta. Tebjknitosny z dramatycznym
zakaiczeniem: romansZony i Kochanka, kfczy st podwoéjm zemsi. Kluczowym
elementem staje @i,okrasa” catej historii: umiejscowienie akcji wsduzywnej restauracji,
uzycie odpowiednich rekwizytdbw opowiadaych o swiecie przedstawionym (jedzenie,
stroje), wykreowanie ostentacyjnie sztucznej przesi (nienaturalne kolory) oraz
inteligentnazonglerka cytatami z eédych dziedzin kultury i sztuki,dolaca niejako znakiem
rozpoznawczym tworczei Greenawaya. Twoérca ten narzucit sobie pewnegaajo misg:
nieustanne gkenie do ywiadomienia widzowize film jest tylko kolejnym ogniwem rozwoju
sztuk plastycznych, sztucznym tworem niegogn nic wspolnego z rzeczywistoa.

Dystans midzy widzem a ogldanym filmem jest wedlug mnie kluczem pomaggm w
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bezbolesnym odbiorze dziet tegozyserd*. W Kucharzu...dystans jest niejednokrotnie

podkrelany, uwypuklany, niemal narzucany przez tworc

Akcja filmu rozgrywa si we francuskiej restauracji Le Hollandais ratej do
tytutowego Ztodziej& Alberta Spicy; gbura, przywodcy szajkadzacej okolic.

Szefem kuchni jest Kucharz Richard Boarst; artystalinarny wizjoner, ktory
umazliwia potajemne spotkania poniewieranej przez At&ony Georginy z Kochankiem,
ksiggarzem Michaelem.

Przestrzé restauracji podzielono na poszczegoélnescz kuchnia, sala jadalna,
lazienka; to tutaj rozgrywasivigkszas¢ scen. Poza restauraay filmie pokazane gjeszcze
dwa miejsca: parking przed lokalemdacy namiastl, reprezentagj$wiata na zewsirz —
miasta oraz skiad kgiek, w ktérym mieszka i pracuje Michael.

Swiato-przestrzenie to zlepek stowny, ktory zostetyjty jako zbiorowe okréenie
wszystkich wysfpujacych w Kucharzu...przestrzeni: zaréwno tych wchagych w skfad
restauracji jak i przestrzeni ,zewtnznych”. Wydaje sj, ze jest ono odpowiednie, géyaczy
ze solh dwa znaczenia, skojarzenia. Po pierwszdaty jako miejsca odbne, okrélone,
zamkntte, jasno od siebie oddzielone, zdefiniowane, praezone do thych celow: w
kuchni przygotowuje si positki, w jadalni st je spaywa, a w tazience spotykagsi
prawdziwva mitos¢. Po drugie, przestrzenie: b nieokrglone, o rozmytych granicach,
nachodzce na siebie, przenikgje s¢. Greenawayowskigwiato-przestrzenie dula wigc
odregbnymi $wiatami, obrazami samowystarczalnymi, ameymi do zrozumienia bez
odwotywania s do innych przestrzeni oraz, jednog@zie, miejscamigczacymi Sk ze soh,
zanurzonymi w sobie nawzajem. Gdy ggiimy sceny w sali jadalnej, w ktérej Albert
nieustannie wygtasza tyrady, spwajac wykwintne positki, mamy poczucie catkowitej
jednaci tej przestrzeni. Nic jej nie brakuje, pokazaest jpardzo doktadnie, ze szczegdtami,
bohaterowie $ w niej osadzeni, kaly na odpowiednim, zaplanowanym miejscu. To samo
dotyczy kuchni. Kady wykonuje w niej swoje obowzki, kucharze poruszajsic bez
wysitku. Gotowanie jest jak trans: grubyiszyzna zawsze miesza sos w rondlu, kelnerzy

w liberiach przyjmuj kolejne positki, Kucharz dogtla catego procesu. ,Kadry Greenawaya

24 Bezbolesnym, czyli pozwalgym na odrzucenie pogtkowego przerzenia, zniesmaczenia czy
zbulwersowania obrazami, ktdre bywaj Greenawaya niejednokrotnie obsceniczne i zbytywgjce dla
nieprzygotowanego widza.

% Stowa: Kucharz, ZtodziejZona, Kochanek dgla zapisywane w pracy z wielkiej litery, gdyzywane g jak
nazwy wtasne. Wydaje misbowiem,ze g one tak samo wae, a mae nawet waniejsze nt wtasciwe imiona
bohateréw; okréaja pewne typy postaci, ich role spoteczne, a co maitizie budz skojarzenia z konkretnymi,
utrwalonymi w kulturze wzorami i zachowaniami (Kach gotuje, Ztodziej kradnie etc.)
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sq wezeniejsze od istnienia ciat, kde ujcie jest do granic miiwosci zaplanowané®.

W nieruchomej ramie zmiei¢ si¢ musza wszystkie postacie oraz wszystkie ava dla
danego obrazu rekwizyty. Kadr podpsikowany jest ramie, a nie rama kadrowi.
Bohaterowie w niewoli zamketiej przestrzeni majjednak pewne ograniczone aia/osci
poruszania si miedzy nimi: mog@ przechodz przez wyznaczone ,bramy”. W przypadku
przegcia midzy kuchni i jadalnh jest to dostownie brama: ¢¢ka, wysoka, otwierana
majestatycznie przez Kucharzgdb kelneréw wnoszcych positki na saljadaln.

1.2. Strategie ukazywania przestrzeni w filtiecharz, ztodziej, jegéona i jej

kochanek

W celu doktadniejszego przyjrzenia; %azdej z przedstawionych przestrzeni, riglev
pierwszej kolejnéci wspomnié o ogolnej strategii tg/sera. Odczytanie przestrzennego tadu
utworu filmowego pozwala nie tylko na ujawnieniezgstania dzieta, ale rowriena
zrozumienie sytuacji czlowieka w tej przestrzerizrelacji m¢dzy postaciamt’

Przestrzé filmu bedaca zawsze przestrzgniopowiadagca o cztowieku jest tutaj
kreowana na podohistwo przestrzeni teatralnej. Widz znajduje @i pozycji statycznej,
oglada przesuwape st obrazy z jednego punktu i z jednej perspektywysttz w planie
0golnym, ukazuyjcym cztowieka w otoczeniu scenografii. Prowadzek@enery przypomina
wodzenie wzrokiem, obserwacy daleka. Zblienia i detale & bardzo rzadkie, a §& juz
wystepuja to nie § samodzielnymi elementami: zazwyczajzgnontowane takze dopiero w
zestawieniu z przeplatgi je akcp tworza znaczenia symboliczne tak jak ma to miejsce
chociazby w jednej ze scen mitosnych ¢dzy Georgia a Michaelem odbywaga sie w
spizarni. Jest ona zmontowana z szybkimi wstawkamiasiek warzyw: czerwonej papryki
oraz kapusty i zielonego ogorka. Majswiadoma¢ greenawayowskiej obsesji planowania,
przewidywania, zestawiania ze gadlementdéw pozornie przypadkowych, z ktérych widw
wytania st jakis sens metaforyczny, niectizie nadinterpretagjstwierdzenieze siekanie
tych konkretnych warzyw, w takim a nie innym pgidku koloréw i form, lkdzie
symbolicznym unaocznieniem aktu seksualnego odlypegp st na zapleczu.

% G. BoganiZgb czasutlum. J. Uszyski, ,Film naswiecie” 1989, nr 370, s. 17.
27 A.S. DudziakAntropologia przestrzeni w filmie fabularnyyd. Uniwersytetu Marii Curie- Sktodowskiej,
Lublin 2000, s. 15.
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Nieruchom@¢ kamery, a raczej ograniczenie jej ruchow do dhugiazd dodatkowo
poteguje dystans widza do przedstawiane] rzeczywestodKamera rzadko zmienia punkt
widzenia w ob¢bie jednej sceny. Pewnego rodzaju senna monotaoiagolzenia kamery
sprawia,ze kada zmiana jej pozycji jest bardziej zawabna, widz nawet g nie chce
dostrzec narglzia, ono samo narzuca mg,sZmusza do statéviadomaci jego obecngi.
Poza tym, kady kolejny obraz zhpony jest z tak wielu elementowge dostrzeenie ich
wymaga czasu. Szybki moutaniweczytby wysitek i precygjrezysera z jak zakomponowat
kazdy kadr. Nienaturalna statyczigouje¢, symetryczn& kompozycji, niekiedy bardzo
wprost nawdzujaca do dziet malarstwa holenderskiego XVII wiekuajestse kolejnym
sposobem na podniesiesdigiadomaci widza.

Ujawnianie ,rusztowania”, zaplecza, naalzi, za pomog ktérych zbudowana zostata
przestrzeé filmu, akceptowanie pewnej umowstd, rowniez budzi skojarzenia z oglaniem
przedstawienia w teatrze aali z odbiorem filmu. Reyser posuwa ginawet do ukazywania
zrédel swiatta (np. w scenach na parkingu widzimy niekieg§lektory zamontowane na
metalowych steleach) oraz do pokazywania scenograficznycliczhikow”. Kamera na
podobigéstwo ludzkiego wzroku wodzi ,odciany do $ciany” nie omijajc pohkczenia
scenografii kuchni i jadalni. Zdarzagsize po jednej stronie ekranu widzimy czerwon
przestrzé restauracji, czarne przepierzenie oraz wytanigs$ie zza niego zielonkuchnk.

Ogladanie Kucharza... oprocz skojarae z oghdaniem przedstawienia teatralnego
nasuwa rowniz skojarzenia z wizywt w galerii sztuki. Obrazy zakomponowane
niejednokrotnie niczym obrazy malarskie przesavwsg przed naszym wzrokiem. Gdy <o
nas zainteresuje zatrzymujemyg,sikontemplujemy przez dkg chwilg, analizujemy,
przygladamy s¢ szczego6tom, staramy esiodgadaé sens i cel kompozycji, a naphie
.idziemy” dalej, ku kolejnemu obrazowi.

Greenaway, z wyksztalcenia artysta malarz, uzngiszas¢ malarstwa nad kinem. W
wielu swoich filmach wykorzystuje malarstwo jakdek wzbogacagy obraz filmowy. §
to dwojakiego rodzaju zapgczenia: wspominane juwczeniej korzystanie z prawidet
kompozycji malarskiej (symetria kompozycjisvaetlenie), tworzenie pewnego nastroju
kojarzonego z malarstwem danego okresu, krajuvidrdy, a take sposob ogbania filmu
jak dzieta czy szeregu dziet malarskich oraz doswytowanie konkretnych przedstainie
Kucharz... to film, w ktorym zamitlowanie Greenawaya do malaes jest szczegdlnie
widoczne. Plastyczny rytm dzieta widoczny jest cdhday dziki uzyciu podobnych

plastycznie uj¢ powtarzagcych se w okreslonych ods¢pach czasu, jak temetodzie dczenia
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uje¢ np. grupowania & pokrewnego typtf: pokazywanie kolejnych watrz, r&nych, a
jednak uradzonych w podobnym horyzontalnym paaku, przepetnionych elementami i
rownoczénie statycznych, zamkgtych scianami bez dogpu $wiatla naturalnego, a przy
czym sprawiajcych wraenie rozlegtych ,bez kca”.

Rygorystycznie zaplanowana i przeilana przestrze diegetyczna zdaje i
wystarczé Greenawayowi w zupehdoi. W Kucharzu...poza kadrem nie istnigjzadne
obrazy. Widz skupia sina tym, co widzi ze swojej ustalonej z gory poky@yszystko
odbywa st na jednym planie, fgser nie tworzy zbyt wielu scen ,sfizonych”,
zakomponowanych w gl kadru. Przestrdepozakadrowa shaca czsto do ,ewokowania
senséw naddanycf. sugerowania widzowi pewnych §og ktérych nie widzi, ale odczuwa
dzigki zastosowaniu kompozycji otwartej, alivej do kontynuowania poza przestrzeni
ekranu, tutaj nie ma racji bytu w chwili aglania konkretnych scen.

Za wyjatkiem kilku momentéw, jak chocthy towarzyszca napisom poetkowym
jazda kamery z dotu ku gorze, przestrze Kucharzu.. jest przestrzenihoryzontaln. Ruch
postaci w przestrzeni oraz towarzysy im ruch kamery odbywa giwe wikszdci
przypadkow od strony lewej do prawej oraz od pradejlewej. Czsto ,wychodzenie” na
zewmntrz jest przymusowe, gdy np.: Albert zmusza Geargio przerwania positku i wigia
do kuchni, a nagpnie na parking do samochodu. Zabiera¢p domu, by tam wymierzyjej
kare za ktoré z domniemanych przewinieoraz gdy Michael musi opai¢ restaurag by nie
zosta& zauwaonym przez zazdrosnego Alberta. W tym wypadku mgtiprawej do lewej jest
jak najbardziej uzasadniony, gdw podwiadomdci widza taki kierunek ruchu odbierany
jest jako ruch nienaturalny, stawdey opor przestrzeni, jako wycofywanie: sizy ucieczka.
W kilu scenach z sali jadalnej ukazcych Alberta wraz ze swpszajly biesiadugcych przy
stole i stuchajcych absurdalnych przemowiieprzywddcy, obserwujemy okiny ruch
kamery. W zalenosci od sytuacji, mena go interpretow@a albo jako wyraz szabstwa
Alberta, jego zslepienia oraz rositego napjcia akcji, ktorej kulminag obserwujemy w
ostatniej scenie zemsty i zabdjstwa (wtedy obrotomagh kamery jest najbardziej
odczuwalny), lub jako wyraz egoizmu Alberta i jggaplecznikow, skupionych waptznie na
sobie, siedgcych przy najwgkszym, najbardziej okazatym stole, mniejcagj w srodkowej

czesci restauracii. Wtedy to kamera aka stot.

2 R. DreyerZagadnienia estetyki filmowsfilmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1955, s. 260
29 A.S. Dudziak, dz. cyt., s. 53-54.
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Tak poruszajca s¢ kamera przyczynia sido ustalenia pewnego przestrzennego
uktadu postaci. Szczegélnie widoczne jest to w ¢¢ditenie, kiedy Kucharz wchodzi do
restauracji zajmdg uwag Alberta i umaliwiajac tym samym niezauwalne opuszczenie
jadalni przez Georgini Michaela. Tworzy s pewnego rodzaju konstelacja gtownych
bohaterow, ktéra mimo nieustannej zmiany pozycjgtasunku do nieruchomej przestrzeni,
wyraza staty sens. Albert uzurpuje sobie pozyajespotycznego kréla (pojawiacgsi
oczywicie skojarzenie z Chrystusem podczas ostatniej 2ereg, ktoéry przemawia do
zgromadzonych przy stole apostotéw). Georgina taysay nezowi, ale jest ,nieobecna” i
oddala s przy kadej okazji. Michael siedzi z boku, przychodzi z metwz, z innegawiata
a Kucharz, stoi u szczytu stotu i pilnuje paitku.

Przestrzé Kucharza.. to przestrzé ,stale zmieniajcych sé parametrow™, w ktérej
rezyser z uporem maniaka odkrywa to, co z zasady powst ukrywat. W wywiadzie z
Ewa Maziersk Greenaway tak okéa swoje tworcze ambicje:

Ambiciz moj byto tworzenie filméw, w ktérych 4dy pojedynczy obraz bytby tak
samo samowystarczalny jak obraz malarski. Peggm robi® kino, ktére [...] nie byloby
ilustracjq powstatego wczaiej tekstu, ktore nie bytoby podpedkowane aktorom ani
intrydze, ktére nie byloby namziem stagcym do emocjonalnego katharsis (kino nie jest
terapig). Mojg ambicy; bylo tworzenie filmow, ktére akceptowatyby chaeakstyczne dla
kina iluzje oraz triki i ktére pokazywatyby za razev fascynujcy sposob zisg jedynie iluzg
oraz trickamt".

Kolejnym ze sposobdw na ukazanie przestrzenKweharzu...jest specyficzne jej
zdefiniowanie: z jednej strony bardzo konkretneadrenie poszczegélnych pomiesatze
miejsc oraz przypisanie ich w pewien sposob do ketnlch bohateréw: sala jadalna jest
niewatpliwie krélestwem Alberta a kuchnia Kucharza. Wziéace najlepiej czuje i
Georgina, a Michael odnajduje spoko] w swoim wypmeigm po brzegi kaizkami
antykwariacie. Z drugiej jednak strony, niewieleemy o tym gdzie wikxiwie znajduje si
restauracja: w jakim méeie?, kiedy rozgrywa siakcja?, jaka jest pora roku? Wiemy jedynie,
ze jest to francuska restauracja, o nazwie przywodjjna myl Holandk, umiejscowiona
w jakims nienazwanym wprost, ale nieprzyjemnym obszarzejskim, w ktorym czas

odmierzany jest kolejnymi kartami menu, ans®e chyba nigdy nie wschodzi. Mua

%0 E. Mazierska, dz. cyt., s. 15.
¥ Tanve, s. 10.
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domyla¢ sie, ze jest to miasto na podstawie wadl parkingu, obecrci radiowozéw,

metalowych konstrukcji oraz przez analizypowiedzi bohaterow

1.3. Katalog ironicznych przestrzeni: kolor i pd@sta

Przechodzc do bardziej szczegotowego opisu konkretnych przesi filmu, naleatoby
na samym pocgku zaznacz§, ze przestrzenie te charakteryzowanepszez dwa gtdwne
czynniki: kazda przestrze ma przydzielony kolor; wadnym wypadku nie dglacy kolorem
naturalnym czy oczywistym oraz wspomniguz post# ,zarzadzapca” dam przestrzer.

Zaczynajc od przestrzeni samej restauracji oraz przestrzéminiej przylegtych,
poruszajc sk od lewej do prawej widzimy najpierw parking, ktdagzy sk bezpdrednio z
kuchnh, ktora podczona jest z jadalai Z jadalni, przechodz przez viski korytarz dosta
sic mazna do toalety. Film rozpoczynag¢sscen, w ktorej psy, najwikszy z nich to
dalmatyiczyk > jedz padline. Kamera umieszczonazuad ziemi obserwuje przez chwl
pochylone nad msem zwiergzta. W tle styszymy szczekanie, sttumiony huk oraz
nieokrglone metaliczne dvicki. Takie zestawienie avickowe lgdzie towarzyszyto
przestrzeni parkingu przed restausagrzez caly film. Reyser daje widzowi czas na
dostrzeenie i ustyszenie poszczegoélnych elementow, agpast kamera rusza w gor
Minawszy spitane rusztowania dociera do kurtyny odstanianegprdwoch mzczyzn w
galowych czerwonych liberiach. Przedstawienie rezgoa si.

Oczom widza ukazano parkingwietlony na niebiesko. Na scgmwjezdzaja kolejno
dwie cizarowki przepetnione rybami i gBem oraz samochod Alberta. Pojawia Ziodziej
wraz ze swgj szajk oraz ofiag, na ktérej mici sie¢ za niepostuszestwo jego zarazeniom.
Przestrzeni parkingu oraz innym przestrzeniom ,zgmnym” przypisany jest kolor
niebieski, potgujacy uczucie chtodu i smutku. Niebieskégviatto tworzy nieprzyjemny,
nieco oniryczny nastréj. Rudolf Gross w swojejkse Dlaczego czerwiejest barw mitasci
wskazuje rownig na pokrewiéstwo koloru niebieskiego z cieniem, ktéry to z kole
wyprowadzony jest z czerni. W pewien sposokowlbkkit taczy sk z kolorami zmartych
(cien - ciemnaé - czeh - $mierc)*>. W niektérych rejonach wszystkie niebieskie pmnéoty

%2 Dalmatyiczyki, zebry oraz inne zwiegima czarno-biate pojawiaj sic niejednokrotnie w twérczoi
Greenawaya. Wytaja dylematy tworcy, ktéry nieustannie igra z widzememin i biela, ztem i dobrem,
zestawianiem przeciwstawnych waxtp przekonaniem o niemtiwosci jednoznacznego rozstrzygoia, co
jest prawd, a co fatlszem.

3 R. Grossplaczego czerwigjest barw mitosci, ttum. A. Poebska, WAIF, Warszawa 1990, s. 140-141.
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uznawane byty za rekwizyty ,ztego” [...], a niebieskiviatto i niebieski dym odbierany byt
jako zta wréba®. Kolor niebieski, szczeg6lnie zaprawiony cieniemniewiadomego
pochodzenia dymem czy nmagsprawia,ze przestrze parkingu odbieramy jako nieprzyjagn
nieprzeniknion, zimrg oraz trock nierzeczywisf, wymykapca Si¢ ograniczeniom
scenografii. Wszechobecne psy, ktére widzimy i Bysy, biegajce medzy postaciami
poteguja dodatkowo odczucie niepokoju. Pies, jako symboteMsch wad i najgorszych
cech: obarstwa, tapczywsxi, bezwstydu, shalstwa, nikczemnai, egoizmu,

padlinazerstwa®, dopetnia obrazu rzeczywist, ktéra widz zaczyna poznawa

Scena, w ktorej poznajemy tytutowego Ztodzieja adwste okréla z kim mamy do
czynienia. Jest to cziowiek okrutny, cyniczny i gtaxki. Ponia Roya, obnajac go,
torturujac, smarujc psimi odchodami, oddgj na niego mocz oraz zwragajsk do niego jak
do dziecka. Wywa chyba najbardziej podtych sposobow, ktore #arhib odwracaj
powszechnie przyje tabu. Nag& i odchody to cé& czego nie wystawia gina widok
publiczny. Poza tym, mieszaj dwa porzdki: odchody i pokarm ju na pocatku zostaje
odebrany przez widza jako barbaizg, kté kto nie odrénia natury od kultury, dobra od zia,
ktos kto tamie odwieczne zasady, zaprzecza cztowiestnel.

Na parkingu poznajemy réwrieZone Georgire Spica, kobiet o ,ztotym sercu i ziotym
ciele”; eleganck, dystyngowas, opanowan, bedaca zupetnym przeciwigstwem Alberta,
lecz traktowan przez niego jak przedmiot, dodatek, kukta.

W trakcie trwania sceny tortur, na parkingu pojgwike dwie postacie @vietlone na
zielono: chtopiec kuchenny i pomocnik kucharzaj{ss& oni tacznikiem obu przestrzeni. Po
chwili cala grupa przechodzi przez parking i udsigedo kuchni. Wraz z najazdem kamery,
zmienia s¢ motyw muzyczny, styszymy arispiewary przez chtopca oraz chér. Muzyka
operowa, a wic klasyczna, szlachetnadzie stale towarzyszyta tej przestrzeni.

Kuchnia wykreowana zostata tak, by budzita skojai@ez przestrzeai sacrum,
Swiatynia, miejscem sztuki i kultury, ktérych koa symbolem jest Albert. Wraz z weiem
do kuchni zmieniaj si¢ kolory; za réwno kolory strojéw bohateréw jak eslenty wetrz.

Suknia Georginy oraz szarfy na ubraniach Alberiegd kompanow z niebieskich siagie

¥ Tanve, s. 153-156.

35 W. Kopaliiski, Stownik symbaliOficyna Wydawnicza RYTM, Warszawa 2001, s. 317.

Powszechnie znane jest powiedzenie ,pies najlepgazyjacielem cziowieka”, jednak znaczenieeei jest
skojarzé wiazacych psa z ciemnstrony rzeczywistdci: ,pieskie zycie”, ,psi obownzek”, ,zej¢ na psy”.
Sytuacja przedstawiaespodobnie z barwniebiesl, ktéra z jednej strony symbolizuje chtéd i mrokgrugiej
jest kojarzona z szatMaryi, boskdcia, powietrzem, spokojem. Przestiizparkingu jest wic przestrzeni
ambiwalenta, co mana wywnioskowd z nagromadzenia elementéw o niejednoznacznym zwiydu
emocjonalnym i kulturowym.
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zielone. Ziel&, barwa wegetacji, magicznej mocy natury, wzrostlin®® zostata przypisana
jako barwa reprezentacyjna przestrzeni kuchenrdpv@iek, zaprogramowany na agganie
barwy zielonej odbieraajjako najbardziej neutradn barwe, ktéra nie wzbudza skrajnych
emocji, a w zestawieniu z innymi barwami dziatatraizujaco. Wyjatkiem jest zestawienie
z czerwieni. W takim uktadzie zieklewzmaga dziatanie czerwiéhi

Whnetrze jadalni jest wic utrzymane w cakei w barwie czerwonej. Zanim jednak
rezyser pozwoli nam do niej w&j, poznamy kolejnego tytutowego bohatera, Kucharza.
Post& ubrara w nieustajco biaty stroj, mistrza w swojej dziedzinie, badrat, ktory mimaze
jest zaleny od Alberta, zdaje sinim pogardz& Nie jest w stosunku do niego salczy,
pozwala sobie nawet na kpiny, ktorych Albert cowata nie zauwza z powodu brakéw w
wyksztatceniu. Kucharz-kaptan Wwiatyni jedzenia, w ktérej surowe produkty zostaj
przeksztalcone w dzieta sztuki kulinarnej; zmiemion surowych w ugotowane, a ewi
przekraczajce granice midzy natug a kultug® to jedyna osoba, ktérej Albert okazuje w
pewnym stopniu szacunek. Nie wchodzi z nim w kontedyczny: nie bije go, nie popycha,
nie szturcha, utrzymuje dystansghyaze podwiadomie wyczuwa jego Wgza¢.

Przestrzé kuchni powszechnie kojarzona jest z miejscem doynowprywatnym,
codziennym, z domen kobiet, ze zwyczajnymi czyndciami pozostajcymi raczej
w ukryciu. Bardziej skupiamy sina efekcie kacowym, na gotowym daniu sina procesie
jego przyradzania. Greenaway oczygie odwraca ten pogdek, ustanawiag kuchng
kluczowa przestrzeni swojego filmu, szczegétowo ukazujetapy przygotowania jedzenia,
prac; wielu ludzi, dorzucajc do tego elementy pozornie sprzeczne i niepasuglo tego
miejsca takie jak: obecké chtopca kuchennego o wwglzie blondwiosego cherubina
spiewapcego arie operowe, wysoki strop, pOlayte sklepienia, okna z wittami oraz
okazate drzwi przywodze na myl kosciét. Kuchnia to miejsce, w ktérym Ztodziej mimo
wielu préb nie jest w stanie zaprowadzwojego porzdku. Wszystko dzieje sipod
dyktando Kucharza ustanawjeggo swoj tad poprzez serwowanie odpowiednich potra
odpowiednim ludziom: Michael i Georgina przeange dostaj to danie, ktorym Albert
gardzi.

Przez weksza¢ filmu przestrzé kuchni ttni zyciem, pokryta jest stosami
przygotowywanego jedzenia, potproduktow, nagzwakcesoriow; wypetniona odgtosami

ostrzenia ngy, ubijania, ucierania, mieszania, siekania. Punkt@vrotnym jest odkrycie

% R. Gross, dz. cyt., s. 166-167.

¥ Tanve., s. 168.

3 C. Levi StraussTrojkgt kulinarny, tlum. S. Cichowicz, http:/strony.toya.net.pérjla/images/tk.pdf, [dog
15.02.2012].
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romansu Georginy i Michaela. Albert popada wtedfurig i demoluje kuchni thukac talerze,
zrywapc kotary, rozrzucap raznego rodzaju produkty. W ostatniej scenie ukazjj
kuchnk, przestrzé nie jest ju ta sany przestrzeni, ktéra towarzyszyta nam do tej pory.
Ukazanie jej w planie ogdlnym, zupetnie nieuzasad@iz logicznego punktu widzenia
(scena rozmowy Georginy i Kucharza: w zupéénavystarczytby tu plan amerykaki czy
nawet potzbltenie) ma za zadanie zwrdcenie uwagi na zmiany jalgzty w przestrzeni:
kompletna pustka, nienaturalny tad i cisza wskazop nadzwyczajne okoliczéa.
Restauracja jest zamkité. Nikt nie gotuje, nikt nie je, na sisapozostat jedynie Kucharz
i nieliczni pomocnicy. To w tej martwej pustej psgeeni zapada decyzja o przyalzeniu
ciata Michaela i zaserwowaniu go Albertowi. Jeszzaeim widz dowie §i 0 co chodzi,
zaczyna na podstawie analizy przestrzeni przeczuwe ca jest nie tak. Greenaway za
pomoa odpowiedniej araracji kadru wywotuje u widza pewne nie w petswiadomione
odczucia, niepokoje; podrzuca mu sugestie, yegiz rownowagi sprawdzgj nieustannie jak
czujny jest odbiorca.

Sala jadalna, krélestwo Alberta, przesfrzgpaywania positkOw przygotowanych
przez Kucharza, przestrzetrzymana w barokowym, przesadnie kiczowatym stigiskonale
realizuje podwojne zakenie reysera jakim jest charakterystyka bohatera poprzezsprzé
w jakiej sk znajduje oraz opis przestrzeni przez pryzmat tmwhato niej przypisanego. Wraz
z przechodzeniem z kuchni do jadalni, tradycyjni#z jzmienia st kolor strojéw
poszczegolnych postaci: sukienki i szale Georgitaya si¢ intensywnie czerwone, szarfy,
ktoérymi przepasaniasAlbert i jego poplecznicy z zielonych zmienid)arwe na czerwono-
biate. Jedynie str6j Kucharza pozostaje biaty. Wihe jui w scenach kuchennych inspiracje
malarstwem, szczegOlnie obrazami matych mistrzolgruaerskich: martwymi naturami oraz
scenami rodzajowymi, w jadalni siggi¢ jeszcze wyraniejsze.

Gtowna barwy sali jest czerwik. Czerwidg oraz ziel@, barwy stanowice najwekszy
kontrast, odpowiadajdwom gsiadupcym ze sob przestrzeniom: przestrzeni Kucharza oraz
przestrzeni Ztodzieja. Czerwone jest tu prawie \88ay. sciany, poditoga, stroje, kotary,
dekoracje, nawetwiatto ma nienaturalny czerwonawy odgieco sprawia,ze twarze
bohateréw wygidaja niekorzystnie: pojawiajsic na nich cienie, bruzdy,sie pod oczami.

Rudolf Gross tak opisuje dziatanie barwy czerwonej:

Patrzenie na czerwone ptaszczyzny doprowadza #@tgkpodranienia uktadu nerwowego.

Reakcja bywa silniejsza przy edaniu czerwono swietlonych ptaszczyzn w zaciemnionym
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wnetrzu, podnosi & cisnienie, przyspiesza oddech, puls [...] @ifnie czerwonej plamy

wywotluje uczucie przypomir@e napicie w niebezpiecsstwie [...F°.

Przyghdajpc sk przez dhiszy czas scenom odbyweaym se w jadalni faktycznie
odczuwamy pewne naggie, niepokoj. Do pewnego stopnia jest to spowodmveym co
dzieje s¢ przy stole Alberta, jego grukiskim i okrutnym zachowaniem, ale kolor znacznie
poteguje te odczucia. Po kolejnym i kolejnym adgniu tych samych fragmentéw, nape
oczywicie spada, wyeliminowany zostaje niepokdj i niepeiénco do kolejnych zdarze
jednak przy pierwszymswiezym” obejrzeniu scen z sali jadalnej budzi s widzu strach

i agresja’, nawet niecké do kontynuowania ogtlania filmu.

W jadalni po raz pierwszy spotykamy Kochanka siedgo zawsze na uboczu i
czytapcego przy jedzeniu. Oprécz Kucharza jest to jedyostd&, ktorej kolor stroju nie
zmienia st w zaleznosci od pomieszczenia, w jakimesznajduje. Kochanek zawsze ubrany
jest w zwykly brzowy, neutralny garnitur. Co ciekawe, jego str@k tsamo jak strgj
Kucharza, nie jest stylizowany na kostium histonyczAlbert wraz ze swoimi kompanami
nosz garnitury o dziwnych krojach, buty z dlugimi czahisoraz, niedorzeczne na pierwszy

rzut oka, jedwabne szarfy, ktorymi grzepasani.

1.3.1 Obecn& malarstwa

Najbardziej rzucacym st w oczy elementem wystroju sali restauracyjnej stz
zajmupcy spon czes¢ tla: zbiorowy portret &dacy kompilach dwoch stawnych dziet
malarskich:Portretu oficeréw i podoficerow milicjw. AdrianaFransa Halsa ora&/ymarszu
strzelcowRembrandta.

Jakoze malarskie inspiracjeahardzo wanym elementem tworczoi Greenawaya, natg
pokrotce omowd sposob wykorzystania malarstwakucharzu... bez tego bowiem analiza i

interpretacja scen, ktore dziggic w restauracji jest praktycznie niepigva.

%R. Gross, dz. cyt., s. 9-13.

“°R. Gross opisuf fizjologiczne reakcje organizmu na czerwdrarwe wymienia m.in. uaktywnienie organéw,
ktére funkcjonuy jako wsparcie organizmu w sytuacjach alarmowyckdzielanie adrenaliny, podniesienie
poziomu cukru we krwi, énienia, zwékszenie zdolnéi reakcji. ,Subiektywnie przgwa sk to jako
wewretrzna gotowas¢ do walki lub ucieczki spowodowannapkciem i zwkkszeniem energii” (przez co
czerwieh stata ¢ symbolem wszystkich sytuacji zygianych z walk, zwyciestwem, przelewem krwi), zob.: s.
32.
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Greenaway ceni wielu mistrzow malarstwa, szczegolmpodobat sobie tworcgd
malarzy holenderskich XVII wieku oraz malarstwo dda@we. Jednak co ciekawgadnego
z tworcow nie wielbi bezwarunkowo. Nigdy nie cytujeiet od pocatku do kaica. Nawet
jesli w jego kadrach rozpoznajemy konkretne ptétnazéovsze zmieniony zostaje w nich
jakis element. Greenaway dorzuca swoj autorski komermtariego, z czego czerpie. Jest to
na swoj sposOb uczciwe. Nieinterprati§ cytowanie byloby pégiem na fatwizg,
prawdopodobnie nie wzbudzatoby takiego zainteresavavidza, jak ma to miejsce przy
ogladaniu wielkiego obrazu w jadalni. Ptotno jest ciekaz dwoch powodow: po pierwsze
jest tworczym peiczeniem dwdch znanych na catyfwiecie przedstawie po drugie,
z kazdym z tych przedstawietaczy sk skandalizujca kadz przynajmniej zaskakaga
tajemnica.

Historic Wymarszu strzelcéwrzytacza sam Greenaway w jednym z wywiattow
Otéz, w wyniku nieporozumienia co do pory dnia wymarsiiore bylo wywotane
nienaturalnym, petnym kontrastG@wiattem wytym przez Rembrandta §st podejrzenieze
jest to noc), obraz zwyczajowo nosit dwie nazwydé&zas péniejszej konserwacji zejo z
niego grula warstwe werniksu i okazato gj ze strzelcy éwietleni s jasnym,zotto-zielonym
swiattem. Nie wyruszaj wicc w mroku, lecz za dnia, bymaze nawet o poranku. Zagadka
zostata wyjaniona, ale dwie nazwy, ktore &gty sie juz zadomowt w historii sztuki,
pozostaty.

Co doPortretu oficeréwFransa Halsa, Tadeusz Miczka wakse Wielkie zarcie i
postmodernizm. O grach interseksualnych w kiniedtegpsnyrif taczy ten obraz raczej z
nazwiskiem Hana van Meegerena, najbardziej znafedgperza malarzy holenderskich, do
tworczaici ktérego odwotuje girowniez Greenaway; npWieczerza w Emaugnana bardziej
jako dzieto van MeegerenaznVeermera. Wybor dziet jest nieprzypadkowy. Greesmaw
korzysta z tradycji, jednocgeie przeksztatcaf ja wedle swoich upodolda Jasne odwotanie
do najbardziej znanego fatszerza, révinima swoje znaczenie. Wydajeg,sie jest to
ilustracja pogldéw rezysera na temat kina, jako mistyfikacji, usprawiettinia kopii,
falszerstw, zapoyczer, swobodnego korzystania z wénaejszego dorobku kultury i sztuki.

Portret zbiorowy bractwa strzeleckiego to charajdigczne osigniccie malarstwa
holenderskiego. Rozwéj tego typu przedstawigyl stopniowy: najpierw portrety takie
wygladaty jak zestawienie ,wyetych” gidw postaci, odibnych portretéw na jednym ptotnie,
potem zacgo komponowd postaci w sposob bardziej przediany, odwzorowujc relacje

1 G. Smith,Strawa do namysjyEasy Rider Kwartalnik Filmoznawczy U.J.”, nr2991, s. 26-33.
42 T. Miczka, dz. cyt., s. 107-108.
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i uktady midzy nimi. O genezie tego typu przedstawiak pisze Maria Rzefiska w swojej
ksiazce Siedem wiekéw malarstwa europejskiego

Geneza i powodzenie tego rodzaju malarstwezy s¢ ze zmystem spotecznym,
kolektywnym Holendrow, ktérzy ogreli tak wiele gtéwnie dzki solidarngci i
dobrowolnemu zrzeszaniuesiPotrzeba zbiorowsei jest tym silniejszaze pogébia sk
poczucie wewtrznej samotnéci jednostki  (kalwinizm  podkf  jednostkow
odpowiedzialng’ cztowieka). Tlumaczy to a@wpsychologicze skionnagé do portretu
grupowego. Pierwsze tego rodzaju obrazy przedstgwionkow stray obywatelskiej, czyli
tzw. bractw strzeleckich [...]. Istnialy dwie zasaxh@ formy tych portretow: bankiet i
chwycenie za brp[...]*.

Uzycie takiego rodzaju przedstawienia malarskiegm jite w scenach, w ktérych
widzimy biesiadujcego Ztodzieja i jego kompandw jest rozmaniem dé¢ dowcipnym i
ironicznym. Portrety te byly bowiem domerzadowolonych z siebie mieszczan. Portret
oddawat charakter mieszdskiego spoteczsstwa zyjacego w dobrobycie, zgego
wytacznie soh. Albert i jego towarzysze aswicc parodi typéw ludzkich z portretu
wiszacego za ich plecami. Szarfy, ktoryma @rzepasani, na poglku niezrozumiate, w
odniesieniu do takiego przedstawienia malarskiggwniaja swoéj sens. Jest to oznaczenie
grupy jednoczcej sk w tym samym celu, wyznggej podobne wartai, stuzacej jednej idei
W przypadku filmu jest to mafigciagajaca haracze z okolicznych lokali. Szarfy odznaczaty
ludzi jednej frakcji, ktog taczyly wspdlne interesy. Co ciekawe, obrazKwcharzu...nie
dos¢, ze jest zestawieniem dwoch ptdcien, to jeszcze pajak w dwdch miejscach: na
pocztku w jadalni, a padmierci Kochanka, na parkingu, by wiawej scenie powré€ido
restauracji. Oficerowie z obrazw gakby swiadkami sceny kacowej. Mimo, ze obraz
towarzyszyt widzowi i bohaterom przezaksza¢ czasu, w scenie tej jest jeszcze bardziej
wyeksponowany. Jego obeddo zaznaczona jest punktowymséwaetleniem. Twarze
swiadkéw wytaniag sic z mroku, w pewnym momencie znajalgic nawet doktadnie mdzy
Georginy i Albertem.

Malarsk@¢ uje¢ to rowniez sposob éwietlenia przypominagy oswietlenie w
malarstwie barokowym, luministycznym oraz dzietae¥mera, w ktorychswiatto pada
zawsze z lewej strony, rzugej cien na strog prawa. Jest to sugestiaze $wiatto w
Kucharzu... pochodzi zawsze z tego samego punktu, a co zaidgme jestswiattem

sztucznym. W filmie nie wygpuje chybazadna scena, w ktérej raca bytoby kategorycznie

3 M. Rzephska,Siedem wiekéw malarstwa europejskiegaktad Narodowy im. Ossdkkich, Warszawa 1988,
S. 251.
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stwierdzt, ze swiatto jestswiattem naturalnym, biatym. Greenaway traktuggvietlenie jako
dodatkowysrodek wyrazu wartiiujacy obraz. Poprzez kolorowe reflektory buduje nastré
zaleznasci od potrzeby: chitodu, niepokoju, smutku czy afiré&sviatto i kolor dopetniaj sic,
wzbogacajc nawzajem swoje oddziatywanie.

Komponowanie rekwizytow i scenografii na wzor mantv natur to kolejny sposob
istnienia malarstwa niducharzu.. Martwe natury to przedstawienia, ktéresto petnity roé
komentarza do sceny gtownej, statusecbdego gatunku zyskaty i ugruntowaty dopiero
w XVII wieku. Symboliczne znaczenia zakomponowanpchedmiotow, owocow, kwiatow
wzbogacaty ogoélny wyavick przedstawienia. Poza tym, zadaniem martwe] nahyip
zawsze przypominanie o dwoistd swiata, o zderzeniu ducha, sfery symboliczne] oraz
materii. U Greenawaya hieustannie natykangynsi taki mate mozaiki, ktére odbieramy albo
po prostu jako rekwizyt, albo jako element przestizktory cé widzowi opowiada.

W historii malarstwa martwe natury dziedic na kilka rodzajow: ze wzgllu na to co
przedstawiagj oraz to, jakie znaczenia nipsW Kucharzu...odnajdujemy wisciwie kazdy
rodzaj. Najwegkszym zainteresowaniemzieser darzy oczywscie martwe natury bankietowe,
gdzie ,wérod kosztownych draperii przedstawiono luksusowezwaia, wyroby rzemiosta
artystycznego, egzotyczne owoce, wyszukane prodspaiywcze™*. Na kadym stole sali
jadalnej petrza sie ztote sztdce, krysztatowe karafki, wazony, eleganckie obruidgnadto
stosy ubitej zwierzyny przywotyj skojarzenia z martwymi naturami #hyskimi, a
kandelabry, swieczniki i wszechobecne kompozycje kwiatowe z mgmi naturami
wanitatywnymi, ktorych wymow podkrela jeszcze dominaga czerwiéa. Wszystkie te
zabiegi sprawiaj, ze obraz filmowy jest tak intensywny. W niektoryclomentach widz
czuje s¢ zagubiony, nie wie gdzie powinien patfzea co zwré@ uwag: i efekt ten znowu
zdaje st by¢ zaplanowany przez rgsera. Ogidajc jego filmy nie ma@na pogazaé sie w
lenistwie. Cagte przeskakiwanie radzy r&nymi motywami, odniesieniami i cytatami
¢wiczy uwag widza, przymusza do nieustannej aktyésio Sugestywn& kompozyciji
elementow greenawayowskich ,martwych natur” silmilelziatuje nie tylko na zmyst wzroku,
ale stymuluje rownie inne zmysty: smak, wch i dotyk; jest to kino fizjologiczne, kino
zmystowe. Czujemy niemad stond¢ kremu holenderskiego krytykowanego przez Alberta,
Ziarnist@¢ pieczywa moczonego w winie, jedwabigiazekoladowych deseréw Georginy:

,[...] wszystko tluste, soczyste, kolorowe, zawszdukej ilosci, oznaczajce dostatek®,

*H. Matachowicz.Martwe natury mistrzéw niderlandzkicWyd. ARX REGIA, Warszawa 1993, s. 16.
%> M. Rzephska, dz. cyt., s. 256-257.
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Nalezy wspomni€ jeszcze o tymgze oprocz cytowania portretu zbiorowego oraz
martwych natur rénego typu, Greenaway wybiera niektére postaci aziw malarskich i
przenosi je w swaj flmowa rzeczywisté¢: kobiety pracujce w kuchni przypominaj
bohaterki veermerowskich scen rodzajowych, Georgjarzy s¢ nieodparcie Kobiety w
czerwonym kapelusza ciato zabitego Michaela upozowane jest na WAowystusa z obrazu
Andrea Mantegni. Przyktadéw tego rodzajuzma bytoby przytoczy jeszcze wicej. Jednak
wazniejsze od wymieniania konkretnych dziet jest zaiewmge wspomniane) ju
prawidiowaci: mimo mnogéci cytatow, zapgyczen, odniesié@ do malarstwa, nieasto
cytaty jalowe. Reyser zawsze wprowadzascewojego, jaki autorski, oryginalny poezlek.

Jadalnia jest bardziej mozaikuchomych obrazoéw niprzestrzeni filmowa. Co
wigcej, przypisany jej kolor czerwony i znaczenia ga&t z nim kojara, sprawiaze wraz z
rozwojem akcji pitrza sig roznego rodzaju tematy i punkty, wokoét ktorych ima by
budowa interpretacje tej przestrzeni. Jednym z takich kpdww zaczepienia dalzie
skojarzenie przestrzeni zaznaczonej przez kolomwerey z przestrzeni sadownicz,
przestrzery kary. Kiedy karanie 4czyto sk czesto z rozlewem krwi: kat nosit czerwpn
maslk na twarzy, czerwone baszty i czerwone bramy prawada miejsce glu, fawy
sedziowskie ozdabiane byly czerwonym suknem, placeepraczone naad otaczano
czerwon, nicia’®. Albert, samozwiczy sdzia, narzucagy wszystkim swoje zasady siedzi
wraz z towarzyszami na wzordgu s:dziowskiegd’. W czerwonej sali, najpierw Albert
wygtasza swojealy, potem sam jest gdzony i wykonany zostaje na nim wyrok.

Sala jadalna jako miejscedu to jeden z mdiwych tropéw. Wydaje s jednak,ze
zblizonym do widciwego,swiadomego sposobu lektury tego filmedaie nie tyle dociekanie
sensOw ostatecznych, ktorych i tak prawdopodobrie da s¢ dociec, co czerpanie
przyjemndci z odczytywania matych elementow, drobnych mozpddrzucanych nam
nieustannie przez twagc Kazdy z tych elementdw @&ooznacza, ale suma znasize
poszczegolnych puzzli nie Zp sie na petne znaczenie ostateczne, zawszeyatg dod&.

Ostatnim pomieszczeniengdacym integrall czescia restauracji jest toaleta. To tutaj
dochodzi do pierwszego spotkania Georginy i Michaélrzestrzeni tej towarzyszy kolor
biaty oraz delikatny motyw muzyczny. Nazywam go ynggm ,mitosnym”, gdy pojawia s¢
w momentach zbtenia Zony i Kochanka. Melodi te ustyszymy nagpnie w skfadzie

ksiazek. Te dwa elementy nigsza soh znaczenia, skiadgje st na specyficzny obraz

“°R. Gross, dz. cyt., s. 36-43.
4" Kolejna maliwa interpretacja obrotowego ruchu kamery dookstalu; koto bylo oznaczeniem dgu
sedziowskiego, tarre, s. 52.
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przestrzeni toalety: jest to przestizezysta, miejsce spotkania prawdziwej, na swoj 8pos
niewinnej, gdy szczerej, mitéci. Panuje tu wgcz apteczny, aseptyczny tad i pgiek,
potegujacy jeszcze dziwne, niepagag do powszechnego wyobemia toalety odczucia.

Warto w tym miejscu wspomnieo muzyce, ktéra wKucharzu...jest nie tylko
elementem wzmacniggym odpowiedni wydwieck emocjonalny, budagym atmosfe.
Greenawayowi taka rola muzyki nie wystarcza. W jéjoach jest ona rowniesrodkiem,
sposobem organizacji informa&i Mam tu na m§li miedzy innymi rygorystyczne
przypisanie motywéw muzycznych poszczegolnym przestom. Nawet nie patgg na
ekran, maemy rozpozng w ktérym miejscu jesteny, co mniej w¢cej mae sk teraz dzia
migdzy bohaterami. Stygz motyw mitosny wiemyze zbliza sk lub wiaénie trwa spotkanie
Michaela i Georginy. Muzyka okéka miejsce; do spoétki z kolorami identyfikuje je.

W toalecie suknia Georginy staje: diiata, tak samo jak szarfa fraku Alberta, ktory
wdziera st tam podczas schadzkiony i Kochanka. Czerwonyriwiattem zaznaczoneas
pisuary oraz otwarte drzwi wychagz na czerwony korytarz prowagy w kierunku
jadalni. Do toalety przenika wg ,nieczystdc¢” ze $wiata Ztodzieja. W ujciu tych dwoch
miejsc nasipuje totalne odwrdcenie paidkow: miejsce, w ktérym spgwa sk positki jest
miejscem rozmow o odchodach, miejscem, w ktorymlipmhie wymiotuje st, beka i
pozwala na obscenicznearty, miejscem ostatecznego upadku Kkultury, degjada
prawdziwych wartéci. Toaleta natomiast stajee©az spokoju, szacunku i subtelnych uézu

Sktad ksazek, miejsce, do ktdrego Georgina i Michael zmuszgnicieka&, gdy ich
romans wychodzi na jaw to przestronnegtsre z oknami wychodgymi na niebo. Widzimy
ksiezyc, a co za tym idzie, jest to jedyna przestrzer ktorej odnajdujemy namiastk
naturalnegoswiatta. Faktycznie pojawia giono o poranku, pdmierci Michaela. Twarz
Georginy opowiadagej swoj historig oswietla wowczaszotta tuna wschodcego staca.
Nie mamy pewngci czy jest to stace, ale usytuowanie postaci waggm okna to wianie
sugeruje. Wydaje sj ze jesli rezyser przez wiksza¢ filmu unika jakiegokolwiek elementu
naturalnego krajobrazu takiego jalslmy, otwarta przestrze niebo, to obecrié okna ,na
swiat” w sktadzie ksizek jest elementem istotnym interpretacyjnie.

Georgina i Michael pojawiajsie nadzy w magazynie petnym ksek. Odczuwamy
pewnego rodzaju dysonans: d&ki, zgromadzona w nich wiedza, dorobek kultury ajest
zderzona z zupetnie nagimi ciatami, zaprzegzaani wszystkim osignigciom cztowieka

Tylko zwierzta nie nosz ubrai; stroj jest utasamiany z czlowieczstwem, z normami,

8 E. Mazierska, dz. cyt., s. 41.
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ktére cztowiek wypracowat przez wieku ewolucji zwmoju kultury. Ludzie w takim miejscu
powinni by nie tylko ubrani, ale rownieubrani stosownie, zgodnie z sytugay jakiej sk
znajdup. Dotychczasowy stréj Michaela, gmowy prosty garnitur, pasowatby tu bardzo
dobrze. Tymczasem przez caly pobyt w magazynietbohaie nawet jdi sa ubrani, to § to
ubrania niekompletne, nieodpowiednio: Michael chodzsamych skarpetkach, Georgina
zarzuca na siebie peleryprzypominagca piora, zapomina natomiast o butach, ik czy
misternych fryzurach i makija, ktére nosita w restauraciji.

Do pewnego momentu skiad &k wydaje s§ miejscem bezpiecznym, wypetnionym
kultura oba Albertowi. Gdy Georgina wyta obaw, ze Albert ich tu znajdzie, Michael
zadaje retoryczne pytanie, o to czy Albert w ogéigta ksizki. Za wyjatkowoscia tej
przestrzeni, przemawia oprocz obe@imkna réwnie ziote dwietlenie. To w tym miejscu
znajduje s} prawdziwe bogactwo. W zestawieniu z tandetnymidrpbionymi ztotymi
sztwcami w restauracji, kstki stap si¢ niezafalszowanym dziedzictwem.

Zapowiedza nieszcescia jest zmiana @wietlenia magazynu. Gdy Georgina wychodzi z
Kucharzem aby odwiedziw szpitalu chtopca kuchennego, wszyscy oddadj od ztotego
blasku wchodazc w ciemno-niebieski korytarz; czujemye¢sjak na parkingu. Ciemne,
granatoweswiatto buduje nieprzyjemny nastréj. Podczas nieab&d Georginy Michael

zostaje zamordowany przez Alberta i jego ludzi.

1.4. Co mowi jedzenie? Funkcje jedzenia w fildigcharz...

Jak to bylo wspomniane na patku rozdziatlu, umiejscowienie akcjKucharza...
w restauracji jest dobrze przegsignym i znaczcym zabiegiem. Dania jakie serwowanens
tym lokalu, sposéb ich przyadzenia, porgzdek spaywania oraz podkéenie, kto, co i w
jaki sposdb konsumuje, wiele méwi o filmowej rzewrstosci oraz o problemach, ktére
sygnalizuje w swojej tworczoi Greenaway. Wyodbnienie trzy gtownych funkcji jakie
petni jedzenie w filmie &dzie pomocne w upogdkowaniu nagromadzonychatkow, ktére

przewijap sie przy oghdaniu filmu w sposéb dogynieprzewidywalny.
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1.4.1. Opowié o czasie

Pierwszym i chyba najwaiejszym zadaniem jest sygnalizacja uptywu czasaezpr
obecne w obrazie filmowym pokarmy. Pnd szukd tu kalendarzy, zegarow czy innych
przyrzadow odmierzajcych czas. Zabieg ukazywania na ekranie kolejnyetek z
kalendarza okigajacych dzié bylby odebrany jako ograny, mato oryginalny chwyt.
Natomiast drobne urozmaicenie takie jak zamiananddrza na karty menu nazklg dziea
tygodnia wydaje girozwiagzaniem niespotykanym zbytesto i przez co oryginalnym.

Pocatkowo, do momentu zawzania romansu Georginy i Michaela, kiedy widz
dopiero jest zapoznawany z rzeczywdsts filmowa (prezentacja kolejnych pomieszaze
przestrzeni) nie mamy pgjia w jakim momencie dnia, czy tygodnig ginajdujemy. Gdy
akcja zaczyna rozwigasie, pojawiap Sie kolejne karty menu pokazywane na ekraniezdéa
z nich okréla kiedy i co lgdzie st jadto: w piatek s to owoce morza, w sobptdréb, w
poniedziatek owoce, we wtorek chleb. W dgiev ktérym dokon& ma s¢ zemsta na
Albercie, w menu paradoksalnie nie widnigjgdne danie. Po prezentacji karty gpsja
ujecia wretrza restauracji petnej §oi, ktorym serwowaneaswymienione w menu dania.
Ponadto w niektorych rozmowach przy stole pojawsg dialogi sugerujce jaka jest pora
dniallp. sp&nieni kompani Alberta ttumaazsie, ze jest patek wieczorem.

Jednym z bardziej szokigych zabiegbw rg/sera jest pokazanie uptywu czasu za
pomoa procesow, ktore zachoglav pokarmach. W pierwszej scenie na parkingu wwag
zwracaj dwa wjedzajace samochody z przyczepami wypetnionymi produktami
przeznaczonymi do wyrobu gotowychndaV jednym z samochodbéw znajdugic owoce
morza, w drugim wszelkie gatunki gsa. Okazuje gj ze Albert stoi zad dostaw. Kucharz
odrzuca jednak towar, twierglz, ze sam bhdzie odpowiadat za jaké jedzenia serwowanego
w restauracji. Samochody zostgjorzucone na parkingu, siofam caty czas, zapomniane
przez wszystkich. Tymczasem w restauracji trwa msviéony i Kochanka. Zapowiedgi
odkrycia tajemnicy Georginy i Michaela jest smrogdebywapcy sk z cizarowek, w
ktérych meso i owoce morza zaely si¢ pswE, gni i rozklada&. W scenie, ktora nagiuje po
zwréceniu uwagi na psaga sie zywnosé, Albert faktycznie dowiaduje sio romansie.
Tajemnica wychodzi na jaw, garOwki zostaj otwarte. Przestriekuchni wypetnia zapach
padliny. Zblzenia, ktérych w filmie jest naprawdniewiele, ukazuj stosy m¢sa toczone
przez robactwoZeby tego byto mato, Michael i Georgina, ktorzy nage paspiechu probuj

znalez¢ droge ucieczki, zostaj zmuszeni do podi§y w przyczepie wypetnionej rozktadap
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sie zywnoscia. Scena poduy do skiadu ksizek jest jeda z bardziej obrzydliwych scen
filmu. Obraz jest tak sugestywnye oddziatuje nie tylko na wzrok widza ale réwniea
zmyst wechu i smaku. Rozklad mga obrazuje uptyw czasu, czasu, ktéry niesie za sob
rozktad ciata. Koto zamykaeiWidz zostaje potany kipiacym, szokujcym obrazem.

Uptyw czasu sygnalizowany jestzterzez sceny pokazge positki, a wihéciwie
odpowiednie przeplatanie scen positkow z przedstaami innego typu, jak chodciay
zblizen Michaela i Georginy na zapleczu, podczas gdy gtoje trwa kolacja. Widzimy w
czasie rzeczywistym jak bohaterowie spoaja positek, pip wino. Nie trwa to diugo i
pokazuje to jak krotkieasspotkania kochankéw: zaledwie kilka minut, tak rigobecnéc¢

Georginy przy stole nie zostata odnotowana.

1.4.2. Opowié&¢ o bohaterze

Charakterystyka poszczegolnych bohateréw rownielbywa si poprzez sceny
ukazupce jedzenie. Analiza spgwanych przez postacie positkow wiele o nich mowhbert,
grubiaaski konsument wszystkiego co ttuste, dobrze praymae, ,konserwatywne”, podane
w duwzych ilosciach, budzi nieakt Kucharza. Kulinarny artysta nie widzadnej przyjemnszi
w gotowaniu tak mato wyrafinowanemu klientowi. Minim Albert wymusza na Richardzie
traktowanie siebie jako ,jedynego lgzgo st obiadu”, serwowanie sobie specjalnych
komplementéw od szefa kuchni. Faké Ztodziej stotujc sie we francuskiej restauracji nie
potrafi wymowt poprawnie wgkszasci nazw da, dodatkowoswiadczy o jego miernocie i
braku ogtady. Nieznajondé6 zasad savoir vivre’'u nadrabia Albert nieustgmi,
nieznoszcymi sprzeciwu tyradami i pouczaniem wszystkichldwsa o tym co i jak powinno
si¢ spazywaé. Wydaje st jednak,ze jego wiedza jest powierzchownayiadczca nie tyle
0 rozumieniu zasad, co o wyrywkowym opanowaniu p@himpog¢ kulinarnych. Albert sam
odzywiajac sk nieodpowiednio, obwinia mato ohbfidiett Georiny o jej problemy zwrane
z brakiem potomstwaZona jest w jego oczach krdlikiem @wiadczalnym, na ktorym
Kucharz testuje swoje wytkowe potrawy.

Za kadym razem, gdy Albert pojawiagsw kuchni, psuje przygotowywane jedzenie:
wrzuca do garnka niedopatki, pluje sosem, narzekashond¢ potraw, ktére z zasady
powinny by stone, rozbija jajka, rozrzuca warzywa. Mimo stedmia s¢ w eleganckiej

restauracji nie docenia wykwintnej kuchni, woli zgdowane smaki. Jego ulubionym
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pokarmem & owoce morza. Zgcajpc sk nad homarem porownuje siebie do Hitlera,
Mussoliniego, Napoleona; oni zeuwielbiali takie dania. W mniemaniu Alberta ®ne
pokarmem przywodcéw. Nigdy nie dostaje tych sanpatiaw co Georgina. Kucharz wyea
obawe, ze mogtby ich zwyczajnie nie docéni

Co innego Michael; jemu i Georginie serwowargete same positki: eleganckie
a jednoczénie skromne dania nie zwrageg¢ na siebie zbytniej uwagi svaopbfitoscia czy
jaskrawa barwa. Kochankowie smakaj je powoli, zagci swoimi sprawami: Georgina
obserwuje Michaela, Michael czyta swoje ulubioneiaMs. Jedzenie jest dla nich
przyjemndcia, nie przestania jednak innych kwestii. Jest dadatk dopetnieniem, a nie
sensem i sednem. Kochankowie to wdzini konsumenci kulinarnych dziet sztuki
przyrzadzanych przez Kucharza, ktory mowi wprogge shzenie Georginie, ktéra ma
doskonate podniebienie jest dla niego zaszczyterayjemndcia.

Georgina zostata przedstawiona jako jedna z niewieaprawe swiadomych,
majcych wyrafinowany gust kulinarny klientek BoarsRotrafi nazwa i odr&ni¢ nazwy
francuskich potraw orazsmiela s¢ poprawi& Alberta gdy ten nieustannie kaleczy francuskie
stowa. B¥ maze dlatego Kucharz darzy sympati i pomaga w spotkaniach kochankéw.

Poplecznicy Albertaasnatomiast kompletnymi laikami. Prostackie zachawagzy
stole oraz totalna nieumignos¢ eleganckiego spywania positkdw peaiczona z brakiem
wiedzy sprawiaze chamstwo ztodziejskie] szajki staje sk nadto jaskrawe. Wymiotowanie
podczas degustadjiimakow, wypluwanie przautych keséw, [lieodr&nialnie szparagéow od
selera to tylko niektore z przyktadow charaktergstych dla Mewsa, Mitchela i reszty
kompanii. Nawet gdyby nie prowadzili dialogéw, wzgaacych dodatkowo nieprzyjemne
wrazenie, wystarczytoby popatréeo i jak jeda, oraz w jakiej pozycji siecdzprzy stole, by

domyli¢ sig z jakiego typu charakterami mamy do czynienia.

1.4.3. Opowiéc o spoteczastwie

Historia tréjkata mitosnego rozgrywagego st na terenie restauracji to rownie
opowiegs¢ o spoteczastwie konsumpcyjnym, o rozpadzie dotychczas peaych wartdci, o
pozeraniu resztek kultury i geraniu siebie nawzajem.

Jedzenie jasno okila granice grupy: Albert i jego poplecznicy spwaja positki przy
najwigkszym, najobficiej zastawionym stole. To oniadza na terenie restauracji i
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prawdopodobnie w méeie. Positki wyraaja hierarch¢, wiaczap lub wylaczap w obrb
danej grupy. Wspottowarzysze Alberta sigdznim przy jednym stoleasvazniejsi niz reszta
gasci, ale réwnie oni podlegaj despotycznej wtadzy ztodzieja: on zamawia jedzekeee
im jes¢ okreslone potrawy. Probuje rowniezdominowé Georgire odgornie zamawiag jej
ulubiony deser lub doprawigj jedzenie, tak by ztaniajej subtelny styl. Michael je na
uboczu, przy skromnym stole, sam. Zdecydowanie dzj@j se poza kegiem. Nawet
zaproszony do stotu Alberta nie je, a jedynie rozmaae Ztodziejem.

Albert pragnie osigna¢ status spoteczny usitg nieudolnie nabkaogtady i dobrych
manier. Nieokrzesanie z trudem wymaweggo francuskie nazwy Ztodzieja kontrastuje z
wyrafinowary i wynioslkh Georgin. ,Sposob jedzenia obok wytwornego stroju i sposobu
wystawiania s, stanowi sprawdzian kulturowego szlachectfiaktorego Albert nie jest w
stanie osigm¢. Zbytnia obfitg¢ positkdw, ktorymi st raczy, zbyt wiele przypraw,
dodatkow, ozdob sprawigjze docelowa wyrafinowana przyjemigojaka powinno by dla
cztowieka z ,klasy wyszej” jedzenie, staje ¢iwylacznie gbés jedzenia upstrzen
podrabianymi ztotymi szticami. ,Wykwintny sposéb jedzenia: dyskrecja, sanmikala,
autocenzura cielesnych przejawow jedzenia, dawk@mvgmrzyjemndci i odraczanie
satysfakcji®®, wszystkie to, do czego powinienzgé¢ Albert chac uzyska wyzszy status
spoteczny i powzanie w oczach Kucharza jest dokladwdwrotngcia wydarzé w
restauraciji.

Lekcewaenie dobrych manier i opresyjne w stosunku do @oiez zachowanie
Alberta doprowadza do w kou do zdemolowania lokalu, rozpadu tego wszystkiegozym
Kucharz starat gizbudowa okreslony tad przypominajcy o szacunku do jedzenia a co za
tym idzie, do kultury.

,Jedzenie jest zawsze jedzeniem przeciw k& zawsze jest pewnego rodzaju
manifestag,, emanag konfliktbw wystpujacych w danym spotecastwie. Kultura
konsumpcyjna, spotecastwo nastawione wy€znie na pgeranie duej ilosci wszystkiego
(jedzenia, rzeczy, stéw, wiedzy, doApasreenaway zestawia z umiarkowaniem Michaela
oraz wyrafinowaniem Georginy i Kucharza, ktorzyga&kprzedkiadaj nad ilg¢, a prostof i

eleganagt nad rozbuchan barokows estetyl. Mimo ze akt jedzenia w grupie, z innymi

“9A. Wojcik, Spaywanie orgiastyczne. Wywrotowy potencjat dekadehckpraktyk kulinarnych [w:]
Antropologia praktyk kulinarnychred. R. Chymkowski, Wydawnictwo Uniwersytetu &@awskiego,
Warszawa 2012, s 333.

* Tanve, s. 335.

*IM. Bucholc, Kto nie pracuje, ten niechaj nie je”. O socjologigzh interpretacjach jedzenigw:]
Antropologia praktyk kulinarnygtred. R. Chymkowski, Wyd. Uniwersytetu WarszawgkieWarszawa 2012, s.
15.
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ludzmi zawiera element ludyczny, elemémiicta, to jest rowniz aktem demonstracyjnym.
W filmie niemake kady kazdemu prébuje coudowodné: Albert swop wyzszaé nad
wszystkimi, Georgina, obejnos¢ wzgledem Alberta, Kucharz, swoje umg&osci.
Bohaterowie w sposéb mniej lub bardziej nachalnypamoa tego co i w jaki sposob jealz
prébup wyrazic swoje pogldy, potwierdzt¢ status spoteczny czy zwrdcha siebie uwag
wspotbiesiadnikow. Choctauwaga widza skupia eina grubiaskim Albercie, gdy jego
zachowanie i sposéb bycia sajbardziej ,widowiskowe”, to Georgina, Kucharklichael s
rowniez w pewien sposob potraktowani przez Greeanwayamige/czo.Zona, ktéra chodzi
do najlepszego fryzjera, dentysty itd., ubrana wocemne gotyckie przerysowane stroje
sprawia wraenie nieco zbyt onirycznej i wyniostej by buélaituprocentow sympat¢ widza.
Tak samo Michael. Bzowy, mato elegancki garnitur i pewna niezd&tnhobjawiapca sé
[Ip. nietrafianiem widelcem do ust czy upuszczaniesmzikk nie sytuuje go w gronie
niezaprzeczalnych zéntelmenow z klas Kazdy z bohaterow przedstawionych przez
Greenawaya nosi w sobie pgkryse, niedoskonat&. Spoteczastwo ziawone z takich
jednostek musi mie chwiejra, popgkars struktue, ktéra wraz z eskalacjkonsumpcji
wszelkiego rodzaju jest coraz mocniej rozsadzanarodka. Kacowa sekwencja filmu,
kanibalistyczna scena utrzymana w groteskowo-tegara nastroju to eksplozja tego
wszystkiego, co zghyto nagromad4i sie przez dwie godziny trwania filmu.

Odwany obraz kanibalizmu, ktéry Greenaway zdecydowakastosowaw ostatniej
scenie rownig stwzy krytyce spotecagstwa konsumpcyjnego. Ludzie, ktorzy zaoli i
przetrawili juz chyba wszystko dookota zmuszeni do kolejnego kroku: peerap siebie
nawzajem. ,Spektakl konsumpcyjny i spektakl anatamy mog sic na siebie naktada®.
Greenaway swiadomie korzysta z takie] relacji i ukazuje upiese ciato Michaela
jednoczénie w sposob przywodey na myl Lekcg anatomii Rembrandta kiedy to trup
znajdupcy sk w centrum kompozycji, obserwowany jest przez &idi zakomponowanych
anatomoéw, a jeden z nich nacina ciato specjalnyraedaiem, z drugiej strony jako danie-
potrawe, pieczé przystrojor jarzynami, leaca na pOtmisku i paraga. Pierwsze ze
skojarzé jest o tyle bezpiecznee zwihzane jest z dzietem sztuki, znanym i uznanym, nie
budzicym juz wstretu czy zaenowania. Natomiast jaskrawa stylizacja ciala wi&a na
ksztalt pieczeni, ktorej zapach za spgawyraznie pokazanych smug pary, jest niemeal
namacalny, budzi sporo kontrowersji oraz wywotujdruch wymiotny, obrzydzenie.

Ekranowy kanibalizm Greenawaya jest jedngénEe przeraajaco dostowny, atakggy

*2A. Wieczorkiewicz Apetyt turysty. O disviadczaniuswiata w podréy, Wyd. Universitas, Krakéw 2008, s.
347.
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zmysty, jak rownie metaforyczny, mowicy o rozktadzie, rozpadzie spoteazéva i

nadmiernej, przekraczgy ostatnie granice cztowiearwa, konsumpcji.

1.4.4. Opowi& o ciele

Cialo zjadane pod postacipieczeni, ciato-pokarm, ciato-gEo ukazane jest
jednoczénie jako obiekt ,malowniczy”, jako przedmiot sztukitory mazna eksponowaw
towarzystwie odpowiednich dodatkéw, a rasie podziwig. Ciato ludzkie traktowane
zwyczajowo jako cowiecej niz po prostu materialne gso, w filmie Greenawaya wykazuje
zwiazki wiasnie ze swaqj bardziej przyziem#y zwyczajowo pomijas strors. Granice mgdzy
fizjologia a kultug zacieray sie. Szok spowodowany widokiem upieczonego cziowieka t
szok spowodowany transgresy§oim obrazu, jego nieoczywistoia, podegciem, ktére moe
by¢ okreslone albo jako innowacyjne, oryginalne, zaskakej albo jako zwykta profanacja.

Dziwaczne ciata bohaterow: przerysowane, poprzeberoszpecone lub upodlone
nigdy tak naprawg nie odgrywai historii konkretnej osoby z krwi i Koi. Sa
zdepersonalizowane przez swoziwacznéé>®. To takie same elementy misternej uktadanki
Greenawaya jak kulinarne kompozycje: zwraaajag; przez swaqj obfitos¢ i oryginalnge,
ale pozbawione as metafizyki, pierwiastka jednostkowm, duchowdci. Cialo przede
wszystkim konsumuje wszystko, co da sskonsumowaé (jedzenie, dobra materialne,
przedmioty, stowa), a nagmie samo mze st& sic przedmiotem konsumpcji. Ciato
potraktowano tu jak pokarm, jednak jegazpaiczy potencjat jest zanegowany. Jest to wiec
pokarm bezwartwiowy. Albert zjadajc kawatek mgsnia Michaela czuje ogromny wsty
nie jest w stanie go przetgq Cialo Kochanka nie d6, ze nie nakarmi Alberta, to jeszcze
doprowadzi do jegosmierci. Okazuje s, ze zbyt zuchwata konsumpcja, nadmierne
eksploatowanieswiata doprowadza nie tyle do maksymalizacji przyjefci ptynacej z
konsumpciji, ale do wypaczenia tej przyjeréeio Ciato zamiast dostarczaozkoszy, jest
przyczyry cierpienia i innych negatywnych udzuGreenawayowskiwiat to swiat ciata
opresyjnego, gdzie pozytywny potencjat ciata ni&t p@ykorzystywany. Mimo oczywistych
skojarzé ofiary Michaela z ofiar Chrystusa, wadnym wypadku nie nima przypisa ciatu

w jego filmach rolizyciodajnego pokarmu.

3 A. SkwaraGreenawaya historie somatyczng@pcje”, nr 2, 1998, s. 41.
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Cialo u Greenawaya raczeg sbzklada, rozpada, odstrasza, czego potwierdzegiem
chociaby samochody z grigym misem oraz sekwencja obrzydliwej pogydMichaela i
Georginy jedn z cizarowek. Nagie ciata kochankéw wchada kontakt zesmierdzcym,
oslizgtym migsem, zwiergzcymi resztkami; przechodz zapachemsmierci i zosta
zabrudzone, a co za tym idzie zniemae.

Rozktad, brud, wstyd, upokorzenie i przede wszystkiezdrowy, niszegcy nadmiar
to gléwne skojarzenia wiace s pokarmem i ciatem w filmi&Kucharz, ztodziej, jegéona i
jej kochanek Normalne, pikne ciato jest w tym wykreowanym, teatralnyswiecie
niemazliwe, tak jak niemaliwe jest zaprzestanie niszgzj konsumpcji, marnotrawstwa
jedzenia i peerania resztek kultury. Mimaze film konczy sk $miercia Alberta i
widowiskowym zwycéstwem deczonejZony i zniesmaczonego Kucharza, to zwgbtivo to
okupione jest zbyt dia ofiara, by mana je bylo w pelni uzria Smier¢ cztowieka, ktory
konczy jako zywnos¢ na poOtmisku to drastyczny obraz wga@cy postmodernistyczny
rozpadswiata i ciata. Przez takie obrazyzyser prébuje zasygnalizowaniszcace zmiany

jakie zachodz w cztowieku, ktéry zbyt mocno zawierzyt w konsurjgc
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Rozdziat Il

Filmowy obrzed przejscia: Wielkie zarcie

2.1. Oburzenie widza: szok i zagubienie

Jestdcie groteskowi i obrzydliwi. Dlaczego jecie skoree nest&cie gtodni? To
niedorzeczr®: stowa wypowiedziane przez jedrz prostytutek zaproszonych na kotacj
wyrazaja kluczowe pytanie padge w filmie Marco Ferreiego. Wydaje ¢si ze
satysfakcjonuyjca odpowied nie pada. Reser przedstawia jednak kilka tropow
pozwalajcych na proby interpretacji motywacji bohateréWielkiego zarcia, ktérzy
postanawiaj popeint samobodjstwo przez przejedzeniez Jsam pomyst wyboru takiej
smierci wydaje si groteskowy, nie mowc o realizacji zamiaru, kt@mpokazano na ekranie w
sposob dostowny, momentami niesmaczny i nadal, miptgwu ponad trzydziestu lat od
premiery, szokuicy.

Wielkie zarcie wyswietlone w Cannes w roku 1973 wywotalo spore zamaee w
srodowisku filmowym. Podczas pokazéw widzowie nigjekrotnie opuszczali sale kinowe,
zdarzaty s} rowniez nagte reakcje fizjologiczne jak mdi czy wymioty. Film zyskat sobie
miano prowokacyjnego. Co ciekawe, najkgze oburzenie wywotaty nie tylémiate,
ocierajce s¢ 0 pornograk sceny erotyczne, ale naturalistyczne przedstaai@mierci z
przejedzenia. Rayser postanowit pokazawszystko to, co na co d#iebudzi wstet i
wywotuje wstyd: wymioty, zalatwianie potrzeb fizpglicznych, reakcje organizmu na
nadmiar pokarmu. Prowokacyjna byla rowniesama idea filmu: nie dowiadujemyesi
dlaczego czterej dobrze sytuowangzateyzni cha popeiné samobojstwo. Motyw pozostaje
tajemnia do kaca, a co za tym idzie, zdezorientowany widz niezyotuje jasnej
odpowiedzi na najwaniejsze pytania.

Odbiorowi filmu towarzyszyto nie tylko zagubienieidzow, ale réwnie skrajne
opinie na temat samego dzieta oraz postagisera. Przyjcie flmu w Europie Zachodniej
byto jednak inne i w Polscé®, na inne kwestie zwr6cono uwago innego wywotywato
oburzenie. We Francji szokowat naturalizm, turpizadostowna¢ obrazéw Ferreriego oraz

niedorzeczn& sposobu umierania, ktéry wybrali bohaterowie. Koisidz, widzac gory

> Dialogi z francuskiego za kapDVD wydam przez Agenaj MTJ Film, ttumaczenie: Joanna Klimkiewicz.
% Polska premiera nagtita dopiero w roku 1988, kilkaseie lat po nakiceniu filmu oraz premierzaviatowe;.
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jedzenia, byt zdegustowany gtéwnie ogromem marmataa produktow, ktérych w kraju
nie byto wtedy pod dostatkiem. Na widok niezmienzdnilosci miesa, owocow i stodyczy,
odbiorca w Polsce odczuwat wzuomy apetyt; obrzydzenie schodzito na dalszy plan.

Przeciwnicy filmu okréali go przymiotnikami plugawy czy skatologiczny’.
Zwolennicy uwaali za dzieto dowcipne, ironiczne i na swQj sposiiimowacyjne.
Konsumpcja zostata juobrzydzona w wielu utworach, ale na pozornie pgrgsbomyst
ukazania jej dostownie jako wielkiegaarcia, wpadt dopiero Ferreri (autor réwhie
scenariusza) i to juwytacza film spérod dziet wyhcznie obrzydliwych i przewidywalnych.
Z racji tego,ze w Polsce roku 1988 nie byto okazji do przejadaiaczymkolwiek, Wielkie
zarcie traktowano raczej jak egzotykfilmowy wybryk zachodniego igsera. W kraju kartek
na megso wymylne potrawy i przepisy z tej uczty sajbardziej nieprzyzwoite.

Wielkie zarcie nazywane czasem ,obrazem z pogranitzaarkastycznie pokazuje
triade: jedzenie - kopulacja smier¢ i przy jej pomocy kreuje obraz obumiereggo,
samounicestwiagego st spoteczastwa, w ktérym nieumiarkowanie w jedzeniu, piciaor
wspoékyciu seksualnym panuje nad zdrowym reaiisem i znosi, a raczej odwraca
powszechnie uznany paxdek spoteczny. Bohaterowie filmu to ludzie niebezgnie
oddalajicy sk od natury, tragcy instynkt samozachowaweczy, ktérzy jedmimoze nie czuj
gtodu.

Paradoksalnie wywrotowa fabuta nie ma swojego odmiedlenia ani w kompozyciji
filmu, ani w zastosowanyclrodkach wyrazu. Klasyczna jeditomiejsca, akcji i czasu,
klarowny podziat na prolog oraz wfEwa fabuk, stopniowe narastanie napia i pig¢
wybitnych kreacji aktorskich sktadagsha kontrowersyjny, nieprzyzwoity obraz rozktadu.
Starannie skomponowane gdp oraz plynny monta cechy tradycyjnego stylu
rezyserskiego, zostaly wykorzystane do ukazania ,fimjiznej koprolalii®®,

Film nie jest, jakby si mogto wydawad, krytyka wytacznie klasy wyszej, radzacej
burzuazji. Wéréd postaci znajdziemy co prawdadziego, ale jest tu réwnienauczycielka,
kucharz i producent telewizyjny: ludzie zznych srodowisk, o rénych profesjach. Naky
interpretowa ten zbiér osobowdi jako probk catego, ranorodnego spotecastwa, a nie
wytacznie jego wrogiego wycinkaWielkiezarcie nie jest filmem politycznym. Nie proby;j

oskarac spoteczéastwa konsumpcyjnego, bo ludzie konsumujedz, jedz, jeda.

% M. SadowskiWielkiezarcie, ,Perspektywy”, nr 24, 10.06.1988.
> Tanve.
%8 J. Ptaewski, Historia filmu francuskiego 1895-198WAIF, Warszawa 2005, s. 468.
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Oskarzam spoteczgstwo, kade spoteczestwo. Moj film wyraza gkboka rozpacz, vanitas

vanitatum. Jest to film moralizatorski, film mowsty”>®

2.2.Wielkiezarcie jako dramat fizjologiczrfy

Wielkie zarcie mazna nazywé& dramatem fizjologicznym z kilku powodéw. Po
pierwsze film kiladzie nacisk na obrazy wstydliwepizykre stany nasze] egzystencii.
Pokazuje cztowieka jako istotzdominowan przez fizjologe: uktad trawienny, naedy
rozrodcze, strefy erogennejdze cielesne. &y réwniez do ,rozszerzenia zakresu
wypowiedzianych na ekranie prawd oraz szokuje dastcia”® . Mimo obfitej obecngi
scen erotycznych, nie moa powiedzié, ze Wielkie zarcie wprowadza nowe spojrzenie na
seks w kinie. Nag@&, pornografia, nawet obscena nie byly niczym nowwmlatach
siedemdziestych XX wieki’?2 Natomiast skupienie i na ukrywanym aspekcie
fizjologicznym cztowieka, sprawitoze film zyskat rozgtos. Biologiczna szpetota istmgen
oraz niesmak jako bilang/cia to dwa wane zagadnienia poruszane przez Marco Ferreriego.
Ludzki dramat fizjologiczny jest pretekstem do zegdia uwagi na problemy nadmiernej
konsumpcji, marnotrawstwa, zatracenia i przyjemndgciach, ktére paradoksalnie, przez
swoOj nadmiar staj si¢ utrapieniem. Sens przyjemiud ulega odwrdceniu, a jedzenie
spazywane w momencie odczuwania gtodu, stageitura i udreka.

Jerzy Plaewski watpi jakoby dramat fizjologiczny byt w stanie przeké widzom
jakiekolwiek sensy metaforyczne czy przestania oséalvne. Uwaa, ze jedyne co ma on do
zaoferowania to dostowsé ciata ludzkiego. &lzac jednak po ogywajacych od czasu do
czasu dyskusjach na temétielkiegozarcia, mazna w tym przypadku méwio szerszym
oddziatywaniu filmu. Gdyby chodzito wytznie o biologs, film zostatby szybko
zapomnianyWielkie zarcie natomiast nadal pobudza do refleksji i szokujegozdowodem
mog by¢ powstate diugo po premierze teksty problemageipzieto Ferreriedd

%9 J. de Bornocelli,Wielkie zarcie”: zachwyt czy mdkzi?, ,Le Monde” z dnia 25.05.1973 (wypowizdarco
Ferreriego).

¢ pogcie zaczerpnie z ksizki Jerzego Pleewskiego: Zob.: J. Prawski, dz. cyt., s. 296.

. Tanve, s. 474.

%2W tym mniej wicej czasie premiemniato kilka dé¢ odwaznych filméw jak np.Ostatnie tango w Pagy B.

BertolucciegoEmanuelle]. JaeckinSalo, czyli 120 dni sodom.P. Passoliniego.

83 Zob.: M. Raalski, O beznadziejnej prébie pewnego karnawatu. Wiekkieie, ,Kwartalnik Filmowy” jesie-

zima 2004, nr 47-48, s. 200-214.
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Film Marco Ferreriego to dramat fizjologiczny staycy przed solp kilka bardziej
ambitnych zada niz tylko epatowanie nagoia i wulgarnymi obrazami. Reyser oprécz
kontestacji zastanej rzeczywisto prébuje zwrdai uwag; chociaby na faktze samobojstwo
moze mie rozne przyczyny, nie zawsze sne oczywiste. Czasem nie wynika jawnych
dramatow ludzkich jak nieszediwa mitos¢, chorobasmierc kogas bliskiego, ale po prostu

ze zdziwienia, zntenia czy niectci do uczestniczenia wyciu spotecznym jako takim.

2.3. Ferreri a Greenaway: pokrewséwo tematow, rozbigos¢ formy

Marco Ferreri, mistrz ekranowych makabrééesraz komedii w ztym smaku nie
cieszyt s¢ sympati w katolickich Wioszech. Obcy jest mu patriarchaimgdel rodziny i kult
kobiety strzegcej domowego ogniskad Mamy tu do czynienia raczej z obrazem kobiety
lubieznej, wykorzystujcej nezczyzn, panuyjcej nad nimi i zaskakagej. Bohaterka
Wielkiegozarcia, na pozér skromna nauczycielka o nieco puszyskgztattach, okazuje i
by¢ postaci nienasycoa i demoniczg.

Ukazywanie bezsensownejmierci, jadowity humor, fascynacja amoraloi,
okrucienstwem i nienawi¢ do wszelkich doktryn czy ideologiadzy sylwetk Ferreriego z
Peterem Greenawayem. Najeréwniez zaktadé, ze Greenaway doskonale znat tworgzo
Ferreriego w momencie realizadfiucharza... Tworczagé¢ obu reyserow wykazuje spore
podobigstwa na gruncie poruszanej tematyki, fascynacpwglpodejmowanych problemow.
Rézni sie jednak jgli chodzi o uwywanesrodki filmowego wyrazu. Ferreri Wielkimzarciu
prezentuje klasycarformg linearnej narracji, standardavwudowe filmu: prolog oraz kolejno
wstep, rozwinkcie, zakaczenie. Niekiedy mma odnié¢ wrazenie,ze zdgcia przez niego
komponowaneagnieco niedbate, przez co analiza filmu jest trefsria. W przypadku tworcy
Kucharza... fakt, ze dany element pojawiagsiv danym momencie jest niemalgwarantem
okreslonego znaczenia. Prawie pewne byi® dziatanie rgysera jest zaplanowaneg
okreslony komponent obrazu musi bywtasnie tam, gdzie zostat ukazany.sllehodzi o
Ferreriego, niekiedy mma mie€ watpliwosé, czy dane rozwizanie zostalo zastosowane

celowo, czy jest tylko splotem przypadkowych oknticsci. Tak dzieje st m.in. jesli chodzi

 Wielkiezarcie nie byto jedynym ,wybrykiem” reysera. W tym miejscu nalg wspomnié chociaby o filmie
Le carne/ Mgso, ktéry opowiada histogipary kochankow, przy okazji wyniewagc mit mezczyzny, idealnego
kochanka oraz ukazgy jak bardzo destrukcyjrsita maze by znudzenie: reczyzna, ktéry czuje siznwony
obcowaniem z kochankzabija j a nastpnie powoli zjada jej ciato.

5T, Miczka,Kino wioskie Wydawnictwo Stowo/Obraz/terytoria, Warszawa 205.290.

39



0 ukazywanie wetrza domu, w ktorym odbywagsseminarium gastronomiczne oraz o widok
podworza. Przestrzenie te nigag tak plastyczne, przemawagg, petne wyrazu i wskazowek
interpretacyjnych jak to miato miejsce Kwcharzu...Czasem odnosi swrazenie,ze sceny
positkbw w salonie zaaraowane g das¢ przypadkowo. Kompozycja tych scen, nie fnie
sic w zadnym rozpoznawalnym paidku czy podziale. Brakuje elementow wsmee
znacacych, akcentéw kolorystycznych, sugestywnegwietlenia.

Tadeusz Miczka w ksikce Kino wioskiewyraza przypuszczenieze w ten sposob
rezyser demonstrowat swoje antyestetyczne stanowistdoew aktualnych maéd i tendencji
panujcych w kinie swiatowym, ze tak widnie manifestowat sprzeciw wobec tradycji catego
kina wioskiego iswiatoweg§®. Marco Ferreri ,kecit filmy szybko, starajc sk przede
wszystkim o to by byly niekonwencjonalne pod:égm wzgkdem [...] oscylowaly midzy
realizmem a wizjami paranoicznej wyobma a jednoczénie korespondowaly z
rzeczywistdcia”®’. Fakt, ze sposob realizacji filméw przez Ferreriego jesecydlowanie
bardziej spontaniczny hipodefcie do formy filmowej Petera Greenawaya nhie oznagea
Wielkie zarcie nie stanowi ciekawego pola do analizy i interpecgta mniej wyrafinowana

forma filmowa nie niesie za salgicbszych znaczesymbolicznych czy metaforycznych.

2.4.Wielkiezarcie a obrzd przefcia. Triadyczna konstrukcja filmu

Wielkie zarcie to film o wyraziste) triadycznej konstrukcji. Skia s¢ z prologu,
wiasciwe] akcji dziejce] sk na terenie opuszczonej posiadiooraz z groteskowego finatu
konczacego gastronomicanodyseg. Sekwencjasrodkowa, w trakcie ktorej bohaterowie
oddap sic wielkiemu zarciu jest najdiasza i najbardziej widowiskowa. Reser
konsekwentnie przeprowadza widza przez kolejnecikglaniadania, obiady,zapo kaicowa,
surrealistycza scenm ukazujca transport nowego pgwienia, ktoéry odbiera jedyna
pozostajca przyzyciu bohaterka, Andrea.

Analizujac film za rowno pod wzghlem samej budowy, jak rowrzi¢ego co dzieje si
z bohaterami w poszczegolnycheg@ach, nasuwa simysl o analogii zachodce] miedzy
struktun, Wielkiegozarcia a struktusg obrzdow przejcia kedacych przedmiotem badam.in.

% Tame, s. 292.
5 Tame s. 422.
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Arnoldna van Gennef% ktory definiupc obrzdy przejcia piszeze dotycz one wszystkich
dziedzin zycia ludzkiego, w ktorym pojawia ¢izmiana statusu spotecznego, piaiej z
jednej fazy biograficznej do drugiej (np. narodzinglojrzewanie, Smierf) czy te
przekraczanie granic terytorialnych oraz wszelkiuhych granié®. W przypadkuwielkiego
zarcia przekraczanymi granicami akasic granice wytrzymakxi ciata, granice spotecznie
akceptowalnych zachowaoraz granice przestrzenne, oddziglajreala, rzeczywisd, szas
przestrzé miasta od ontologicznie podejrzanej przestrzensapzonego dworku.

Obrzdy przefcia, mimo swojej rénorodndci oraz odmiennych Kkolorytéw
lokalnych, cechuj sie dosy sztywry struktun. Kazdy obrzd przegcia sktada si z trzech
faz, odpowiadagcych w tym przypadku budowie filmu. Prolog byiby arlpy z faz
wytaczenia jednostki lub grupy z jej dotychczasowegmst zerwania wiei ze swiatem i
rzeczywistdcia, w ktorej dotychczasowo przebywata. Akcja $eiava czyli wydarzenia
dzieppce st w niezamieszkanej posiadi to okres przégiowy (liminalng¢). Jest to faza
kiedy jednostka znajdujeesiv pewnym zawieszeniu: pozbawia g statusu lub wyklucza z
dotychczasowe] rzeczywisid, ale nie nadaje jeszcze nowych praw, nowegoustat
Wiasciwe przegcie nie dokonuje gj nie nastpuje odrodzenie ariimier¢é. Rytuaty whczenia
czyli okres postliminalny odpowiada w filmie koowym scenom, kiedy to umiera ostatni z
bohateréw oraz nadjdza nowy transport jedzenia. Wtedy to dokonuje sczekiwane
przegcie: bohaterowie umiergpswiat maze powrécé do pocatku cyklu.

2.4.1. Prolog: zerwanie z dotychczasowyigciem. Bohaterowie i ich

przestrzenie

W pierwszej cgsci filmu nastpuje prezentacja bohaterow. Ukazam sv
charakterystycznych dla siebie przestrzeniach, zeslczamykania spraw bigeych
zwiazanych z dotychczasowynyciem, takich jak wydawanie polac& pracy, paegnanie z
corka czy upowanienie gosposi do korzystania z konta bankowego.

Gtownym srodkiem wyrazu jéi chodzi o okrélenie charakterow, statusu i kondycji

zyciowej czterech wrrczyzn staje si przestrzé. Przestrzé prologu jest jak najbardziej

% A. Van Gennep, Obegly przefcia. Systematyczne studium ceremathiim. B. Bialy, wstp J. Tokarska-
Bakir, Pastwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2006.
® Tamze, wstp Joanny Tokarskiej- Bakir, s. 7.
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realna, panuje w niej realny, linearny czas, pdek dobowy, nic nie budzi niepokoju
odbiorcy.

Czotéwka filmu to ugcie waskiej paryskiej ulicy: dwa kgly kamienic, sznury
zaparkowanych samochoddéw i wszechobecna &zarolor ten stanie si znakiem
rozpoznawczym przestrzeni ,na zestma” (miasto, ulica, podwdrze). Barwa szara nadaje
przestrzeni zimny, pusty, statyczny, niezgamcy charakter. Po pojawieniugshapisow z
nazwiskami gtéwnych aktorow kamera panoramuje wvprhy zatrzyma sie na gwietlonej
na zotto-pomaraczowo witrynie sklepu, przez szybktorej widzimy Ugo, z zawodu
kucharza, pierwszego z bohaterow. Ciepfsyietlone sztucznym, ggtym swiattem wretrze
sklepu pozostaje w kontieie do szargci ulicy. Taka zalenos¢ migdzy cieptym wrtrzem a
chtodem zewetrza pozostanie obecna przez caty film.

Po chwili Ugo przechodzi ze sklepu do restauraggizie pracuje. Scena, w ktorej
przedstawiona jest pokrotce historia jeggcia rozgrywa i w przestrzeni zamketiej.
Perspektywa biegnie w 4§ kadru, a przez otwarte drzwi widzimy kolejne peszczenie.
Dostrzegamy réwniestrop z cgzkiego bazowego drewna. Mimo obecfm kompozycji z
zywych kwiatow, restauracja robi wi@nie przyttaczagcej. Sufit znajduje sinisko, wrgtrze
jest waskie i diugie. Kluczowym, najbardziej froym znaczeniowo rekwizytem we wireu
restauracji jest komplet nyp starannie czyszczonych przez Ugo. Zéatie na srebrne
wypolerowane ostrza tasakow i innych akcesoriowajeaddawatoby gi niewinnej scenie
rozmowy niepokajcy wydzwiek. Rownoczénie stycha metaliczny odgtos ostrzenia 1o
ktéry wzmacnia to wrzenie. Nae pojawiaj si¢ nieprzypadkowo; to za ich pompdéJgo
przygotuje wszystkie potrawy, réwiide najbardziej wykwinta, ktéra okae sk dla niego
zabojcza. Zblienie narzdzi do krojenia i¢wiartowania pokarméw mma traktowd jak
zwiastun niebezpiecastwa.

W kolejnej scenie ukazany jest Michel, pedantycpnyducent telewizyjny, ktérego
obsesj jest czystéc, spratanie, utrzymywanie posgelku. Pierwsza kwestia jakvypowiada
mezczyzna to pytanie o cytrynowy ptyn do naazyro dosy nietypowe jak na kogo kto
zajmuje st produkch komercyjnych programow telewizyjnych.

Przestrzé studia telewizyjnego jest rowrieprzestrzeni zamkngta, bez okien,
oswietlona swiattem w odcieniach fioletu i czerwieni. Kolory&sy wystroju utrzymana jest w
tych samych ciemnych, przyttaczeych barwach. Na pierwszym planie znajdigic
mikrofony oraz karton peten akcesoriow do gfamia. Fiolet, czér i czerwign dominup
rowniez w kolejnych pokojach studia. Absurdalnywdek ustnej harmonijki oraz obecfto

dziwnych postaci takich jak rudy chtopak @@j na harmonijce czy @iczyzna w okularach
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przeciwstonecznych i plaszczu sprawjape studio telewizyjne staje ¢siprzestrzeni
agresywn, niepokoaca. Zestawienie fioletu i czerwieni, uzupetnione cugrkojarzy st z
melancholy, smutkiem i tajemnic Fiolet jako barwa zagbujaca czefi utazsamiana jest
niekiedy zesmierciy'®. Wrazenie surrealizmu podbijadodatkowo poglvietlone na niebiesko
monitory, na tle ktérych pokazany jest Michel, kt@aatatwia z cork sprawy formalne przed
~"Wyjazdem”: oddaje jej klucze do mieszkania, pytanatk; etc.

Pilot Marcello przedstawiony jest jako jedyny $&mml czworki przyjaciét w
przestrzeni otwartej, ktgrstanowi szara, zamglona ptyta lotniska. Po raejkglprzestrzeni
otwartej towarzyszy szasé i to nie jako fragment, akcent kolorystyczny, g&o barwa
dokladnie pokrywajca cad powierzchng kadru. Szar& to kolor posiadacy niewiele
wlasnej energii, jednoczeie stanowi dobry kontrast dla innych barw np. wzeni, zofci,
pomaraczowego, CO sprawiae w zestawieniu z przestrzenptniska, studio telewizyjne
ukazane w poprzedniej scenie wydaje g@szcze bardziej niepokme. Lotnisko jest
przestrzeri stopca w opozycji do studia telewizyjnego. Szum samolqtéviatr czy szara
mgta buduj nastr6éj samotri@i. Mimo otwartdgci, rowniez i ta przestrzé nie jest
przestrzeni przyjazra cztowiekowi; sprawia wrgenie zimnej i obcej.

Marcello to najbardziej tajemniczy bohatielkiegozarcia. W pierwszej scenie, w
ktorej sk pojawia, pokazany jest tylem do kamery, a gdy @arsi, ma na nosie ciemne
okulary. Na pierwszy rzut oka wydajez dy¢ mezczyzry eleganckim, zadbanym, maaym
wiadz;, traktupcym ludzi, szczegélnie kobiety, przedmiotowo.

Philippe, powaany sdzia ukazany zostaje w pokoju przypomigtgm pokoj
nastolatka z jednoosobowymzidem i obrazem na&cianie. Philippe o poranku budzi
gosposia. Nicole - byla niania i jednoéaee wykorzystugca go seksualnie starsza kochanka
traktuje go jak dziecko czy zabawkJw na wsgpie relacja sdziego i niani wydaje si
dziwna: dorosty razczyzna jest budzony i karmiony przez kobjdttéra kontroluje kady
aspekt jegaycia.

Whnetrze domu Philippe utrzymane jest wabach. Star@vieckie meble i dodatki
wskazuj na to,ze zamieszkuje je osoba opiexa s¢ modom czy nowinkom technicznym.
Dywany, lustra, bibeloty w ciemnych barwach to ebery, ktére sprawiaj ze mieszkanie
Sprawia wraenie statycznego, stamieckiego, takiego w ktérym brakujgcia. Patologiczna
relacja Philippe z niaai stoi w opozycji do konserwatyzmu przestrzeni, véor&f sk
rozgrywa. Qwietlone sztucznymiwiattem, petne waz greckich, zegarow, stylowych fineb

"R. Gross, dz. cyt., s. 165.
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mieszkanie, w ktérym exdzi apodyktyczna gosposia to przestrppresyjna, z ktarPhilippe
decyduje si opusci¢. Nie zapomina jednak o zapewnieniu Nicole finansgev spokoju i
zostawia jej upowanienie do banku, aby mogta w czasie jego nieoh@tnkorzyst& z
pienicdzy.

Wszyscy czterej bohaterowie konsekwentnie zamykagszelkie niezatatwione
kwestie, systematycznie oddalajsk od tego codczyto ich zzyciem w midcie. Kazdy z
nich na swoj sposob przygotowuje sio przejcia w inny wymiar egzystencji. Ugo zabiera
niezledne rekwizyty, Philippe kategorycznie sprzeciwig siani, Marcello ostatni raz
spoghda na wetrze samolotu, a Michel przekazuje asystentce gitawe wskazOwki
dalszego pospowania. Czterej gxczyzni metodycznie zbhaja sii do wyczekiwanego
seminarium gastronomicznego. Zanim jednak rozpecam pierwsza uroczysta kolacja,
musz wyruszy w podr@.

Zatatwiwszy formalnéci udap sie do miejsca docelowego, opuszczonego domu,
gdzie odby sie ma seminarium. Jad samochodem ulicami Pagy jedz pizz. Stalowe
niebo, szary asfalt i budynki oraz towarzysz podray odgtosy ruchu ulicznego to otwarta
przestrzé miasta, ktora zagta st stopniowo. Samochod zbacza z gtownej ulicy esarw
zautki. W momencie opuszczenia gtownej arterii amgu w ukryte za budynkami uliczki,
stycha spiew ptakow. Granig miedzy otwarh, w peini realn, dziepca sSii w czasie
rzeczywistym przestrzennowoczesnego miasta, a tajemnjczastyghy w czasie przestrzeqi
opuszczonego domu wyznacza $mig wyranie styszalnyspiew ptakow. W warstwie
wizualnej nic s¢ nie zmienia. Szako nie ustpuje innym barwom. Samochdd zatrzymuje si
przedzelazra, stap brama, a bohaterowie wchodaa teren patacyku.

Przegcie przez bram zaakcentowane w warstwiewickowej stanowi ostatni etap
fazy pierwszej, a wic dziatax oddzielagcych bohateréw odwiata zewrtrznego. Granica
miedzy miastem a posiadicia chroniona jest barigrdzwickowa. Bohaterowie dokonajw
tym momencie bezpgoedniego przekroczenia symbolicznej granicy edmy dwoma
réwnolegtymi, wspdétistnieicymi obok siebie, a jednak zdecydowanienymi porzdkami
rzeczywistdci. Przefcie przez niepozom brang oznacza wiczenie do nowegawiata.
Obrzdy dokonugce sé na progu (w drzwiach, bramie, weju) map niewatpliwie charakter
obrzdow okresu przégiowego a wszelkie obg¢dy przegcia ,nieodhcznie zwazane § z
rytmem przej¢ kosmicznych: z miejsca na miejsce, z jednej pokurdo kolejnej, z roku na

n7l

rok”"~. W przypadku bohateréWielkiegozarcia przegcie okae skt wielowymiarowe. Czas

"L A. van Gennep, dz. cyts. 45.
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linearny, rzeczywisty zmieni giw czas nieokrdony o nierbwnomiernym tempie i braku
jasnych podziatébw na kolejne dni czy pory dnia.yPmku natomiast przyspiegzzaczma
wirowa¢ si¢ jak w kalejdoskopie. Przestaniechymazliwe precyzyjne okréenie godziny, daty
czy ilosci uptywapcych dni.

Dom otaczaj nagie drzewa, panuje jesieZaskakuje jedynie obecfioduzej ilosci
ptactwa domowego:cgi, kaczki i indyki przechadzajsic po podwoérzuSpiew ptakéw jest
nadal styszalny. Podworze, a raczej szeroki tereokala domu zdaje siprzynaleet
bardziej do kategorii przestrzeni otwartych do przestrzeni domu. Panuje tu wizualny chtod
i pustka. Mimo pozornego odizolowania, za ogrodeendostrzec mama miasto: budynki
mieszkalneswiat od ktérego uciekli bohaterowie. Ogréd dajednie wraenie odosobnienia,
tymczasem znajduje ¢iw srodku metropolii, jest jedynie nieco odsetyi i ostongty od
gtéwnych ulic.

Ulice, lotnisko oraz podworze wokoét domu, oprécamilaujacej szaréci wywotujacej
podobny nastrdj, ujednolicgjej te przestrzenie,adzy jeszcze co wyrazny akcent o
czerwonej barwie. Co ciekawe, na ulicy oraz nai$ékin 9 to postaci kobiece ubrane w
czerwone kostiumy natomiast na podwdrzu pojawgassika dozorcy ubrana w czerwon
pelerynk. Mimo ze zadna z tych postaci nie odegr&juczowej roli w filmie, ich obecnig
rzuca s¢ w oczy i niepokoi, b§ maze za spraw silnego kontrastu jaki tworzy iw
zestawieniu czerwonego punktu z gzpfaszczyza. Ponadto obecsé psa zamiast, jak to
miato miejsce wczaiej, kobiety w czerwonym ubraniu sugeruje odmiggnprzestrzeni
otaczagcej dom w stosunku do przestrzeni miasta.

Obecné¢ psow oraz ptactwa wokot domu przywodzi nashgceny zKucharza...
Tam rownie w pocatkowych sekwencjach dostrzec ama te zwiergta. Za réwno pies jak i
ges, wedtug stownika symboli Wiadystawa Kopalkiego, 4cza sie z grzechemgmiercia,
nieczystdcia, zepsuciem, nieslen’>. Mozna je traktow& jako zwiastuny dalszych
wydarzé. Sugeru, ze to co kdzie dzialo s§ w domu mae wykraczé poza spoteczne
kanony, zasady oraz zakazy. Pies, okrutny pagiroa, znak zepsucia i cynizmu orag,g
symbol gtupoty oraz grzechu to zaskakuwj pesymistyczny zestaw zapowiagdsj pocatek

konca bohateréw.

"2\W. Kopaliski, dz. cyt., s. 91i317.
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2.4.2. Faza liminalna i ustanowienie commuriitas

Opuszczony patacyk, zamieszkaty tylko przez stasdgma, to miejsce oderwane od
rzeczywist@ci otaczajcego go miasta. Wydajegsie czas situ zatrzymat. Gdy bohaterowie
przechodz z podwérza do domu, nadal sty¢hgpiew ptakow, a przestraepodwodrza
przenika do domu,atzy sk z nia. Zimne swiattlo z zewntrz wpada do salonu iswietla
wnetrze. Od tej pory bohaterowie staie tacznikami medzy podworzem a domem.

Po wejciu do patacyku mryczyzni zapoznaj Sie z jego przestrzeai Sposob
poruszania si kazdego z nich jest znagzy, potwierdza przedstawianw prologu
charakterysty& postaci: Marcello od razu wchodzi natpd. Za jego plecami znajdujegsi
obraz rozneghowanej kobiety. Michael najpierw ociera z kurzutylposig w ksztaicie
kobiecego ciata a naginie zaczyna grtana fortepianie. Ugo natomiast udaje @do kuchni.

Salon, pomieszczenie, w ktorym odbywsic beda za réwno positki jak i spotkania
towarzyskie prezentuje ¢sidos¢ okazale. Uwag zwraca szklana gablota z wypchanymi
ptakami znajdujca s¢ w centralnej cgci pomieszczenia. Salon zdajeg siv pelni
przynalee¢ do zamknitej przestrzeni domu. CieptezOite $wiatto, obecné& wielu
przedmiotow czyni 2@ przestrzé z jednej strony rohta wrazenie ciasnej i ograniczonej, z
drugiej przytulra i ciepk. Przez okna salonu wpada niekiedy niebieskaviada z zewntrz.
Bitekit oraz szar&t to barwy przynaleace do przestrzeni na zewire. Jest to zauwalne za
rowno w scenach, w ktérych bohaterowie znajdig w domu a niebieski mrok odbijagsiv
oknach, jak réwnie w scenach gdy wychodzna zewntrz. Przestrze wokét domu,
szczegOlnie o zmroku traci swojrzeczywisiy materialné¢. Mimo bliskasci innych
zabudowa i bliskosci miasta robi wrzenie odrealnionej, rozmytej. Dodatkowo gpije to
obecnd¢ niebieskiegawiatta w takich momentach jak nfmier¢ czy pogrzeb Marcello.

Kuchnia jest miejscem kluczowym dla akcji filmu. T przygotowywane as
wszystkie dania oraz odbywaestze$¢ positkOw. Pomieszczenie o niskim stropie jest
wyposaone w profesjonalny spgizi sugerujeze tego typu seminaria byly organizowane tu
juz wczeniej. Tym razem, seminarium ma dyednak ostateczne, bo ,zwyskie”. Ugo
podczas pierwsze] wizyty w kuchni wnosi do niejagit laurows, klasyczny symbol
tryumfu, ktém potem przejmuje Andrea raloi sobie z niej naszyjnik. Pierwszy,

inauguracyjny positek odbywacsivtasnie w kuchni; parujce potrawy, paczki z zapasami,

3 Pogcie communitaszostato zaczerpetie z ksizki Victora Turnera, ktéry szeroko je opisuje i dnaje. Zob.:
V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktyréum. E. Drurak, Pastwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 2010.
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pottusze wieprzowe wigze w zamraarce o szklanych drzwiach, wszystko to wskazuje na
przemylana akcg.

Rozpoczynajce s¢ seminarium mgzna uzné za pocatek najbardziej widowiskowej,
szokupcej, ale za razem barwnej ¢z filmu odpowiadajcej fazie liminalnej obradu
przegcia. To tu rozwinie si gastronomiczny karnawat oraz regmsg istotne zmiany wyciu i
zachowaniu bohateréw takie jak nawmanie relacji odpowiadagych poradkowi
turnerowskiego communitas oraz dramatyczne probgzwyctzenia ograniczeciata i woli.

Liminialnos¢ czesto whze sk ze smiercia, przebywaniem w tonie, niewidzialfoa,
cyklem staca i kskzyca. Stan ten oraz osoby znaphg st w tej fazie, nazywane przez
Victora Turnera ,ludmi progowymi” wymykaj si¢ klasyfikacjom spotecznym, prawnym
czy kulturowyni*. BohaterowieWielkiego zarcia dazac do $mierci porzucaj nie tylko
dotychczasowezycie, ale rOwnie¢ swoje nargdzia i kostiumy zwizane z uprawianymi
zawodami: Philippe nie pokazuje¢sw scdziowskiej todze, Michel wacz zmienia stroj
przywdziewajc kobiea peleryr, gumowe ¢kawiczki czy rGowy golf. Ugo natomiast
nawet w najbardziej doniostych kulinarnie momentaahjest ubrany w peten stéj kucharza.
Wyjatkiem pozostaje Marcello, ktoremu z trudem przycha@@rwanie z przyzwyczajeniami i
statusem. Uparcie podkia go paraduc w mundurze i czapce. W momencie ucieczki
rbwniez ma na sobie strgj pilota, w ktérym pozostanie do kaca filmu. Przyjaciele
pochowag Marcello w tym stroju umieszczgj go za drzwiami oszklonej loddwki.

Byty liminalne, z zateéenia powinny z pokarprzyjmowa& swoj przejciowy stan; nie
buntowa& si¢ przeciwko okolicznéciom jakie zachodg podczas tej fazy oraz niatowa
porzuconych atrybutéw poprzedniegygcia. Zgoda na zmian kontrolowan i zachodzca w
scisle okrelonych kierunkach, gwarantuje sprawne i petne pceejdo kolejnego etapu, a co
za tym idzie uzyskanie nowego, trwatego statusuym/wypadku ma by to Smierc-przegcie
ostateczne. Ogijniccie celu prowadzi przez zrzeczenie sangi i wilasnéci na rzecz
homogenizacji. Ugo, Michel i Philippe zdagi¢ rozumi& caty proces przyjmag to co st
dzieje ze spokojem. Marcello natomiast, zbytazany ze swoim hedonistycznyayciem
pilota i podrywacza buntuje ¢i co kaczy sk $miercia, najbardziej niechluln bo
przypadkovd, nie kgdaca wyrazem woli a przymusu, zbiegu okolicZob Marcello co
prawda osiga to samo, ale w sposébzdunniej honorowy ri pozostali przyjaciele. Pobyt w
odgrodzonym od miasta domu wystawia bohateréw cend préby, zmusza do walki z

ciatlem i ograniczeniem przestrzeni.

V. Turner, dz. cyt., s.122.
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Sytuacje liminalne exto uwaane za niebezpieczne, powaghg nieczyst& osob
lub przedmiotow $ jednoczénie sytuacjami umdiwiajacymi przezwycgzenie przyszitych
niebezpieczéstw i niejasnéci. Gdy jednostka lub grupa uzyskuje nowy status,powroét
staje st petnowartéciowym, saméwiadomym bytem. Bohaterowie za pomogdzenia,
uzytego tu jako broni przeciwko wadmom wyznawanym przez spotedstwo
konsumpcyjne wyrzaaja swoj sprzeciw i aza do przekroczenia granicy przyjen$eo tak
cenionej w ich dotychczasowy#gciu.

U Victora Turnera wyznacznikiem sytuacji liminalnbg¢dzie rownie jej wymiar
magiczno-religijny”. W Wielkim zarciu aspekt ten jest na pierwszy rzut oka pogrtjniPo
doktadniejszej analizie okazuje ¢sijednak, ze mimo programowego anty-rytualizmu
nowoczesnych spoteazstw, a co za tym idzie odrzucenia wiary w meagsacrum, sity
nadprzyrodzone na rzecz konsumpcji, telewizji, rdedi pobyt bohaterow na terenie
zamknetej posiadiéci obfituje w dziwne i tajemnicze zdarzenia. Nielkofowany uptyw
czasu, przyspieszona zmiana por roku czy ob#cmieuzasadnionegagadnym zrodiem
Swiatta to punkty wskazage na niezwykiée rzeczywistéci odosobnionego domu.

Bohaterowie umawiaj sic na seminarium gastronomiczne w weekend, ale tak
naprawd jednak przebywajtam zawsz€. Seminarium rozpoczynagsjesieni, widaé gote
drzewa, brak zielonych §bn, wysuszone szare trawy. Marcello umiera w zindiej nocy
trwa $niezna zawierucha, a rano podworze pokryte jest grubrstwg sniegu. W kolejnych
scenach wraca wiosna i lato. Gdy umiera Philigpieci staace, szumy liscie pracych s¢ w
ogrodzie rglin, snieg catkiem znikt. Wydaje si ze w ogrodzie panuje dziwny, przyspieszony
cykl por roku. Trudno jest wyznaczkonkretne sekwencje czasu, uptyaea dni zlewaj sie.
Ogladamy sceg, ktora dzieje i rano, by po chwili przenié sic w mrok. Nie wiadomo czy
jest to wieczér tego samego dnia, czy jdzieh nastpny. Mimo, ze pewien poraek
wprowadzaj positki: sniadania odbywajsie rano, gtdwnie w salonie, kolacje wieczorem, w
jadalni, to ju rodzaje potrawsdowolne. Czas wkgiwej akcji filmu to czas cykliczny; czas
por roku, sezonéw oraz padek podobnych do siebinierci kolejnych bohateréw. Trudno
ustalé ile dni nezczyzni spedzap w opuszczonym domu. Kondensacja por roku oraz
proceséw przygotowywania positkow: caty proces s&ny jest do kilku momentow np.
rozpoczcia gotowania, spgywania gotowego dania oraz sgiamia po positku, nie wychodzi

jednak poza granice prawdopodatsiva, nie razi zbyt dia umowndcia. Dopiero po jaking

" Tanve, s. 126.
® p. Kowalski, Oczywisty urok biesiadowanidowarzystwo Przyjaciét Polonistyki Wroctawskiej, détaw
1998, s. 244.
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czasie widz zaczyna zastanatviée nad fenomenensniegu, ktory pojawia sii znika z dnia
na dzié lub nad nieustafa obecndcia pracochtonnych da ktére zdaj sie ,same”
przygotowywa. Ponadto brak sygnalizowania uptywu czasu za panobecnéci zegarow
czy te plansz, napisow moweych o dniu, godzinie, porze dnia, dodatkowo zaciem
sytuacg czasoprzestrzeni, w kipruwiktani s bohaterowie. Kreowanie rzeczywistd za
pomoa za rowno subiektywnej kamery pafcej oczami bohateréw jak i¢dj ogoinych np.
podworza, domu (kamera obiektywna) spraweawidz nie mae patrzé na obraz filmowy z
jednego wydcznie punktu. W agci scen reyser kieruje wzrokiem widza, w ¢i pozwala
widzowi ,samodzielnie” dostrzec zawastokadru. Niejednoznacz&dczasu i przestrzeni jest
saczona za pomac drobnych zabiegéw. Rgser unika narzucagych sé, zwracagcych
uwag Swojp oczywistdcia chwytdw. Na pierwszy rzut oka wszystko jest w pdka.
Dopiero po jakind czasie dostrzec mana rysy na realrigi Wielkiegozarcia.

Jeili chodzi o wspomnianwczeniej prag swiatta, to najbardziej znagea scen z
jego udziatem &dzie scena, w ktorej Michel dostrzega zamagtenciato Marcello. Zaréwno
w domu jak i na zewgirz nie wid& zadnegozrodia swiatta. Wszystko jest rownomiernie
szare, w chtodnych odcieniach. Gdy Michel wychodaibalkon i dostrzega samochod ze
zwitokami przyjaciela, jego twarz nagle pokrywa jaske zotte swiatto. Wrazenie jest tym
silniejsze,ze po chwili kamera paedga za wzrokiem Michela i oczom widza ukazujeg Si
wyblakle podwoérze i zachmurzone niebwiatto, ktérego zrédia nie znamy zdaje ¢si
dotyczy¢ tylko Michela. Sytuacja w dostowny sposéb przywiatz myél iluminacje. Michel
doznaje éwiecenia. Zaczyna rozundie ze $smier¢ jest tu jednak midiwa oraz,
przypuszczalnie, dochodzi do niege kochat Marcello. Potwierdza to rozpaczliwa reakcj
gdy producent catuje zmartego w usta. Reszta bohateachowuje spokdj, staraesi
uspoko¢ Michela. Przeniesienie ciata Marcello z podworpaddmu odbywa gio zmroku.
Przyjaciele zmierzajw kierunku domu niag sztywne zwioki i brodg w cdwietlonym na
niebieskosniegu. W tym samym momencie od strony domu wydobywigaziota ciepta
poswiata mieszajca st z bkkitem sniegu.

Liminalnos¢ pobytu bohateréw w opuszczonym domu potwierdzatobwnier
wystapienie relacji, ktore odpowiadagwiazkom typu communitas, kiedy to przestegtniet
podziaty pdrod czionkéw danej grupy. Funkcjonowanie takiejtspbnaci, pozbawionej
sztywnej struktury opiera siwytacznie na wspét-obcowaniu réwnych jednodteZwiazki
miedzy nimi staj si¢ petniejsze, bardziej otwarte, pozbawione uprzédzeerarchii. Wsrod

"™/, Turner, dz. cyt., s. 122.
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grup ogarngtych szatem communitas m® wystpowa albo wstrzemizliwos$¢ seksualna,
albo wecz przeciwnie, wspodlnota kobiet, medstw etc. W przypadku bohaterdwielkiego
zarcia mamy do czynienia zdecydowanie zdruga mazliwoscia. Czterech przyjaciét bez
skrepowania korzysta z ustug zaproszonych prostytutekz z wdztkow ciata Andrei,
rudowtosej nauczycielki. Spontaniczna begpdnig¢ communitas wyrza sk tutaj przez
wspolnot positkbw oraz przez fakke bohaterowie kala niemal czynn& wykonujp razem.
Nie krepuj si¢c siebie nawzajemipia razem w jednym liku, zdejmug ubrania, zalatwiaj
przy sobie potrzeby fizjologiczne, pomagaobie w kadej, nawet najbardziej intymnej
czynndci. Bariery wstydu, prywatrsgi czy spotecznych konwenanséw zostpjzetamane,
zanegowane i odwrocone.

Communitas jako model spoteczny jest oczpmd tylko pewnym typem idealnym,
zatlazeniem, ktore rzadko kiedy zostaje spetnione w stacgntach. Wynika to z trudsd
jaka stanowi catkowite zerwanie ze standardowymi reguleadzacymi zwiazkami medzy
ludzmi. Szczegolnie trudne wydajeesbdrzucenie hierarchii i jednostkowsd na rzecz
absolutnej réwngi i jednakowdci. Wsérdd bohaterow filmu communitas zostaje wystawione
na proke. Marcello zdaje si by¢ niepogodzony z sytuacj w krytycznym momencie tamie
zasad rownasci: wywyzsza st¢, zarzuca przyjaciolom groteskogéo tchorzostwo. Pordek
communitas zostaje zachwiany, by pmnierci pilota powrdai do blogiego stanu

,wspélnasci” "

wszystkiego. Warunkiem communitas jest rownieakceptacja
bezinteresowriwi i anonimowdci, Marcello natomiast i tutaj ponosickke uparcie nosg
mundur w sytuacjach, ktore zupetnie tego nie wymmadailot wprowadza nieco chaosu w
liminalna rzeczywisté¢ opuszczonej posiadicd. Communitas jednak trwa, nasi@aj sk

nawet po poczkowym kryzysie.

8 Slowo ,wsp6Inéé” zamiast ,wspdlnota” zostatozyte celowo. Wydaje sj ze sformutowanie ,wspdélnota”
narzuca pewne skojarzenia: wspélnota religijna, Gvsgta mieszkaniowa. W przypadlaommunitaschodzi
natomiast o wspdlnet bardziej ogdla, obejmujca wszystkie dziedzinyzycia; o wspdlnaf totalra,
bezinteresowrig.
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2.4.3. Gastronomiczny karnawat

.Karnawat stat s w potocznym odbiorze metatpowolnosci i wyrazem przekonania,
ze wszystko mogtoby lyzupetnie inaczef®. Stwierdzenie, ktére pada w isie Wojciecha
Dudzika dobrze oddaje zadenie Marco Ferreriego, ktory buntujez girzeciwko jednym,
okreslonym wyznacznikom spotecznych zachawaego bohaterowie, znudzeni i zawiedzeni
wartgsciami propagowanymi przez zachodnie spotéskeo konsumpcyjne, probuw;j
przeciwstawd si¢ rzeczywistdci, w ktérej przyszio imzyé. Czterech dobrze sytuowanych
mezczyzn ucieka od teoretycznie wolnego, a w rzeczipées mocno opresyjnego
spoteczéstwa. Porzucajdotychczasowtozsamacé, by odda sie iscie karnawatowej uczcie i
orgiom. Paradoksalnie jednak, zalpstwo, ktore praktykaj bohaterowie jest bardzo
uporadkowane. Pochtanianie kolejnych rdaastpuje metodycznie, przepisy na potrawy
pochodz z tradycyjnych ksizek kucharskich, w kuchnizywa sk wytacznie najlepszych
sktadnikéw. Niekdczaca st defilada mésiw, ryb, owocow morza, stodyczy przywodzi na
mysl barwne obrazy przedstawaag sredniowieczne karnawaty jak chogiyy ptotno Pietera
Bruegelawalka postu z karnawatem

Odwrécenie jako najbardziej charakterystyczny whiarnawatd’ to réwniez gtéwna
zasada filozoficzn@Vielkiegozarcia, a przynajmniej jeggrodkowe] sekwencji. Szczytowy
punkt pobytu bohateréw w opuszczonym domu, a cotyma idzie, gastronomicznego
karnawatu, nagpuje w momencie wymiany kobiet, wymiany pokarmévaziporzucenia
dotychczasowych ro6l spotecznych: ,[...] wszystko staja gtowie, fala liminalrii
nadptywa i opada, przeciskajsk przez szczeliny w normalnych strukturach i zwyoegj
hierarchii, [...] bezwzgldna wtadz: sprawuje brzuch?.

Karnawat to nie tylko alternatywna rzeczywigt@adosnego communitas, ale réwnie
sfera innego i zwykle humoru. Obsceniczfg transgresja a nawet patologia mieszaj z
wulgarrg cielesnécia. Oto czterech wyksztatconych e¢itzyzn z duego europejskiego
miasta bez skrepowania zatatwia potrzeby fizjologee na oczach wspotbiesiadnikow,
opowiada obléne dowcipy, rzuca spéne aluzje na temat ciata, seksu émyerci.

Karnawatowd¢ jako skitadnik obrgdu przejcia, objawia si w filmowej uczcie
nieustana zonglerlg sfer ,gora” i ,dot". Wykwintne dania, wyrafinowargzepisy, rozmowy

9 W. Dudzik, Struktura w antystrukturze. Szkice o karnawaleairf Wyd. Uniwersytetu Warszawskiego,
Warszawa 2013, s. 28.

8 \W. Dudzik, Karnawat studia historyczno- antropologiczn&'yd. Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2011, s. 202.

8 Tanve, s. 202.
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o kulturze i historii mieszajsic z fizjologiczra obrzydliwascia wybijajac bohaterow oraz
widzoéw z utartych kolein czasowo-przestrzenriych

Czas karnawatu to czas, w ktérym wszystkozengk zdarzy: sgdzia zapomina o
przepisach prawa, pilot przesiada sio samochodu, @czyzna przebiera siza kobiet.
Zycie spoteczne stajeespetne ranych, doid niedozwolonych lub po prostu nieznanych
mozliwosci. Szerszy kontekst przestaje $iczy¢, najwaniejsze staj sic wydarzenia, ktore
dzieja si¢ tu i teraz. Im krotszy czas trwania karnawatu, abawa jest intensywniejsza. W
przypadkuWielkiegozarcia, te kilka dni spdzonych w opuszczonym domu to kondensacja
wielu skrajnych dozmng za réwno przyjemnych jak i bolesnych.

Nalezy zauway¢, ze karnawat nigdy nie byt jakifnoddzielnymswiatem, a jedynie
alternatywn wersp, interpretacgj $wiata, w ktérym wysipowat. ,Karnawat sam dulac
przetworzeniem, pozostaje Yeistym zwizku z deformowam rzeczywistécia” 3. Wielkie
zarcie to zjadliwy komentarz na brak umggjosci madrego korzystania z przyjemém, jakie
oferuje europejski dobrobyt. Parodia spotéste&a konsumpcyjnego uderza w ciato, obiekt
chorobliwego wegcz zainteresowania cztowieka w dzisiejszych czas@ihto faszerowane
zbyt duza iloscia jedzenia, picia i seksu staje siegacy tego wszystkiego, co uwane jest za
odpowiednie, pmikne, przyjemne. Wszechobecny brud: kat, mocz, kr@et stoi w
sprzecznéci z miejsk higiem zycia, a karnawatowa wspolnota iy struktue takiego
zycia ktadic nacisk na stabe strony, na luki w jego oczywistejkturze.

Seminarium gastronomiczne spetnia niemal wszystlaeunki uczty karnawatowej:
jest zawieszeniem praw adzacych normala rzeczywistdcia ,na zewntrz”, dzieje s¢ w
okreslonym czasie (kilka dni a nie np. bezustannie),itofgd w groteskowe sceny oraz
rubaszny humor, opiera ¢sina nieograniczonym ahrstwie i rozpécie. ,Uczestnicy
wielkiego zarcia zatracili zdolng smakowania, a to co im pozostaje, to tytkarcie®*.
Najbardziej jaskraw ilustrach karnawatowego ofarstwa jest chyba wgig w jedzeniu
ostryg, pokarmu, ktéry powinnoesdawkowa, smakowa go, a nie potyka w paspiechu
zapijapc winem i zabijajc przy okazji ich subtelny smak. Podobny vtk map rowniez
inne dania: pieczone przepiorki nabite na srebzpéslce utazone w ksztatcie wachlarza czy
monstrualna wiga z pasztetdbw. Pasztetowawiatynia zostaje udekorowana jajkami
gotowanymi na twardo. Na pytanie Philippe dlaczkgoharz aywa wiasnie potowek jajek,

Ugo odpowiadaze w kulturzezydowskiej jajka 8 symbolemsmierci.

8 Tame, s. 286.
8 Tame, s. 356.
8M. Rozalski, dz. cyt., s. 207.
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Symbolika jajka nie jest jednoznaczna. Jajko wikuk przewanie utazsamiane jest z
rodzeniem s nowegozycia, czy te cyklicznego odradzaniagsiJajko to symbol radosny,
symbol zwycestwa, nadziei, ktdérej nie mpa tracé, ale rownie symbol przerwanego
istnienia, dlatego podawano je ngydowskich stypach. Jajka wkladano réwnielo
grobowcow. Zawierace w sobie zasadnigzsprzecznét jajko, taczace s¢ jednoczénie z
zyciem jak i zeSmierci, pojawia s¢ w tym momencie nie przypadkowo. Ugo przygotowat
sobie pomnik-grobowiec, ktéry doprowadzi do jeguierci, stanie si jego najwegkszym
osiagnieciem kulinarnym a jednocgeie poraka. Mimo wysmienitych sktadnikow
pierwszego gatunku, pasztet jest jedynym daniedrelgb nie chg jes¢ wspottowarzysze.
Migsna wiga jest wec potraw bardzo ambiwalentn Poraka i zwyckstwo zostaj zebrane
w jednej doskonatej formiéwiatyni, ktéra mozna pochton¢, zezre¢, nasyat sie do granic
mozliwosci.

Znamienna jest scena, w ktoéreptprzed spayciem finalowego dania, Ugo wznosi
toast: patrac wprost do kamery, stgj przodem do widza i moéwg: Inni nigdy s¢ nie
dowiedz co trag, przeciwnie nmi my i nasi przyjacief8. Przez chwi widz odnosi
niepokopce wraenie,ze Ugo zwraca sijakby bezpérednio do odbiorcy. Taki zabieg jest
czymé wyjatkowym w catym filmie. Dadd srodki filmowe (techniczne) takie jak np. praca
kamery byly niezauwaalne, pozostawaly przezroczyste. Tutaj jest zupeimiczej. Widz w
pierwszej chwili zaskoczony jest zwrotem kierowangezpdrednio do niego, a nagnie,
bez chwili na namyst, wyprowadzony zett. Nagty ruch kamery pokazuje rzeczywistych
odbiorcow komunikatu: to zamkste w zamraarce z oszklonymi drzwiami ciata Marcello i
Michela.

Smiert Ugo poprzedza aviek szczekania psow. Tak jakawlick spiewu ptakow
wyznacza granicmiedzy zewrtrzem a wrtrzem, tak szczekanie psow ama interpretowa
jak zapowied smierci; psy natomiast jako nieagknych jej towarzyszy. | tak moment
smierci Ugo poprzedza scena, w ktorej Andrea wychquized dom i ucisza psy, ktore
zbiegty st pod okna i uporczywie ujadajPo uciszeniu zwiest, Andrea wraca dérodka by
przeprowadz Ugo przezZmierc. Kucharz umiera na stole; karmiony pasztetem,ged@nie
doznajc przyjemndci seksualnej zak Andrei. Chwilasmierci zbiega si w tym przypadku z
chwila orgazmu. Jednoczesny tryumf woli, zwagtivo karnawatu i upadek cztowiecztwa

kumulup sie.

% Dialogi z francuskiego, za kapDVD wydar przez Agencj MTJ film, ttumaczenie: Joanna Klimkiewicz.
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2.4.4. Cialo karnawatowe ciato groteskowe

Karnawat toswigto ciata. Ciato jest na zmiarodstaniane i zastaniaffe To, co na co
dziean ubierane i przebierane tak by zakrgzesci wstydliwe, nieprzystojne, niezgodne z
kanonem pikna, podczas karnawatu jest wystawiane na peteadod@iato paadajace i
pozadane w porzdku karnawatowymssjak najbardziej usprawiedliwione.

Niekwestionowan krolowa filmowego karnawalu jest Andrea, ktora w
nieskepowany sposob korzysta ze wszystkich urokéw ucRyadko kiedy pojawia si
catkiem nago, ale wksza¢ strojow, w ktorych wysfpuje po przekroczeniu granicy
posiadigci, stworzona jest raczej do odstaniania i eksparosv urokéw jej ciata, miich
zastaniania. Przezroczyste koszule, koronkowe tidrzgtcbokie dekolty i puszyste futra
czynip z niej doskonat przewodniczk orgii. Ciato Andrei jako jedyne nie buntujegsi
przeciwko nadmiernemu spyriu pokarméw. Nauczycielka zjada ze smakiem i sjgrk
wszystko czym zostaje pagtowana. Jej ciato jest przeznv petni kontrolowane, natg do
niej. Jego podejrzana doskongtabudzi jednak pewn nieufna¢: dlaczego reczyzni
odczuwag liczne dolegliwdci zwiazane z przegzeniem ukladu trawiennego, a Andrea nie
dos¢, ze nieustannie ma oclegaba jedzenie, to jeszcze pomaga w jego przygotaeani

Ciato Andrei to pewien model karnawatowego ciatéortwego, 4czacego w sobie
dwa poradki bedace tworzywem karnawatu: standardowy pgiek spoteczny, kiedy to na
zewmntrz jest zwyczaja skromra nauczycielk, oraz negagj karnawatow interpretacgj tego
porzadku, gdzie na plan pierwszy wysuwg sibzarstwo i rozpusta. Wielowymiaroso i
karnawatowé¢ ciata Andrei podkrdaja dodatkowo jej zwizki ze smiercia. Gdyby nie
obecnd¢ Andrei, cel seminarium gastronomicznego prawdopadonie zostatby osgnicty.
Andrea petni w filmie ra postanniczkismierci, kobiety, ktGra przeprowadza zkego z
bohateréw przez trudny proces jedzenia acpagt dokonuje ostatecznego unicestwienia:
upokarza Marcello, doprowadza do zabdjczego orgakigo, karmi budyniem Philippe.
Jedynie Michel umiera bez bezpedniej ,pomocy” Andrei.

Podczas pierwszej wizyty w domu, Andrea robi xerde oniémielonej, zachwyconej
i skromnej. Gdy pojawia siwieczorem w oflvietnej r&zowej, btyszczacej sukni oraz w
eleganckiej fryzurze wzbudza zachwyt bohateréw. aZdk scem Andrea z nauczycielki

przeradza siw kobiet wyzywapca, ,prawdziwa kobiet” jak okresla ja Michel.

8 W. Dudzik, Struktura w antystrukturze dz. cyt.s. 83.
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Trzy momenty w trakcie trwania filmu zwragapwag na powizania Andrei ze
smierci, destrukgj i zniszczeniem. Pierwszy z nich to scena, w ktéwegirea i Philippe
znajdup sic przed domem. Andrea z okbjoscia i spokojem zajmuje si zabijaniem
indykow. ,Kobieta morderczyni” odcina gtawindyka, w mé¢dzyczasie ustalag kwestie
matrymonialne. Niefrasobliwy ton rozmowy pozostajekontracie z czynnécia przez ni
wykonywary. Fakt, ze zabijaniem zwiert zajmuje st Andrea @wiadamia za réwno
widzom, jak i bohateronze byt maze jest ona kiiinnym niz wydawato s¢ to na pocatku.

Kolejnym niepokojgcym punktem g zwiazki Andrei z psami. Szczegolnie widoczne
jest to w momencie, gdy szczekzg, gtodne zwierga uspokajaj sic na widok Andrei.
Wyraznie cichry styszic jej glos, pozwalaj sie gltaska&. Szczekanie pséw pojawdae st
jako zwiastun kolejnyclimierci oraz wkadza Andrei nad psamtia sic ze soh. Rudowtosa
kobieta nie tylko ma moc zabijania, ale rownmganuje nad zwiastunaréimierci, symbolami
nieczystej sity, rozpasania, skalania.

Moment gdy Ugo dekoruje wie z pasztetu obfamiajac, ze jajka g symbolem
smierci, kamera wykonuje zlbknie na twarz méwcego. JednocZrie na drugim planie
pojawia s¢ nieco rozmazana twarz Andrei. Kobieta patrzy mraki kamery i mimoze na
pierwszym planie znajduje¢siJgo, to widnie ona jest kluczem do zrozumienia sceny. Po
smierci kucharza Andrea przejmuje jego etolGotuje dla Philippe zabdjczy butlyoraz
przyjmuje kolejny transport resa. Jako jedynaywa osoba zostaje w domu.

Cialo Andrei: rodzaj ciala oraz sposob jego ukaaamiyraza odwieczny problem
dotyczcy kobiecej cielesrimi i niebezpieczistwa, jakie ta cielesdé za soh niesie. ,Kade
ciatlo ogniskuje w sobie dwie panhe sity: natug i kulturg, obie oddziahg na siebie tworx
srodowisko przestrzeni dla ciafl’ Ciato Andrei, na pocgku szczelnie zakryte przez szary
ptaszcz i skromny sweter, wraz z rozwojem akanilzostaje stopniowo odkrywane. | mimo
ze scen, w ktorych Andrea wypuje zupetnie bez ubrania jest niewiele, strojeeida na
sobie zawsze odstaniajo, co z reguty powinno ldyzakryte: piersi, tono, brzuch. Dzieje si
to mimochodem: przez zbyt gyidekolt, gebokie rozcgcie, przezroczystg tkaniny. Andrea
jest ubrana, a raczej przebrana, jednfrueeodstaniajc pewrn czgsé tajemnicy. Nie porzuca
ubioru catkowicie, ale dyskretnie pokazuje to, czpgkaza nie powinna.

Ubior traktowany jako pewne zniewolenie, przetwaoigenatury mee by odbierany
rowniez jako ochrona przed niebezpieagivem swiata: catkowite pozbycie siokrycia
oznaczatoby pozbawienie¢sochrony. Andrea balansuje agi na granicy n@idzy natug i

87 M. Bakke,Ciato otwarte,Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii UAM, Pozn&00Q s. 9.
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kultura; migdzy nagdécia a kostiumem, medzy bezpieczgstwem a wystawieniem ina
otaczagce zagraenia. Momentami niebezpiecznie zhli s do porzucenia wszelkich
konwenansOw na rzecz niepohamowanego, orgiastyozretylania s swojej roli w
seminarium gastronomicznym. Zdaje bi¢ blizej natury, réwnie przez swoje bezsprzeczne
paswiccenie sprawie. Przyjmuje kppostanniczkismierci bez sprzeciwu, pochtania wielkie
ilosci jedzenia z niemaé dziecgca naiwndccia i przekonaniemze to co robi jest jedynie
stuszne 1 wiéciwe. Mimo,ze maze dobrowolnie opici¢c dom razem z prostytutkami, zostaje
by peint ,postugs” wzgledem czworki przyjaciot.

Obfita, pozbawiona wstydu, komplekséw, zahamowialesné¢ Andrei, potgowana
jeszcze przez takie elementy jak rudeckine wiosy, niezwykta jas§é karnacji, pulchne, ale
bardzo estetyczne ksztatty, przywodzi nashdzieta Tycjana, niedwignionego kolorysty.
Andrea niczymWenus z Urbinazy Wenus z lustrenezy na wielkim tazu i spoghdajac
wprost na pategrego (widza-bohatera) prowokuje do skorzystaniajzwidzikow. Samo
podobigéstwo fizyczne Andrei do bohaterek ptécien Tycjangé¢ bmaze byloby
niewystarczajce aby wywotywé nazwisko jednego z najgkdszych malarzy renesansowych.
Jednake trudno nie zauwg¢ zbieznosci barw wytych przez Ferreriego w scenach gdy
nauczycielka odbywa stosunki z Michelem czy w sgoéieosci, z Marcello. Chiski pokdj,
oswietlony na zioto-pomareczowo, ze stosami poduszek ispeli w tej samej gamie
kolorystycznej sprawia wganie cieptego, bogatego, przytulnegogtvna niczym z obrazow
Tycjana. JednocZeie ciemne tlo, satynowa czarnaspiel oraz lustra w ztoconych ramach
nadaj mu wraenia pewnej tajemnicy, mroku. Obrazy Tycjana, gdmiekko modelowane
ztotym sSwiattem ciata kobiece sto spoczywa] w wyzywapcych pozach to tatwo
pojawiapce s¢ skojarzenie. Ciato Andrei, mimo pewnego @@stwa od kanonu gkna
kobiecego w drugiej potowie XX wieku prezentuje sryjatkowo apetycznie. Ksztalty jej
ciata nie § wyolbrzymione, przesadzone, rubensowskie, aleotyllickko zaokaglone. Nic
dziwnego,ze jej ciato zostaje porownane do ciastayta przez Ugo jako ,przyed” do jego
ugniatania.

Kobiece ciato jak ciasto: przeznaczone do podziakensumpcji, afirmacji
przyjemndci. Takie przestanie pojawiagsiv filmie dwa razy. Oprocz sceny w kuchni, gdzie
Ugo przygotowuje ,Placek Andrea”, w pierwszegéa filmu obecny jest fragment w ktérym
jedna z prostytutek kiadziegsna ogromnym torcie, czym doprowadza do zniszczeaista,
ale réwnie do zhczenia ciata z ciastem. Jej ciatlo oblepione stodkiremami prowokuje
Michela do filozoficznych dysput na temat maitioi przemijania. Nag&, seks oraz

jedzenie 4cza sic ze soh, s ptaszczyznami kontaktu przebranego ciata cztowieketus.
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W Wielkim zarciu Andrea, ,prawdziwa kobieta” wchodzi w swojole ciata-ciasta, ciata-
pokarmu bez oporéw i zdnych pyta. By¢ maze pewnym uzasadnieniem jest stwierdzenie
Moniki Bakke,ze ,kobieta nie ma wolnej woli a tylko przymus aktapi praw natury [...].
Mezczyzna aby uzyskKatozsamdé musi dokoné aktu zerwania, uwoldisic od natury,
kobieta z& whasnie w naturze jest u siebf&”

W Wielkim zarciu mazna zaobserwowatakze pewne zmagania ¢simezczyzn z
natug, proby zerwania z ni Kazdy z bohateréw za pomacsilnej woli przezwygiza
naturalne potrzeby organizmu, doprowadza do walkdny instynktem samozachowawczym
a swoimi irracjonalnymi zal@niami. Faktem jest jednake zaden z mzczyzn nie pozbywa
sie ubrania. Nawet podczas stosunkow seksualnygttzgzni nie zdejmuyj ich. Odrzucenie
kultury odbywa st tu nie tyle przez uchylaniabka tajemnicy ciata, ale przez walk natug
i naturalnymi potrzebami ciata. Nago jest w filmie przypisana wygtznie postaciom
kobiecym. Zaproszone prostytutki niefrasobliwie jmtlga sukienki prezentdg swoje
wdzigki, jednak ich ciata s ciatami ,zwyczajnymi”; nie przyeigaja uwagi w takim stopniu
co bujne, gibkie ciato Andrei emanuag jakis nadzwyczaja energa.

Andrea nie traktuje swojego ciata jako wgznie swojej whasnii; chetnie dzieli s¢
nim ze wszystkimi, ktorzy tego pragnWspolnota ciata Andreia€zy nezczyzn niczym
wspolnotaswiatyni-Natury, a wec swiatyni pogaiskiej, pierwotnej. Zagrgenie ze strony
Andrei i jej ciala waze st z faktem,ze bohaterowie nie zdagobie sprawy z faktycznego
oddziatywania nauczycielki: wydaje imesize kobieta jest na ich ustugach, daje im to, czego
najbardziej pragn

Mimo, ze Ferreri unika ucieczki w surrealizm jako metodyyplizenia, pokazania
pewnych kwestii, ktére nie do koa da s wyjasni¢c za pomog wytacznie narracji
realistycznej, to posta Andrei, nienasyconej i z jednej strony tajemniczej drugiej
perwersyjnej kobiety, wydaje ¢iby¢ zanurzona w poszlku nie do kaca realnym.
Wspomniana ju wczeniej wiadza Andrei nad psami, umgosé bezrefleksyjnego zabijania
zwierzat, bezkrytyczne przyjmowanie warunkow otaezaj ja rzeczywistdci i pobtazliwosé
wzgledem problemow bohateréw stawia Angigomicdzy realngcia a tajemnig; miedzy
.prawdziwg” kobieta a boslky bohaterl ptocien Tycjana, prowokaga i nieprzewidywalg.
Andrea, kobieta o ciele jak najbardziej materialpyowytecznym”, widzialnym i na swoj
sposOb dostownie r@istym, to jednoczmie postd wymykapca st klasyfikacji, dryfupca
na granicy dwoch posgkow: natury i kultury, realizmu i surrealizmu. Re@c,

8 Tame, s. 107.
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pragmatyczn& ciata Andrei, wywanego przez bohateréw jako na@izie przyjemnéci, stoi

w opozycji do tajemniczych powdan kobiety z niepokajcymi sitami natury. Jednocgae
ciata ngskie, z jednej strony uwiktane w padki spoteczne, konwenanse wygrywapme ze
soly. Przetamuj naturalne ograniczenia. Bohaterowie doprowadzij negacji uktadow
swoich ciat. Umieraj na skutek przegienia uktadu pokarmowego lubztesprzzenia
dolegliwasci gastrycznych z gwattownymi doznaniami seksualnyhmdrea jako akuszerka
smierci pozostaje sama na giyadomu. Wszystko, co karnawat miat do zaoferowania
bohaterom, objawito siw zmystowe]j ekspresji jej cidta Konflikt dzikiego, naturalnego
ciala zbiorowego 2z jednostkowym, e¢skim cialem cywilizowanym zakwmzyt sk
unicestwieniem tego drugiego, a co za tym idzigye¥yieniem si pewnego porgku.

Cialo Andrei jako model ciata karnawatowego pozestabrazem estetycznym w
swojej widowiskowdci i obfitosci. Inaczej ma si kwestia ciat mskich bohaterow. Proby
zlikwidowania ogranicze na wszystkich mdiwych ptaszczyznach, zostawdapa ciatach
trwate slady. Takie graniczne dwiadczenia, na jakie dobrowolnie nza@ sic bohaterowie
nadaj ich ciatom pewn groteskowé¢. Puchi im brzuchy, pog im sig twarze, skora staje
si¢ przekrwiona, dopada ich zweenie. ,Cialo groteskowe, w przecivisgtwie do ciata
idealnego, z ktérego asceza starta wszelkie wyguakisktada si z czsci wystapcych oraz
otworow: nos, piersi, gruby brzuch, fallus i tytsterca, jakby mialy wyrwa si¢ z ciata i

90 Karnawatowe

pofaczyt zeswiatem, pochtanianym przez usta rozwattgpa sam gardziel
ciatlo groteskowe jest rowrienarzdziem walki zeswiatem. Cztowiek pochfania, pera
Swiat, zamiast da si¢ swiatu wchion¢. Wydaje st, ze ma wtedy poczucie WgzaGcCi,
poczucie panowania nadviatem. Pochtanianygwiat dostaje s do wrgtrza ciata, gdzie
zostaje przetworzony na potrzeby cziowieka, budaojato. W przypadku bohaterow
Wielkiego zarcia pozarte jedzenie, z racji jego nadmiaru rozsadza ietha cod srodka.
Mezczyzni nie & w stanie pochtoat wszystkiego, skonsumowaatej kultury.

,Usta i odbyt pojawiaj si¢ jako istotne organy groteskowego cidfaTe dwa punkty
ciata, na ktérych skupia esiuwaga peerapcych swiat bohateréw, to punkty za réwno
graniczne jak idczace. Z jednej strony oddzietgmaterialne ciato od reszty przestrzeni, z
drugiej umaliwiaja wniknigcie jej do wrtrza ciata, a nagpnie wydalenie tego, co jest

niepotrzebne, klopotliwe. Akt jedzenia oraz wydadato czynnéci ambiwalentne, podwdjne.

89 W. Dudzik,Karnawat..,dz. cyt., s. 45.
“ Tamze, s. 93.
I Tamze, s. 94.
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W zaleznosci od potrzeby i kontekstu sytuacijackace lub odréniajace cztowieka od reszty
otaczajcegoswiata.

D6t materialno-cielesny pojawigjy sk jako kategoria sktadowa karnawatu dobrze
okresla rowniez specyfikk ciata groteskowego. To, co wznioste i duchowe gest
sprowadzone na ziemiza pomog niskiego humoru, epatowania fizjolaginaduywania
przyjemndci. W karnawatach sredniowiecznych takie dzialania podejmowano aby
przezwycezy¢ lek przed piekiem. Peranie 4czylo st z pochiongciem przez piekio, a
wnetrze ciata i rozwarte szeroko usta agamiano z piekielnymi czedaiami. W Wielkim
zarciu eschatologicznyk schodzi na nadyszy plan, gdigategorie religijne nie pojawiapsic
w filmie wcale, natomiast w akciezgrcia” odnale¢ mozna echo obaw przed pochieciem
przez rzeczywists, ktérej sé nie akceptuje. Degradacja tej rzeczywdsip szyderstwo,
negacja zasad paagych na zewsgirz odbywa s§ wiasnie za pérednictwem i dziki
groteskowemu, gotowemu na ekstremalne doznania, ¢itire w kacowej fazie musi zostéa

unicestwione, by cykl mégtsidopeint i nastpnie, zacz¢ od nowa.

2.4.5. Przécie dosmierci: finat seminarium i problematyczne zwastivo

Trzecia, ostatnia faza oldu przejcia zwhzanego w tym przypadku zeniercia, to
faza whczenia. Waczenie traktow@mazna jako osigniecie konkretnego statusu, do ktérego
dazyta jednostka czy grupa lub jako przezwyenie chaosu na rzecz wprowadzenia jasnego
porzadku, ustanowienia zasad wspgdia spotecznego. Istnieje mvosé, ze obrzd
przegcia nie zostanie dokazony. Dzieje s tak w momencie kiedy zabraknie ostatniego
etapu lub zostanie on przerwany.

Wielkiezarcie konczy sk smiercig czterech nazczyzn i powrotem do pogiku catego
cyklu: Andrea przyjmuje kolepdostave zywnosci. Seminarium mogtoby znowugszacag,
gdyby tylko znaleli si¢ chetni. Niestety jednym z najbardziej irytgych zabiegow
rezyserskich w catym filmie jest brak wyjaienia kaicowej sytuacji. Bohaterowie umiesaj
kolejny transport jedzenia zostaje dostarczonystraty opuszczonego domu zostaje Andrea.
Nie wiadomo jednak czymiert bohateréw na cokolwiek szdata, czy na zewatrz nasipi
jakas zmiana. Wydaje 8j ze zastg tego wydarzenia niectizie zbyt szeroki, ale moa
przypuszcze, ze najblizsze otoczenie Michela, Philippe, Marcello i Ugo puve zosta

zmuszone do pewnej refleksji i dociékaa temat tego, co statoesiv opuszczonym domu.
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Ferreri jednak zostawia widza w niepewcip wszystko, co zdarzy spo $mierci bohateréw
pozostaje w sferze domystéw. Mozdarzy sic i tak, ze nikt nie dowie & lub nie zrozumie
poswieceniazycia, ze swiat uzna czterech gaczyzn za ,zwyklych” szalecow. Nie wiadomo
tez co zrobi Andrea po w&jiu do domu: popetni samobdjstwo? Ggiyposiadidc jak gdyby
nigdy nic i wréci do swojego poprzedniego, ugrzeéoaagozycia nauczycielki? Podgjie
pragmatyczne, realistyczne sugeruje,kobieta po powrocie do rzeczywigtona zewntrz
moze mi€ kiopoty. Byt moze zostanie oskapna o pomoc przy zabdjstwie, naktanianiu do
samobojstwa etc. Jednak surrealizrdawej sekwencji pozwala przypuszézae Andrea
nie jest postagiz tegoswiata, ze przybyta tu tylko w celu wypetnienia pewnej misjipo jej
zakaczeniu wréci do swojego, zupetnie innego wymiaray @ast on wewstrz domu czy
poza opuszczarposiadidcia, to juz inna kwestia.

Bohaterowie oagreli cel. Seminarium byto ostatecznym,diamwym aktem buntu i
tryumfem silnej woli. Granice ciata, kultury orazasu zostaty przekroczone. k@ mie
jednak watpliwosci czy osagniecie celu faktycznie byto zwyestwem. Jéi okaze sk, ze ich
smiert nie zostanie zauwana ani zrozumiana przez otaczaj rzeczywisté¢, bardziej
adekwatne &dzie rozumienie seminarium gastronomicznego jakadoi kaica wypetnionego
obrzedu przejcia, w ktérym przejcie co prawda dokonatoesiale nie zostato zrozumiane i

zaakceptowane przez otoczenie, SpoHeEixeD.

2.5. Grzeszny spektakl abject°ariabu i olzarstwo

Wielkie zarcie to ,opowie¢ o trwodze istnienia i dramatycznym poszukiwaniu
wolnosci”®®,  Samounicestwienie bohateréw r@sfje za pérednictwem zyciodajnego
zdawatoby si pokarmu, ktéry poprzez swoj nadmiar zmienia ®i (dostownie) morze
ekskrementéw. | to wkmie narzucajca s¢ obecné¢ tego co obrzydliwesmierdzice, na co
dzien ukrywane, otoczone zakazami i tabu szokuje odbidRezyser wyprowadza widza z
rownowagi poprzez tamanie tabu dietetycznego oséetyrznego. Dziatania takie nasuyvaj
skojarzenie z abject art - sztykktdra stawiajc kwestie kulturowo wypierane: ekskrementy,
ptyny ciata, fizjologiczné¢ organizmu na rowni ze sztukvysoks, stara si oswot wszystko,

co wzbudzagdk.

92 pojcie abject oraz abject art zostalo zaczefeni ksizki Potega obrzydzenia. Esej o watie: zob.: J.
Kristeva, Potega obrzydzenia. Esej o watie, ttum. M. Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagisiskiego,
Krakow 2007.

%p. Kowalski, dz. cyt., s. 243.
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»LAbjection to rozpoznanie i odrzucenie nieczystegdigawego, niewkriwego;
wszystkiego, z czym pomiot nie m®sk utazsamia, co musi odrzudiby stabilizowé swop
tozsama¢”®*. Pickne ciatlo Andrei, mimo przyjmowania nieograniczoilejci pokarmu nie
doznajezadnych dolegliwéci: jest jasne, czyste, ciepte. Natomiasiskie ciata, wystawione
na celowe unicestwienie siajic jednoczénie odrzucajce, wstetne. Za rOwno same
dotykap abject jak i staj sic abject.

To samo dotyczy jedzenia. Przekroczenie tabu getaego: nad-konsumpcja, nad

apetyt, ukazanie transgresyjnego charakteru pokarnspetnia zalgenia abject art.
.rransgresje, termin aywany w szerszym znaczeniu, ktory obejmuje wszetkimtania, w
ktorych ludzieswiadomie sigaja poza obowizujace granice [...]%, taczy sk za réwno z
abject art, jak réwnie z zagadnieniami dotygzymi ciata. Ciato ludzkie i jedzenie to
ptaszczyzny przenikage s¢: za pomog pokarmu bohaterowie doprowadzalo destrukciji
ciat, a co za tym idzie do uwypuklenia tabuizowdngéer zwiazanych za rowno z ciatem jak
I Z pazywieniem.

Powszechn@&, nawet nadiywanie pogcia ,tabu” w gzyku potocznym sprawiage na
co dzier wszystko, co wstydliwe czy klopotliwe oktane jest tym terminefi Nie sposéb
jednak pomia¢ go pisac o Wielkim zarciu. Wydaje s¢ bowiem, ze rozprawianie 8i z
najbardziej powszechnymi, alezt@majbardziej fascynagymi ludzi tabu, to zadanie jakie
stawia przed seapbMarco Ferreri. Prawdopodobniegéz publiczngci oburzona zateeniami i
realizacy zalazen rezysera to ta cg¢ spoteczastwa, ktora preferuje spokajregzystene w
zaciszu tabu, odsuwanie tego, co znajduje poza powierzchniowym pogdkiem
spotecznym. Tabu broni w pewien sposob przed zagiami wyptynecia nieczystéci na
wierzch, przed nieprzewidywalnym chaosem, niegakiem, a co za tym idzie przed
potencjalla porazka w porzdkowania tego, co wymkniegskontroli. Reryser w dostowny,
gwaltowny sposéb pokazuje ten proces (wybuch ruanyakzacyjnej). Kontrola nad ciatem
jest w gruncie rzeczy wyrazem kontroli spotec2hejtéra to opiera gina kontroli dwéch
sfer zwhzanych z aktywnéxia ciata: stosunkow seksualnych orazywiania sg, przy czym
wszelkie kwestie dotyeze wspatycia seksualnegoassilnie akcentowane spotecznie.
Zauwaa skt je, dyskutuje, paepia. Odbierane assw kategorii grzechu, a nawet grzechu
cigzkiego. Mimo, ze grzechem jest rownie obzarstwo, nad-konsumpcja, nad-apetyt,

smakoszostwo to zagadnienia tego typu bmgatelizowane, pomijane. Nie docenia si

% M. Bakke, dz. cyt., s. 20.

% J. WasilewskiTabuy Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warsza@&0, s. 11.
%® Tanve, s. 11-13.

" Tanve, s. 79.
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destrukcyjnej sity obarstwa. Pokarm odbierany jako wyraz ms@omatki do dziecka czy
boga do bliniego wydaje si bardzo ,bezpieczny”, nieszkodliwy. Ferreri natogtiawraca
uwag na potencjalne niebezpiedstwa zwhzane z bagatelizowaniem pokarméw i
odzywiania.

Wielkie zarcie to wspoiczesna ilustracja grzechuzatstwa, gdzie alarstwo jest
jeszcze dodatkowo wyeksponowane poprzez dwubiegoitowego zjawiska. Raser
prezentuje okarstwo jako nie tylko nadmierne pochtanianie pol@munmarnotrawstwo i
obfitos¢, ale réwnie jako wysrubowane smakoszostwo. Bohaterowie gedarodukty
wytacznie najlepszej jakkai, luksusowe, na co dzieniedosgpne w tak daych ilosciach oraz
staraj si¢ taczy¢ smaki w sposéb jak najbardziej wysublimowany, wysmny, ekskluzywny,
np. kady rodzaj m¢sa skrapiany jest innym, najbardziej do niego p@su) drogim
trunkiem. Mana zaryzykowé& stwierdzenie, ze popetniag grzech obarstwa jakby
podwojnie, a me i potrojnie. Trzea ptaszczyza obzarstwa staje gi bowiem samo
nastawienie do pokarmu. Poprze@ziadome decydowanie o swoiniyciu i smierci, ktog
osialgna¢ mazna przez przejedzenie, bohaterowie stawéaj na rowni z bogiem. Uetlzapc
seminarium gastronomiczne, ugzstatecza, sami wyznaczajsobie sposob i czas oflap.
By¢ moze Marco Ferreri chciat zwrédeuwag; na potencjalne niebezpiedstwo zwhzane z
niedocenianym obecnie takomstwem, ktérego niezawst za c@ ztego czy potencjalnie
niebezpiecznego. W najgorszym wypadku nieumiarkesvanjedzeniu i piciu odbierane jest
jako brak dobrego wychowania, brak manier, ogtadgie jako grzech, é@ czego warto 8i
chociazby wyspowiada. ,Podczas spowiedzi na przyklad grzech nieumiadma w
jedzeniu i piciu nie pojawia sprawie nigdy.®®

Fakt utajonego zagzenia ze strony takomstwa zygany jest rowniz z niemanaoscia
catkowitej rezygnacji z jedzenia, co nlizve jest chociaby w przypadku aktywriwi
seksualnej. W pewnych oltenych sytuacjach: zakonnicy, ludzie o o#ftomych
schorzeniach, preferencjach nie aegch przyzwolenia spotecznego etc. magezygnowa
z aktywndci seksualnej i niedanizie zagraato to ichzyciu. Fakt,ze z jedzenia nie dagpo
prostu zrezygnowa czyni zé przeciwnika bardzo podginego. Kady jest ,skazany” na
kontakt z jedzeniem, a w6 walka z ewentualnymi zagreniami, ktére niesie ze sppokarm

jest tym trudniejsza.

% Tame, s. 211.
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2.6. Jedzenie Wielkimzarciu: ujecie, funkcje, podsumowanie

Pierwsza, rozpoczyngja seminarium kolacja odbywa; sv eleganckiej jadalni: biaty
obrus, zapalonéwiece, obfita zastawa. Sam jej przebieg jest nie aczenia, gdyna tej
podstawie mgna wywnioskowa na jakiej zasadzie dziatazgeser: w jaki sposob pokazywat
bedzie jedzenie oraz w jakim celgdzie to robit.

Oprocz jedzenia, gtownym zgjem bohateréow podczas kolacji jest auignie
kobiecych aktéw w stylu retro. Nie jest to wulgaarnografia, a czarno-biate, artystyczne
zdjecia z pierwszej potowy XX wieku. Eleganckie potrawaastawa oraz wyrafinowane
zdjecia kontrastyj z zachowaniem bohaterow, ze sposobem jedzenia yseigivoraz z
dzwickami jakie wydaj bez skrepowania. Waym momentem jest tutaj Wgig Marcello i
Ugo w jedzeniu ostryg. To danie samo w sobie zawgewn sprzeczn&t: uchodzi za
potrawe wykwintna, spazywam przez smakoszy o wyrafinowanym, wyrobionynmsga, a
wiec ludzi o wysokiej kulturze. Skojarzenia, ktore g@jaja Sic wokdt spaywania ostryg
oscylup wokot ogolnie pajtej kultury”, a wiec przetwarzania, przerabiania, rytuatow.
Natomiast ostrygiswiasciwie pokarmem nie dg, ze nieprzetworzonym; ¢sto zjada i je
prawie bez dodatkow, tak by nie zabch smaku, to jeszcze surowym, nieugotowanym,
nieprzyprawionym, a wc kojaracym sk raczej z tym co naturalne, dzikie, stm® w
opozycji do ,kultury”. Gdy dodamy do tego sposobzenia, jaki uprawiajbohaterowie: nie
delektup sic smakiem, prawie nie gryzostryg, a jedynie potykajje papiechu odrzucag
muszle byle gdzie, szybko okazuje,sie sprzeczniei i kontrastow robi & coraz wecej. Ju
na samym pocgku widz otrzymuje sugesti o problematyczniwi aktu jedzenia, o
sprzecznéciach jakie mog sic za nim kry.

To samo dzieje sipodczas transportu jedzenia. Kucharz opisuje kelgrodukty w
sposOb poetycki, aywajac barwnych obrazowych opis6w, natomiast zriey traktup
produkty po prostu jak reso. Zarzucaj pottusze wieprzowe, sarny etc. na plecy i
wytadowup w okreslonym miejscu. Dopetnieniem gEnej defilady jest taniec Michela z
odcicta glowa krowy, ktom trzyma nad gtow, deklamugc jednoczénie monolog Hamleta.
Na kadym kroku podkrglana jest dwoist@&, nieoczywisté¢, nieprzewidywalnéc
pokarméw oraz praktyk z nimi zedanych.

Demonstracyjne jedzenie ponad mity sposob podwania poradku spotecznego, w
ktérym funkcjonuj bohaterowie, sprzeciw wobec pagoyjch ,na zewatrz” zasad.

Hiperbolizupc sytuacje zwizane ze spgwaniem positkéw, rezczyzni osmieszay
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ceremonie, rytuaty towarzysze im w codziennynzyciu. Takie traktowanie jedzenia oraz
procesOw jego przygotowywania pozwala na zakwestiamie, tego co oferuje
konsumpcyjna zachodnia rzeczywisto

Samobdjstwo przez przejedzenie to z jednej stramyzpemny akt autoagresji a z
drugiej, sprzeciw wobec narzuconych spotecznychutre@tosem spoteczstwa ledzie
chociaby jedna z prostytutek, ktdrazwna pocatku zarzuca bohaterom, ze zachoywsi
Lhienormalnie”: jedza nawet gdy nie sgtodni. Sposéb jedzenia ocietey sk 0 szaléstwo,
gdzie bohaterowie tamiwszelkie zasady etykiety, jeflav sposob nieprzystgy do ich
pozycji, w niestandardowych miejscach: na kanapigarau, w t&zku, na stole bilardowym,
oraz wywrotowy potencjat jedzeniacka sig w Wielkim zarciu z malarskim niemake
ukazywaniem kolejnych @a Kompozycje z przepiorek, goéry produktéwetpzacych st na
stole w kuchni, warzywa, gdliny, ogromny tort, ztote kieliszki, czarne ped st swiece—
wszystko to przywodzi na ndly barokowe martwe natury. W filmie dostownie pada
poréwnanie jedzenia do kompozycji malarskich tegmt

Przy calym sprzeciwie wobec norm spotecznychyser wykazuje si jednoczénie
zmystem plastycznym. Wizualnie wysmakowane obraatygw przeplataj sic ze scenami
mogacymi uchodzt za obrzydliwe. Mimo sporego akcentu paloego na szokowanie i
obrzydzanie odbiorcy, Wielkimzarciu obecne jest rowniebardzo estetyczne spojrzenie na
pokarmy i procesy ich przygotowania. Jedzenie stgj&lzietem sztuki, przygotowywanym
przez mistrza w swojej dziedzinie. Receptury odgagine z notatek kucharza lubzte
roznego rodzaju klasycznych kgek staj si¢ rzeczywistdcia dzigki jego wiedzy, technice,
wyrafinowaniu. Konsumowanie jedzenia i konsumowasatiki przenikaj sic wzajemnie w
scenach spgywania pasztetowej wig czy wystawnej kompozycji z przepiorek nadzianych
na ziote szpikulce. Paradoksalnie jednak positieéldzsztuki maj niszcacy, ostateczny
charakter wypieragy przyjemné¢ z patrzenia i jedzenia. Poprzez swoj nadmiary Saj
negacy przyjemndci. Wyrafinowane pgeranie swiata wynikajce z tku przed tym co
zewrgtrze, przed przemijaniem prowadzi do spustoszesga dwiata. Mimo ze zbyt obfite
jedzenie wWielkim zarciu maze wynik& z tesknoty za petni, za ide spetnienia to przez
pierwiastek szalestwa i dominujcy chaos prowadzi do negacji tychzdn. W konsekwencji
bohaterowie umierajnie doznawszy uprzednio maksymalnej przyjeseho spetnienia, a
jedynie znoszc narastajce dolegliwdci gastryczne i diczac swoje ciata. B§ petnym
pokarmu oznaczayé¢, w przypadku bohaterowVielkiego zarcia dochodzi natomiast do

totalnego, z goéry zaplanowanego odwrocenia tegmagku.
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Rozdziat Il

Pokarm dla duszy:Uczta Babette

3.1.Uczta Babettgako antyzarcie®

Tytutowa uczta nie ma nic wspolnegozarciem i oldarstwem czyli spoywaniem
pokarméw na mogtMarco Ferreriego. Gabriel Axel stworzyt dzietodia skrajnie réni sie
od Wielkiegozarcia. Dariusz Czaja pisz o Uczcie Babett@kresla ten film jako antyzarcie,
odwrotnag¢ wielkiego zarcia, gdzie mamy do czynienia z niepohamowanynhipocaniem
zabojczych pokarméw. Natomiast podczas uczty prioyganej przez francugkkuchark dla
cztonkow ortodoksyjnej sekty religijnej, bohaterewmimo poczatkowego wyparcia si
rozkoszy stotu, w skupieniu smakyjdelektua sig¢ niewielkimi ilosciami wykwintnych
potraw.

W Wielkim zarciu stosy jedzenia, poOtprodukty i gotowezjwlania ,a tylko
zewrgtrznacscia. Migso jest mgsem, wino jest winem;aspozbawione symboliki, znacze
odnoszcych sk do czegé poza™®. Uroczysta kolacja na ciepastora wgcz przeciwnie.
Kazdy gest kucharki, kala potrawa, jak rOwniesam akt jedzenia odnaspoza siebie.
Doznania zmystowe aswazna czgscia uczty, ale to warkei duchowe, metafizyczne, do
ktorych prowadzi spgywanie luksusowego jedzenia i picie idealnie dopcantrunkow
stanowi, sedno uroczystoi. Podczas kolacji dokonujegsnieustanna walka zmystéw z tym
co nadzmystowe. Jedzenie jest katalizatorem ponganejednoczenia, odtworzenia
wspolnoty. Najznamienitszy §o przybyly na kolagj, oficer Lowenhielm, dawny adorator
Martiny nawykly do luksusow paryskich uczt, celedsumowujeze Babette to artystka,
ktéra potrafi zamiemi positek w rodzaj romansu, w ,peten namisci stan, w ktéorym nie
spos6b oddzietizadzy cielesnej od duchowef™.

Anty-zarcie zorganizowane pewnego zimowego wieczoru Bprayjaznej samotnej
wyspie przezwiatowg francusls kucharle okazuje sj wiccej warte nt wieloletnie pobane
wyrzeczenia cztonkdéw sekty. Ucztadaca arcydzietem gustu, subtedeq eleganciji, luksusu

% Okreslenie zaczerpgie z artykutu Dariusza Czai, ktéry nadmienia,Uczie Babettemozna traktowé jako
odwrotna¢ Wielkiegozarcia Marco Ferreriego: Zob.: D. CzajMoment wieczny. O Uczcie BabetiPolska
Sztuka Ludowa. Konteksty”, nr 3-4, 1992, s. 78.

1 Tanve, s. 77.

191 Dialogi z pzyka duiskiego za kopi filmowa wydary, przez Imperial CinePix, ttumacza nie podano.
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i zmystowaci uszczsliwia smutnych ludzi wyspy o wiele bardziej zninieustajce
rozmyélania ozyciu wiecznym i grzechach doczesnych.

Marco Ferreri za pomacWielkiegozarcia starat st nawietlic niebezpieczgstwa
nadmiernej konsumpcji, zatracenig s jedzeniu, w nieustannym przyjmowaniu w siebie,
gromadzeniu dobr materialnych. Gabriel Axel nat@hipokazat jak szkodliwa nmie by
skrajna asceza, nieustanne wyrzeczenie 1 odrzucenagerialnéci, zmystowdci.
Nieumiegtne zycie religijne staje sitak samo zte i falszywe jak hedonizm i rezygnacja
duchowych wartgci.

Przyghdajac sk bohateromUczty Babetteczasem mina mi€ wrazenie, ze rezyser
lekko pokpiwa z naiwnej i powierzchownej religigod cztonkéw sekty. Starzy, siwi,
wyblakli ludzie zgromadzeni przy drewnianym stolggladaja raczej jak die dzieci, ktore
wraz ze smiercia przywoddcy wspolnoty zatrzymaty ¢siw duchowym i intelektualnym
rozwoju. Nieustajco wypominaj sobie drobne niedaginiecia, ich rozmowy g infantylne,
niezrozumiate. Szczegolnie widoczne jest to w scenkazujcych kobie¢ o twarzy starego
dziecka, skidécom z siosts, ktéra marszczy usta i wznosi wodniste oczy kibmigak mata
dziewczynka; czy w przypadku gtuchego starca, ktrgziecgcym uporem na wszystkie
pytania odpowiada jednym, nieadekwatnym stoweneligh. Nigwiadoma¢, brak wiasnego
zdania na jakikolwiek temat i zasklepienie w praesdtych, pustych obgdach nie niogcych
za sol zadnego znaczenia, stawia bohatetdgzty Babettev skrajnej opozycji do czterech
przyjaciot z Wielkiego zarcia, ktérzy metodycznie realizaljswoj autorski plan. Mma
zaryzykowa stwierdzenie, ze zanurzeni w nad-konsumpcji, moralnie zdegenerowan
bohaterowie Marco Ferreriego to jednostki bardzeamodzielne, myace, godne
zainteresowania nipozbawiona osobowoi, usilnie zagtuszaga przejawy samodzielnego
myslenia wspoélnota wiernych z Jutlandii. Skostnialegutg religijne przystonity im
catkowicie radéc¢ zycia, ktora i tak jest nieustgjo ttumiona przez geograficzne odosobnienie
wyspy na ktorej przyszto imy¢ oraz warunki klimatyczne tam pancg.

Niskie, biedne, smagane zimnym wiatrem domy miesaka wyspy tosrodowisko
zupetnie r@ne od nowoczesnego PaayFerreriego. BohaterowWielkiegozarcia sa dobrze
sytuowani, niczego im nie brakuje, wipd/ygodnezycie. Na duskiej wyspie wykreowanej
przez Axela, ludzie nieustannie zmagsig z trudm rzeczywistdcia, zimnem, niewygodami.
W obu przypadkach pojawia ¢siniezadowolenie i zgtzenie dotychczasowynmyciem.
Jednak w przypadkuegdziego, reysera, pilota i kucharza zmzenie skutkuje poggiem
realnych dziata mapcych tozycie zakaczy. Cztonkowie sekty natomiast trwgay zastanej

rzeczywistgci niezdolni do jakiegokolwiek kreatywnego ruchiwofiero determinacja, spryt i
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artyzm Babette okazajsi¢ lekarstwem na zatwardziatych wyznawcow putigiach nauk
pastora. Axel pokazujeze kilka kieliszkbw dobrego alkoholu i smaczna k{@amog
paradoksalnie stasic wigksza wartdcia i zbawieniem nmi usilna asceza czy nieusicg

wyrzeczenia w ing ,wyzszych”, nieokrélonych jednak wartai, w ktore nikt ju nie wierzy.

3.2. Paradoks pohnosci — lenistwo duchowe

Lenistwo duchowe to zagadnienie szeroko opisywanterpretowane przez Francisco
Fernandez-Carvajala, hisziskiego zakonnika zajmagego s¢ duchowdcia. W kshzce
Lenistwo duchowe. Smutefpionej duszykresla on lenistwo duchowe jako stan podobny do
bezobjawowych chordb, ktére powoli rozprzestrzenisig w organizmie, a osoba nimi
dotknita ,az do chwili caltkowitego spustoszenia organizmu ngaje sobie sprawy z

zagraenia™®

Osolg dotknkta lenistwem duchowym autor obrazowo poréwnuje do
rannegozotnierza, ktéry szedt, ale bytjumartwy**2

Bohaterowie Uczty Babettez jednej strony gboko zanurzeni w religijriei,
pobaznosci zdap sie by¢ dotknici czymé na ksztatt lenistwa duchowego. Powierzchowne
oznaki oddania bogu nie sprawiage wspolnotazyje w radosnym communitas. Sam bog
natomiast nie utatwia wiernym ziemskieggycia, gdy wedlug nauk pastora, wymaga
catkowitego wyrzeczenia giwszystkiego co zwizane z przyjemngia. Funkcjonowanie w
zgodzie z boskimi prawami podbijanymi jeszcze przemrde wytyczne nig/jacego
apodyktycznego mistrza, staje siieustajca udreka. Dramat wyznawcow polega na tyieg
zajgci pobanym zyciem oraz rownolegle trwaniem w grzechach, nietrdegaj rzeczy
naprawe@ waznych, czyli siebie nawzajem, swoich potrzeb iabaek. Niedopuszczalne jest
okazywanie uczt) utazsamiane z folgowaniem sobie, agwiz zachowaniem niedoskonatym,
grzesznym, niegodnym zbawienidwiat ,moralnego masochizmtf* wykreowany przez
Gabriela Axela, gdziezycie w ubdstwie i wyrzeczeniu ma datv@oczucie moralnego
zwycigstwa, wyszaci | spetnienia, okazuje giswiatem bardzo niedoskonatym. Wizualnie
pickne kadry, pastelowa kolorystyka, delikatéoobrazow ukazuj swiat tak naprawel
brutalny, nie uznapy ludzkich stabéci, gdzie na dezaprolai nagamr naraony kady

192 F Fernandez- Carvajdlenistwo duchowe, Smutekpionej duszytium. W. Krawczyk, Wyd. AA, Krakéw
2012, s. 5.

193 70b.: tante, s. 6.

104 K. Skrzypek,Czy warto karmi purytaiskich masochistow zupdtwiowg, czyli refleksje na temat filmu
Uczta Babettewww.ptpp.pl/Uczta%20babette-recenzja.fdostep 10.02.2014]s 2.
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prawdziwie ludzki odruch. Tak dziejessthociaby w przypadku pary kiedyzakochanych w
sobie staruszkéw, ktérzy jedyne czege dopuscili to pocatunek. Tak drobna rzecz rzuca
cien na kilkadziesit kolejnych lat, podczas ktérych oboje oskga siebie nawzajem o
podstpne kuszenie i wykorzystanie. Wydaje, sie jedynym celem usilnie podtrzymywane;j
przez coOrki pastora tradycji spotkareligijnych jest unikanie konfrontacji cztonkow
wspolnoty wobec narostych konflikté®.

Swigtowanie i radowanie siwzajemnym towarzystwem to cechy zdrowej wspdéinoty,
nie tylko religiinej, ale kadej innej: rodziny, miasteczka etc. Natomiast uczta
przygotowywana przez Babette budzi w mieszieeh tk. ROwniez sama postakucharki
odbierana jest ambiwalentnie. Z jednej strony syostmieszkacy przyjmup ja do swojego
grona, z drugiej Babette nigdy tak naprawie pozbywa si statusu obcego. Kdy jej gest,
postawa ciata, sposob przygotowywania potraw oa#tt, e gotuje co innego aiMartina i
Filippa sygnalizuj, ze pochodzi ona z innego, mniej pahego, ale by maze bardziej
ludzkiegoswiata.

Lenistwo duchowe to réwniesmutek, brak umiejnosci pogodnego przyjmowania
wydarze, ktOre niesiezycie; brak zaufania bogu. Sekigje mysla o zbawieniu traktugc
ziemskiezycie jak nieprzyjemas poczekalng w kolejce do nieba. Tymczaseiycie, a nawet
grzechy, ktére zdarzgjsie kazdemu nie powinny wywotyw@ ztosci i nieustannego
przygrebienia, a raczej wzmagagpokor i zaufanie bogu, ktéry, pod warunkiem skruchy,
wybacza nawet najwksze niedoecigniccia. ,Smutek jest osadem egoizmif'a wicc nawet
najbardziej pobizni wyznawcy jakiejkolwiek religii powinni odznac&asie raczej pogod
ducha i wewntrzng raddcia. Mieszkacy wyspy, w przeciwigstwie do Babette, nie
rozumiep, ze ofiarupc komus rada¢, dziatap réwniez na korzyé swojej schorowanej duszy.
Dajace st wyczw podczas uczty zmaganie uczestnikow z samymi,gak by nie poczi ze
dostali cd dobrego, piknego, szlachetnego oraz stt§ w opozycji garca cle¢ Babette, by
obdarow& wspodlnot tym co ma najlepszego, wykluczagie wzajemnie. To co cztonkom
sekty wydaje si zle i grzeszne okazujecsprawdziwym kojcym balsamemZycie duchowe
wymaga aby b otwartym na nowe taski, tymczasem ,leniwi” miesaéa Jutlandii obawiaj
si¢ przyjmowania czegokolwiek, co jest im nieznaneeusiajcy strach przed grzechem i

piektem jest dominagcym a co za tym idzie paralijacym dusze wyznawcow uczuciem.

195 70b.: tanze, s. 4.
1% F Fernandez- Carvajal, dz. cyt., s. 23.
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.Niekiedy porownuje si dusz do zamknitego pokoju, w ktéorym po uchyleniu okna
wpadajce $wiatto pozwala lepiej dostrzec niepadek i brud®®. Domy mieszkacéw
miasteczek, przestragw ktorej spdzap wieksza¢ czasu precyzyjnie okfk stan duchowy
ludzi. Niskie, szare, jednakowe chatki osadzonedwej rozmoknitej ziemi lub otoczone
pozotkta trawa, sprawiag wrazenie raczej nieprzyjemnych, nieprzytulnych, chiocmyfFakt,
ze aby wej¢ do domu, naley sie schyl¢ dodatkowo paiguje wraenie zgrzebnii
przestrzeni. Male pomieszczenia, w ktorych nigdy oiwiera si okien, w ktérych brakuje
zieleni oraz oznakycia w postaci chocidoy przypadkowo porzuconych rzeczy, spozv to
obraz obnzajacy mierry kondyckg duchovwa mieszkacow.

Lenistwo duchowe powoduje przedwczesne starzegieiata i duszy. Zasuszeni,
starzy czlonkowie sekty egzysiujw matych chatkach czek@ na Babette, ktéra w
zastpstwie siOstr przynosi im smaczne jedzenie, nakgashormalnego zycia.
Potwierdzeniem nienaturalnego starzentagsupy jest brak obeclo dzieci; wszyscy zdaj
sie by¢ starzy, zmczeni. Ciekawy jest réwniefakt, ze w filmie nie pojawia si matka siéstr,
za réwno jako petnoprawna bohaterka jak i we wspemach, stowach, aluzjach. Corki
naleza wytacznie do ojca, pawigcaj dla niego cateycie. Nie zaktadajrodzin, nie kochaji
nie pozwalg si¢ kocha. Sa mite, ushine, skromne i pobime. Brak im jednak iskry, kt@r
posiada Babette. Jedna z nich nigdy jej nie middaga, wyrzekta sijej w imig wyzszych
wartcsci i pod wptywem apodyktycznego pastora.

Mieszkaicy wybrzea Jutlandii prawdopodobnie ¢gko pracuy: sa rybakami,
rolnikami, kupcami. Ostry klimat dodatkowo utrudmi@dzienne obowkki. Podczas trwania
filmu, nie ma jednak ani jednej sceny przedstawigh ludzi przy pracy. Wydaje ize
jedynym ich zajciem jest statyczne oczekiwanie na zbawienie opatkania modlitewne
organizowane w domu Martiny i Filippy. Lenistwu daesvemu towarzyszy w tym przypadku
rowniez zastgj fizyczny. Ogoélny bezruch miesakaw, puste pofacie ziemi, nieprzyjazne
zimne $rodowisko przeciwstawione jestywiotowej krzataninie Babette, ktora w cieptej,
przytulnej kuchni przygotowuje codzienne positkifuzjastycznie targuje gz kupcami czy
tez uzywajac sprytu i uroku osobistego, zatatwia sprawunki dlamu. Jako jedyna
wprowadza w przestraefilmu nieco ruchu i wyrafinowanych gestow: enemgie wchodzi
do pokoju podaic herbat, przy okazji uciszag infantylne kiétnie przy stole, czy #Aez
precyzp i znawstwem doprawia dania zymi ziotami. Od Babette emanuje energia

pochodzca z innegéwiata. Mieszkacy akceptyj ja, alezaden z nich nie bierze przyktadu z

7 Tanve, s. 52.

69



kucharki. Wszystko, co nowe i inne jest pomijandrzacane lub napawakiem. Otpienie i
lenistwo umystowe charakteryage czlonkéw wspdlnoty to kolejna oznaka lenistwa
duchowego. Ggto usprawiedliwiagg oni swoje niedoskonasdoi i grzechy poprzez zrzucanie
winy na kog@é innego np.: bracia, kt0rzy wzajemnie oslege Sie 0 oszustwa i klamstwa.
Kiedy umiera pastor, wraz z nim umieyapealy przez niego gtoszone. Choroba duszy
mieszkacdédw, mimo usilnych stafia wiernych corek, posgpuje. Lekarstwem na i
niespodziewanie okazuje ¢siswiatowa, niekoniecznie poboa kucharka, uczestniczka

rewolucji francuskie;.

3.3. Struktura czasowo-przestrzenna filmu

Film rozpoczyna si ujgcciem morza w planie totalnym. Wiéaylko lini¢ wody,
horyzont oraz niebo. Kolorystycznie dominuje turegé braz, zimny fiolet: naturalne kolory
ziemi. Stopniowo kamera oddal&,sukazujc wysuszone wybrze i skromne zabudowania.
Brak drzew, pol uprawnych, glinnosci zwiastuje trudyzycia na tym terenie. Szum morza
jako dominujcy dzwiek ustpuje po chwili odglosomspiewu ptakéw i delikatnemu
motywowi muzycznemulJczta Babetterozpoczyna si niespiesznie. Ascetyczne kadry i
statyczna, otwarta przestfzprzechodz w zblizenie susgcych s¢ na powietrzu ryb, jak i
okaze gtdwnego pokarmu mieszik@w wyspy. W tym momencie po raz pierwszy poznajemy
dwie siostry, Martin i Filippe. Mimo braku oznakzyjacej przyrody,swieci staice. Gtowy
starszych ja kobiet otula jasna aureola pedetlonych wioséw. Nadal stycladelikatny
spiew ptakoéw i ten sam motyw muzyczny. Przestraektorej ukazuj sic widzowi kobiety
rézni sig znacaco od tego co zobaczymy pozpajBabette. Kucharka wytoniegsiz mroku.
Zmagajc Sk z potzna ulewa, ciemndcia i wiatrem wtargnie do domu coOrek pastora.
Tymczasem Martina i Filippa w promieniach jasnegle chiodnego sfaa, spokojnie i
metodycznie roznogzjedzenie ubogim czyac im drobne przystugi jak cerowanie skarpet
czy rozmowa. Stroje siostr, bez wadli na pogo¢ i ich wiek (w mtoddci ubieraly s¢
identycznie) korespondujz barwami otoczenia. Szatp bez | braz ich sukien i peleryn
sprawiaj, ze staj si¢ nieodhczm czescia przestrzeni, w ktorej przyszio iray¢. Dobrze
wida¢ to chocigby w scenach kiedy podczas spatkaodlitewnych siedg na tle $cian i
okna: ich suknie g doktadnie w kolorzescian, a peleryny odpowiadgjbarwie stor na

szybach.
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Bardzo oszazdne dialogi sprawiaj ze potrzebne stajecsdopowiedzenie, nakikenie
ram historii. Przez caly film obecny jest narratki)ry kobiecym gtosem z offu oldjaia
kontekst sytuacyjny. Podczas pierwszej retrospgkgenosi widza w czasy, kiedy pastor
jeszczezyt, a Matrtina i Filippa byty mtodymi gknymi kobietami. Na podstawie obserwacji
samej przestrzeni, moa dowiedzié sic sporo o dwczesnej kondycji wspolnoty religijnej.

W niedziet, w towarzystwie éwicku dzwondéw parafianie udapic na msz. Mimo
chtodu i wiatru dostrzec mioa, ze zieme¢ pokrywa zielona trawa, a przy daele rosi
rowniez zielone drzewa i krzewy. Wbd wiernych obecneasrowniez dzieci. Wspdlnota
rozwija sk, pomnaa grono wyznawcow. Pémierci pastora nagbuje regres. Przemiana
przestrzeni w czasie obrazuje przemiawspolnoty, za rowno jako grupy, jak i
poszczegodlnych jej cztonkédw. Niegdysurowe, ale uzasadnione zasady gloszone przez
kaznodzieg umacniaty wiernych w codziennych trudach. Z biegiat staty si krepujacym
jarzmem uniemdiwiajacym wzajemn zyczliwos¢, pokgujacym strach przedmiercia, oraz
niepewnd¢ zbawienia w obliczu ziemskich grzechéw. Scena ukaa niedzieln msz
Swieta dziepca se w matym skromnym k&iotku pokazuje wspolnetskromnych, szczerze
wierzacych ludzi. Psalmyspiewane g za rowno przez starych jak i miodych zzgn
entuzjazmem. Kamera wodzi po uduchowionych, runghnywarzach wyznawcow. W
czasach swietnasci wspolnoty maliwe s ludzkie stabéci. Zakochani w siostrach
miodziency ida do kaciota nie tyle by st modli¢, ale by popatraena Martirg i Filippg.

Wszechwiedzcy narrator komentagy wydarzenia sprawiae widz usytuowany jest
na zewatrz przedstawionej przestrzeni, obserwuje wszygthoku, nie angailje st w akcg.
Uczte Babetteoglada st raczej jako egzotyczny obrazek z zamierzchlychs@za Tym
bardziej odlegly,ze w filmie padaj konkretne daty roczne czy wspominaneokreilone
wydarzenia, dzki ktorym historia zanurzona jest w szerszym kofitek Babette przybywa
do domu siéstr w roku 1871. Wiadomae uciekla z Para w wyniku represji. Odlegéo
historii w czasie sprawiaze jeszcze trudniej jest esiutozsami& z ktérymkolwiek z
bohaterow, trudniej zrozundieich postpowanie i warunki spoteczne, ktére do takiego
postpowania ich zmuszaj ,Wszelkie relacje przestrzenne zostgpodporadkowane
narracyjnym punktom widzenia oraz wyzyskiwane wiaadpowiedniego usytuowania widza
wzgledem przestrzeni narracyjné}®. Ruchy postaci w przestrzeni w przewaajacej mierze
powolne, nienarzucagge s¢. Jedynie Babette od czasu do czasu przetamujkstatioczenia
tupiac w butach na obcasach i szagtajbszera peleryn,.

198 A S. Dudziak, dz. cyt., s. 49.
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Czas okréany jest z jednej strony bardzo dokfadnie: za papk@nkretnych dat czy
tekstu narratora, ktéry wyjawiae Babette smizita w domu siéstr cztergeie lat. Wiemy te,
ktéra to rocznica urodzin pastora orae, nie zyje on jw od wielu lat. Z drugiej strony,
warstwie wizualnej uptyw czasu jest praktyczniezaigvaalny. Przez cztergdaie lat pobytu
u sioéstr, Babette nie zmienitagstupetnie. Tak samo rzeczesna z wyghdem Martiny i
Filippy oraz wspdlnoty wiernych. Migho kilkanacie lat, ale czas siw pewnym sensie
zatrzymat: brak fizycznych zmian w wyglzie i kostiumach bohateréw m®wskazywé na
brak zmian duchowych. Wspdlnota nie rozwije, sitwa w agonalnym stanie, nikt nie potrafi
posun¢ grupy do przodu, zaproponoiveozwiazania. Siostry, mimae bardzo si staraj, nie
panup nad szergcymi sk wsréd wyznawcOw nieporozumieniami, ktotniami, prefjans.
Srodowisko naturalne: brzeg morza, wysuszone polaigi pozostaj takie same, jakby w
uspieniu. Nic tu nie kwitnie, nie zielenigsi

Film sktada si z kilkku zaznaczonych przez narratorascz wskpu dziepcego st tu i
teraz, w czasie pémierci pastora, gdzie zostaje naltomy ogolny charakter przestrzeni
filmowej oraz poznajemy bohateréw, dwoch retrospek@z zak@éczenia, podczas ktorego
odbywa st uczta i cudowne odnowienie wspoélnoty. Obie retebspe dotycz
niespetnionych mitéci Martiny i Filippy: do oficera Lowenhielma dpiewaka operowego
Achille Papina. Film od strony formalnej nie sprawwvidzowi zadnego ktopotu: narrator
przeprowadza go przez poszczegélnesaz nie ma wtpliwosci, w ktérym okresie
znajdujemy si w danym momencie filmu. Trud&® z odbioremUczty Babettdokuje st
gdzie indziej: bogata symbolika, odczytanie nie@daziych sensow i odwotado tradycji
biblijnej maze okaza si¢ wyzwaniem i wymagasporego skupienia na detalach.

We wstpie i podczas sekwenciji uczty (przed acxzv trakcie, po uczcie) znajdujemy
sig¢ na surowym wybrzai Jutlandii. W czasie trwania retrospekcji poznajenatomiast
przestrzenie jaskrawo kontrasitg z wysp: Pary peten przepychu, klejnotow, kwiatow
oraz otoczenie oficera Lowenhielma: bogatec¢twaa, kasyno, ogrod. Dlgwiatowych
adoratorow siostr, przestizev jakiej mieszkaj kobiety jest zderzeniem z zupetnie innym
swiatem; §wiatem gdzie surowi srodowiska w petni odpowiada suro$od regut zycia, a
zycie mimo cagtego trudu i zmagania iz cikzkim klimatem, sprawia weanie
nierzeczywistego. Dariusz Czaja w artykil®ment wieczny. O Uczcie Babettskazuje
nawet na obecr§é motywu bajkowego w strukturze filmli. Catai¢ zaczyna si bowiem od
formuty wypowiadanej przez narratora przypomagaej stowa, Kktorymi zwyczajowo

19D, Czaja, dz. cyt., s. 76.
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rozpoczyna si opowiadanie bajek:Zyty sobie kiedy w tym odludnym miejscu dwie siostry,
ktére pierwsz mtodas¢ mialy juz za soh. Na ime mialty Martina i Filippa (...)"”. Cata
historia zawiera réwniepouczajcy morat dotycgcy wyzszaci trudnych, na pierwszy rzut
oka nieatrakcyjnych wyboréw, nad fatyemm powierzchownegaycia i cazenia wyhcznie do

uzyskania dobr doczesnych takich jak status spojedariera czy bogactwo.

3.3.1. Czaswicty a czagwiecki. Powrot do czastrodta™

»Czas nie jest dla cztowieka religijnego jednorodnycigty. Z jednej strony istnigj
przedziatyswigtego czasu, czasviat, a z drugiej jest czasviecki, zwykte trwanie, w czasie
ktérego rozgrywaj sic zdarzenia bez religijinego znaczenlfa” Przechodzenie z jednego
czasu do drugiego, napuje dzeki réznego rodzaju oberlom, rytuatom, zwyczajom
zwiagzanym z dan religia. BohaterowieUczty Babette mimo ze ich kondycja duchowa
pozostawia wiele dayczenia uwaaja si¢ za ludzi niezwykle religijnych, a co za tym idzie,
powinni w petni potrafi doswiadcza dobrodziejstw czasywictego. Tak si jednak nie
dzieje. Spotkania modlitewne odbyweg s¢ w domu sidstr nie majzbyt wiele wspolnego z
religijnym uniesieniem i radaia z przeywanegoswigta. Uczestnicy nieasw stanie wyjc
poza zwykly swiecki czas, zapomnéeo przyziemnych sprawach. Zwykile nabfistwa
prowadzone przez Martini Filippe nie @ juz w stanie doprowad&i do odwracalnej
przemiany czasow. Udajeesito dopiero dzki niekonwencjonalnemu, przez co silnie
dziatapcemu sposobowi Babette. Podczas uczty lekko upaj&oholem i dobrze najedzeni
wyznawcy zaczyngj czut sig swobodnie. Ich gzyki rozwiazuja si¢, pada coraz wcej
zyczliwych stow, ale co najwaiejsze, ucztucy poprzez przywotanie cudownych historii z
udziatem ich mentora dokorwujuobecnienia jego osoby, przywatujczas pocztku
wspélnoty, czyli czas z ,mitycznej przes@d 2. Sekta powraca do czasu sprzederci
mistrza, kiedy to wierzyta jeszcze w gltoszone praego ideaty, rozumiata sens surowych
zasad. Portret pastora ozdobiony zielogirlanca i oswietlony swiecami oraz zarliwe
opowieci wyznawcOw aywiaja pame¢ 0 mistrzu, sprawiaj ze jego nauki stajsic na
powr6t aktualne. W pewien sposéb dokonuje anulowanie poprzedniej rzeczywistq

zawieszenie trwagego nieprzerwanie od wielu lat destrukcyjnegsuzaieckiego na rzecz

10 Kategorie czasuayte w tym podrozdziale zaczergte s z kshzki M. Eliade,Sacrum a profanumdz. cyt.
111 .

Tamve, s. 69.
"2 Tanve, s. 70.
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_Czasu zrodta™

czyli w tym przypadku czasu pagkow wspolnoty, czasu kiedy wierni
faktycznie wcielali wzycie nauki pastora. Uczta przygotowana przez Balmdt zwyklego
spotkania kommemoratywnego stajez Swictem ponownie uobecn@gym prawdziwie
religijna rzeczywisté¢ wspoélnoty. Dokonuje si rzeczywisty powrét do czasgrodia, a
JLerapeutycznym celem tego powrotu jest ponownyzmpiek egzystencji (symbolicznie)
nowe narodziny*'* wspélnoty. W czasiérddta, ktdry powrdcit podczas uczty, wyznawcy
zachowuy sig zupetnie inaczej niw zwyklym $wieckim czasie. & zyczliwi, pobudzeni,
rozmowni. Pozwalaj sobie na odczuwanie przyjenscoptynacej ze smakowania potraw i z
wspotobecnéci reszty wspolnoty. Odmienny stan uczestnikOw yigesst sygnalizowany
réowniez w wizualnej sferze filmu. Bohaterowie majumiane, zdrowe twarze, blysace
oczy, ubrani $ odwictnie, a cate wetrze agwietlone jest cieptym, przyjaznynyoitym
swiattem swiec. Blaskswiec odbija st w eleganckiej srebrnej zastawie i krysztatowych
kieliszkach. Drobinkiwiatla osiadaj na twarzach zebranych wywadajwrazenie przytulnej
swiezosci, spokoju, btogéci, co pozostaje w kontfele do wczéniejszych spotka kiedy to
grupa wyblaklych postaci zasiadata przy pustymestob wretrzu cgwietlonym zimnym
biatym swiattem padajcym z malych okien. Okazuje ¢size pocatkowo przeraajace,
nieznane jedzenie przygotowane przez Babette ke tye jest niebezpieczne, nie prowadzi
do grzechu, ale réwnieokazuje si zrédtem duchowej przyjemsoi i pomaga Zci¢
nieuswiadomiory potrzele powrotu do §wiezego” czaswzywej wiary.

Wiadomo, ze z racji kosztowngi uczty, na kté kucharka wydata catwygrany z
loterii, takie wydarzenie dulzie wydarzeniem jednorazowym. Wspolnota prawdopodo
nigdy wiecej nie lzdzie miata okazji uczestniczyw tak wystawnym, eleganckim i obfitym
przyjeciu, a co za tym idzie, édzie musiata znai inny, rownie skuteczny sposéb na
cykliczne odnawianie wspolnoty. Uczta niesieavka soh pewne niebezpiecastwo: kade
pézniejsze swigto hedzie ,gorsze”, mniej widowiskowe, a wd mniej pobudzage
wyobraznig. Nie wiadomo czy kiedykolwiek znowu udagsiv peini powréat do czasu
pocatku postugujc sk figura uczty. Watpliwym jest réwnig, by jednorazowe tego typu
wydarzenie wystarczyto na kolejnych kilkadzigslat. Kazda nasfpna rocznicasmierci

mentora mee okazd sic mniej pobudzajca. Przyszi& wspdlnoty jest wic nhadal niepewna.

13 Tanve, s. 83.
"4 Tanve, s. 85.
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3.3.2.Swigta przestrze i najwazniejsze symbole: taniec, studnia

Swigta przestrze, nawet pod dziataniem sit nadprzyrodzonych, poropozostajeat
samy zwyczajry przestrzeni. Nie zachodz w niej zadne samoistne fizyczne, zawahlne
zmiany. Swicgtosé przestrzeni zalg glownie od nastawienia jejzutkownikow, ktdrzy
dostrzegaj w niej to czego nie jest w stanie dostrzec czt@wigereligijny. Swigtosé
przestrzeni dogpna jest wic tylko da tych, ktérzy przyjmajdo wiadomdci jej potencjala
Swietos¢, mazliwosé uswiecenia, ktore dokonuje siwytacznie w czasigdwictym, czasie
Swigta.

Mieszkaicy wyspy, do czasu odnowy wspolnoty, mimo powieaehych oznak
religijnosci nie byli w stanie dostrzec ggni¢¢” przestrzengwieckiej, takich jej fragmentow,
ktére moglyby postiy¢ za punkty orientacyjne. Zatwardziédo cztonkdéw sekty
uniemaliwiata hierofang, a co za tym idzie, uniemlwiata rozwdj, odkrywanie prawd
wiary i doskonalenie siw wierze. Odkrycigwigtego centrum przestrzeni statg snozliwe
dopiero dzki uczcie. ,Objawienie tejswictej przestrzeni] daje cztowiekowi staty punk, a
tym samym pozwala mu orientowaic w chaotycznej rinorodndci, ustanowd swiat i
rzeczywicie w nim zy¢"*>. W przypadkuUczty Babettetym statym $wictym punktem
okazuje st nie kacidt, nie dom sidstr, ale przestfzprzed domem, a dokladniej usytuowana
pod gotym, rozgwigdzonym niebem studnia, wokot ktérej po zékmeniu uczty cztonkowie
sekty wykonu zbiorowy taniec.

Odtad zamieszkata przez ludzi, znana, zwyczajna pzgshyskuje swoj staty wany
punkt, a otaczagy ja nieznany chaos (pola, brzeg morza, klify) staje rsieco mniej
niepokopcy. Przestaje przerac rowniez nieznane, egzotyczne jedzenie, a okazywaniediczu
emocji i doznania zmystowe nieg §uz grzechem, ale ludzkim naturalnym odruchem.
Ustanowienie centrum niesie za sqowtorne ustanowienie regut wspélnoty, odnowigeje

Ostatnia sekwencja filmu to obraz najbardziej sgickny i nastrojowy. Po
wzruszagcym paegnaniu z oficerem Lowenhielmem, czionkowie sekporganicznie
gromadz si¢ wokot studni i utworzywszy kg, zaczynaj tanczy¢ wokot niej. Studnia staje
sig symbolicznym punktem zapewrgaym pohczenie z boskim wymiarem rzeczywisto
Sama symbolika studni oraz korespondajz ni symbolika wody jest bardzo rozlegta. Nie
da st jednak ukry¢, ze studnia poprzez swpjbudowe w oczywisty sposObatzy trzy

mozliwe wymiary gdy: bierze swoj poc#ek pod ziemy, tam gdzie bijezrédto, jej czsé

15 Tanve, s. 20.
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zewretrzna umaliwiajaca czerpanie wody znajdujegsia ziemi, a &dac usytuowaa pod
otwartym niebem zdaje estaczy¢ z kosmosem, zéwiatem bogdw. Teofania czyni stueni
punktem ,(...) otwartym ku gorze, wie z niebem jako paradoksalny punkt pieiey z
jednego sposobu bytowania do innegd” Studnia staje si miejscem przéfpia miedzy
niebem a ziemj swoistym axis mundi nowego, odrodzonegaata. Sekta zyskuje punkt
orientacji. Dopiero w tym momencie mua dostrzecze niepozorna studnia faktycznie
znajduje st ,po srodku swiata”: pusty plac otaczajtakie same, niepozorne domki, ktérych
mieszkacy korzystay z jednegozrodia wody. Dom pastora nie 2 sig niczym od
pozostatych zabudowastoi z boku, a tym samym nie veostd si¢ prawdziwym centrum.
Jego ciasne witrza nie § przystosowane do prawdziwego, spontanicznego oéaawz
boskdcia, natomiast otwarta przestfzeprzykryta rozgwiedzonym niebem zdaje i
doskonale spetnéavymagania hierofanii.

Studnia, zrédto zyciodajnej wody doskonale nadajeg slo petnienia roli punktu
orientacyjnego. Wedtu§townika SymboNVviadystawa Kopafiskiego symbolizuje ona moce
tworcze, tajemnig, wyroczng, ale réwnie bltogostawi@éstwo i z racji swojej dcznaci z
trzema wspomnianymi wcgeiej wymiarami, drabia zbawienia, odrodzenie, wieczgoi
raj.**” Wedtug tradycji biblijnej studnia jest miejscem angich spotka: Jezus spotyka przy
studni niewiast samarytaska; bog kilkukrotnie objawia giprzy studni (m.in. Mojeszowi).
Studnia jest réwnie atrybutem Matki Boskiéj®. Dopetnienie odrodzenia wspoélnoty, jej
spotkanie ze sfersacrum dokonuje swtasnie przy studnizrodle-centrum.

-Wody symbolizuj wszellky potencjalné¢. Sa rezerwuarem wszystkich movych
postaci istnienia: poprzedaakazda forme i stanowi podwalire jakiegokolwiek procesu
stwarzaniawiata™'®. Studnia nie tylkodczy w sobie trzy sfery kosmiczne, ale rownjest
zrodtem umaliwiajacym odrodzenie. Sama w sobie nie gwarantuje jedoikesu, wszystko
bowiem zaley od wspoélnoty. Babette zapatkowata pewien proces, ufatwita sekcie
przegcie w inny, duchowy wymiar egzystencji, przetamedalawnione trudriai i opory.

Film konczy sk w momencie odrodzenia religijp@ sekty. Nie wiadomo jednak ile
taki stan potrwa. Woda ma moc oczyszczenia i oanoidz ale jest rownieniebezpieczna.
Niweluje dotychczasowe formy, zmywa osad grzeche, tworzice jednoczéie nic w
zamian. Stworzenie nowych fundamentéw zgl®d wspolnoty, to ludzie dola musieli

witozy¢ wiele pracy, by utrzyntaten korzystny, ale wymagay duchowego wysitku stan.

1 Tanve, s. 24.

11770b.: W. Kopalhski, dz. cyt., s. 787.

18 70b.: tante, s. 788.

19 M. Eliade,Obrazy i symboledz. cyt., s. 209.
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Bezmiar maliwosci sugerowany przez obecidovody mae zak@czye sie za rowno dobrym
wyborem jak i powrotem stanu sprzed uczty. Ogrormabl@mu sugerowany jest 7uw
czotowce filmu okazujcej brzeg wyspy oblany wagdna ktérym nie maadnejzywo-zielonej
roslinnosci. Woda otaczapa wysg jest stona, nie nawadnia pol, przyroda nie madsk
czerpa pierwiastkow odywczych.

Woda jest obecna w tradycji biblijnej, w ktorégisle wiaze sk z odrodzeniem,
rowniez z odrodzeniem wspolnoty religijnej: take shiato sté z Izraelitami, ktorzy przeszli
przez Morze Czerwone oraz z J6zefem wrzuconym uingtw ktorej miat umrz& Woda ze
zrodet i studni ma ogromny wptyw ngycie ludzi zamieszkagych kd. Jakozywa, kedaca w
nieustagcym ruchu substancja staje; sustrem dla cziowieka, obrazem przemijania czasu.
Ponadtazrodiom, jeziorom i rzekom przypisujegsiviasciwosci zaptadniajce*®®, co pozwala
mie¢ nadzieg na ewentualny rozwoéj. Bymaze pojawa Sig jacys nowi cztonkowie, grono
wyznawcOw powgkszy sg, a co za tym idzie zostanie tchiyi w nia orzezwiajacy duch
mioddsci. Nalezy wspomnié rowniez, ze Babette wytonita giz wielkiej ulewy. Brodzita w
wodzie smagana strugami deszczu, by cata mokraadado domu sidstr. Tak spektakularne
.,mokre’ wejscie bylo zapowiedai przysziego przetomu, ktoérego przycazyrstata st
francuska kucharka.

Podniosty nastréj sceny dziegj st przy studni podkrda taneczny korowdddolacy
bardzo naturalpforma przezywania zbiorowej radii. ,W starazytnosci taniec byt czstym
sposobem na okazywanie uézeligijnych**’. Niekiedy tatwiej jest za pomaaestéw czy
spontanicznych ruchow ciat okazaczucia czy nakesi ¢ nastroj. ,Rytmika ciata i ZvigkOw
pozwala w sposéb cielesny wypowiedz@czym myli duch™?% Grupowy taniec po okgu,
wokot studni pod rozgwiaglzonym niebem stanowi niezwykle pojemny znaczeniobmp,
gdzie kady z elementow w sposOb oczywistiedy sk z obcowaniem z sacrum. Uroczysty
taniec wspdlnoty jest odbiciem gwiazd, ktére wykjanboski taniec wedle regut istnienia
doskonatego kosmosu, ,zadzanego” przez boga. Ludzigcka sie w ten sposdb ze swoim
stwora, doznag wyjatkowo silnych przey¢, ktére pozostanw nich na dhaej. Dusza ludzka
zgodnie z wa] bosk wtacza s¢ w ten sposéb w taneczny korowdd doskonatego kosmos

Bog chcezeby [dusza ludzka] ,posiadata w sobie to, co znajdsk w sferze eteru:

12070b.: W. Kopalhski, dz. cyt., s. 928.

121 70b.: D. ForstnerSwiat symboliki chrz&ijasiskiej. Leksykanttum. W. Zakrzewska, Instytut Wydawniczy
Pax, Warszawa 2001, s. 22.

12 Tanve, s. 22.
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uporzdkowane ruchy, harmonijne korowody, podpmiowane bogu obroty®:, by
wspotbrzmiata z rytmami przyrody, by poprzez gestya chwalita dzieto boskie.

Motyw tanca w sztuce, podobnie jak symbolika wodyiei st za réwno zémiercia
(popularny motyw taca smierci) jak i z zyciem, odrodzeniem, zmartwychwstaniem.
Zestawienie dwoéch tak podobnych znaczeniowo eletmesprawia,ze ostatnia sekwencja
Uczty Babette silnie oddzialuje na nawet smimdomego wielu symbolicznych znadze
widza. W tym przypadku mamy do czynienia ze zdewyae optymistyczowymows tanca.
Kazdy z uczestnikow korowodu jest rowny wobec objaggego st sacrum. Ma takie samo
prawo i predyspozycje do odczuwania nastroju chwilydzwiek sceny przywodzi na nsly
obraz pt.5d Ostatecznyra Angelico, malarza z pagku renesansu, ktéry rozkosze nieba
zobrazowat wignie jako taneczny korowdd zbawionych wiernych io&dw gdzie taniec
odbywa st rowniez wokot centrum. W tym przypadku jest to drzewo. &hemni, wsrod
zielonaci roslin oddap sie dostojnemu plsowi. Wymowa obrazu jest dodatkowo
podkrelona przez zestawienie zbawionych z obrazem pigjdzesznikow znajdagych se
w brunatnych podziemiach trapionych piekielnym egmi o ciatach powyginanych w
bolesnych konwulsjach, w ktérych nie ama odnale¢ nawet dalekiego echa rytmicznych
tanecznych ruchéw.

Czionkowie sekty przezwyeiaja inwazg piekielnych sit, ktéra miata nadéj pod
postacy diabelskiego, nieznanego jedzenia i¢Hzipoddaniu si zmystom déwiadczaj
religijnego uniesienia, ktérego wyrazem jest naiohy taniec. W tej chwili niebo zgbuje na
Ziemk, a pragnienie zbawienia, petni i raju ziszczans ziemi.

Ciekawe jestze w uroczystym técu biol udziat tylko cztonkowie wspélnoty, ktorzy
najbardziej potrzebowali odrodzenia. W korowodzie meaczy ani sprawczyni calego
zamieszania, Babette, ani corki pastora. Wydajezsitaicza wytacznie osoby, ktorych wiara
ostabta. Martina i Filippa bowiem nigdy nie zmigngwojego posfpowania, nie zapomniaty
o0 prawdziwym sensie nauk ojca. Babette natomiaststia przybywajca z innegawiata
wyznaje zupetnie inne hisekta wartéci. Ponowne ustanowienie wspolnoty, mime jest
gtdbwma jego sprawczymi nie jest jej do niczego potrzebne. Kucharkaldaiczcie spetnia
swoje marzenie 0 pozostaniu artystk stworzeniu dzieta doskonatego oraz o okazaniu

wdziecznaci siostrom.

2 Tamve, s. 23.
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3.4. Uczta doskonata

Niewiele brakowato, by wysitek Babette poszedt marne. Siostry przekonane o
szataéskim pochodzeniu francuskiego jedzenia, po naradzeszi kongregacji, postanowity
nie odczuwé smaku, wyrzec gsizmystow. Podégie takie stato w catkowitej sprzeczeodo
zatazen kucharki, ktora pragia nie tylko jeszcze raz stworggos wyjatkowego, ale rownie
w dowdd wdz¢cznaici za okazane taski, pomdéc siostrom zapariomad wymykajcym sk
spod kontroli zachowaniem wiernych. Trudne zadgalge stawiag przed sob uczestnicy
uczty, na szgegcie nie zostaje przez nich wykonane, a ptiaave usilne proby negaciji
skarczonaci dozna zmystowych, usfpuja dzieki blogiemu dziataniu smakow i zapachéw.
Ziemskie ,niesmakowanigwiata, mialo by namiastl | zapowiedzi szczscia, ktére
przychodzi wraz z tchnieniem ostatnim, stanmyin kres wszelkiej zmystowioi” %
Doskonaté¢ dzieta Babette przeciwstawiona nadegygmej religijngci wspolnoty okazata si
silniejsza. Uczta zakwmzyla s¢ nie tylko zwycestwem radosnej afirmacji jedzenia, ale
réwniez, co najwaniejsze, aywieniem wspaolnoty zrczonej nieustagymi wyrzeczeniami.
Nie mana dziwt sie, ze perspektywa francuskiej kolacji pateowo budzita w
mieszkacach wyspy dk. Nieustanne utwierdzanie ¢siw przekonaniu o szkodlivgoi
wszystkiego co wytkowe, zmystowe, niecodzienne doprowadzito do jeszwikszego
odczuwania niewygodycia: biedy, zimna, skromnych positkow. Zgorzknialieszkacy nie
zdawali sobie sprawyze poprzez szlachetnascez coraz bardzie] zatracajsic w
codziennych grzechach.

Rezyser filmupc sekweng uczty zdecydowat si na niespieszny rytm zg
pozwalajcy widzowi na kontempla¢jkolejnych potraw oraz obserwowanie zmian jakie
zachodza w uczestnikach po sprébowaniu zhego kolejnego dania. Zbénia twarzy
biesiadnikbw smakuagych bliny z kawiorem czy popij@ych wino musujce zwracaj
uwag na kopce dziatanie jedzenia. Winze skromnego saloniku, na okazg oswietlone
Lnieprzyzwoit” iloscia swiec i dobrze ogrzane zupetnie zmienia swoj charakfnikap
szaresciany, zimny, goty blat stotu, wyblakte siergane stroje ludzi. Naweipiewanie piéni
odbywa s¢ przy akompaniamencie fortepianu, a nie jak prayjzeennych spotkaniach,éwd
nieprzyjemnej ciszy. Tymczasem Babette, w nagrzadejietionej ogniem kuchni, w pocie
czota przygotowuje i ozdabia kolejne potrawy, pjirudoskonatego planu. Do x@ego dania

przeznaczony jest inny trunek. Dania serwowameavsscisle okr&lonej kolejngci przez

124 \W. Frc, Obiektywizm subiektywnych praghie Transcendencja zmystoved w ,Uczcie Babette”
~Kwartalnik Filmowy” nr 66, lato 2009, s. 175.
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przeszkolonego chtopca. Uczestnicy nie zdspbie sprawy jak wielk nieuprzejmeécia w
stosunku do Babette byloby wyrzeczenie sinaku i nieskomentowanie waden sposéb
wspaniatdci positku.

Smak potraw odzwierciedla klimat danego miejscaerté®. Wraz z zabiegami
Babette nieprzyjazna wietrzna wyspa zmienia \&i miejsce petne ciepta i eleganckiej
przyjemndci. Dotychczas serwowana piwna polewka, rozgotowaba czy zwykia woda
wydaje s¢ mieszkacom niesmaczna. Po raz pierwszy jest im #imdony wybor,
decydowanie o swoich pragnieniach, gustach. Zagzyrezumie, ze nie § skazani na
wybram za nichsciezke, na smutny i szorstki trybycia. By maze stanie si dla nich jasne,
7€ wyrzeczenie giprzyjemndci mazna poroOwna sig z wyrzeczeniem gipoznawanigwiata
i zyciem w nidwiadomdaci, ktore jest niezgodne z naukami Biblii. Najbaejiznawet
ascetyczne podajie do praw wiary nie zaklada bezrozumnego i egoistego trwania w
swiecie, leniwego przeczekiwanigcia, tylko po to by umrzei trafi¢c do lepszego miejsca.

Zwigztos¢ narracji, prosta historia, niespieszny rytm filmaszczdne dialogi,
obecnd¢ wielu zblzen: wszystkie te zabiegi formalne gtuutatwieniu uwanego odbioru
filmu. Doskonalé¢ przygotowanego przez Babette positku, wgraa dz¢ki klasycznemu
picknu potraw, odpowiedniej araacji wretrza i peknym stowom padagym przy

kosztowaniu kolejnych dig nadag kolacji rangi prawdziwej uczty.

3.4.1. Kwantyfikatory uczty

,uczta zawsze&wicci zwycigstwo, tkwi to w samej jej naturze. Biesiadny tryujest
uniwersalny; jest to tryumtycia nadsmiercia. Pod tym wzgldem stanowi on ekwiwalent
wobec pocgcia i smierci. Zwyckskie ciato wchtania w siebie zwygiony swiat i odnawia
sig” %7,

Na podstawie analizyVielkiegozarcia i filmu Kucharz, ztodziej, jegd@ona i jej
kochanek okazuje si, ze klasyczne ju stwierdzenie Bachtina traci na aktuaiciow

zderzeniu z postnowoczesnkultura wzmazonej konsumpcji i zsekularyzowanymi

12570b.: A. Wieczorkiewicz, dz. cyt., s. 266.

126 Tytut podrozdziatu zaczerpgty z artykutu: B. Bednarekswantyfikatory uczty. Przyczynek do sympozjoogii
[w:] Oczywisty urok biesiadowaniaed. P. Kowalski, Towarzystwo Przyjaciét Polopist Wroctawskiej,
Wroctaw 1998, s. 10-19.

127 M. Bachtin, Twérczd¢ Franciszka Rabelais’go a kultura ludoweedniowiecza i renesanstium. A. i A.
Goreniowie, Wydawnictwo Literackie, Krakow 19753986-397.
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spotecznéciami wielkich europejskich miast. W przypadkUWczty Babette gdzie
przedstawiona jest historia XIX wiecznej sekty gighiej, ktorej obce s bolaczki zycia
niereligijnego, pozbawionego pierwiastka duchéevoteoria Bachtina sprawdzaggednak
doskonale.

Bogustaw Bednarek w swoim artykule fgwantyfikatory uczty. Przyczynek do
sympozjologiiokresla kilka ogélnych zasad, ktorych spetnienie sprawia positek, czy
biesiada mge by okreslana mianem uczty. Kolacja, jaknieli okazg spay¢ cztonkowie
sekty idealnie wpisuje sw zaproponowany model.

Po pierwsze, kolacja Babette naledo kregu niepowtarzalnych zdanzeDzieje s¢
rzeczywicie, nie jest wytworem wyobfai kucharki, a jednoczeie zawiera pewne cudowne
elementy jak chocidy zbawienny wptyw jedzenia na kondycduchow uczestnikéw. Cel, a
wiasciwie cele uczty sjasno postawione. Co prawdazing si one w zalenosci od tego, z
czyjej perspektywy patrzymy. Babette chce z jeditrginy odwdziczy¢ si¢ siostrom za toze
przyjety ja pod swdj dach, kiedy potrzebowata pomocy, a z idjugpeint swoje osobiste
marzenie o0 przygotowaniu doskonatego positku, jakieta okazi serwowa za czasow
miodcsci w Parygu. Martina i Filippa pragn jedynie w skromny, polimy sposob uczéi
pami¢ o ojcu. Porucznik Lowenhielm jest zainteresowamywgie spotkaniem z dawn
mitoscia, gdyz zwykty positek w purytaskim domu nie stanowi dla niegadnej atrakciji.
Reszta uczestnikdw zdaje¢snie mi€ zdania. Jedyne co odczuwajo wynikapcy z
nieznajomeci innego nk nieustajca asceza modelycia, kk. Pewne jest jednake uczta
ma whzat Si¢ Z 0sola spajajca grupe bohaterow, z pastorem.

Pokarm biesiadny jest w tym przypadku pokarmemmnaaygm, przez co potencjalnie
niebezpiecznym. Ostatecznie jednak, z&rgunictwem osoby oficera, ktéry rozpoznaje w
serwowanych daniach paryskie przysmaki z Cafe Asgf@okarm zostaje w pewien sposob
oswojony. Zupazotwiowa czy przepiorki pieczone w cat przesta straszy niechybn
wizja grzechu ajzkiego i pochtoniciem przez piekio.

Obfitos¢ pokarmow: wielé¢ dan, faktur, koloréw, smakow i zapachow, serwowanych
jednak metodycznie, w okileny sposob i w niewielkich porcjach sytuuje kotag] kregu
prawdziwie eleganckich uczt. Ponadto takie pokafaky kawior, przepiorki, egzotyczne
owoce czy dobre rocznikowo wina ®znak wysublimowanego kulinarnego gustu oraz
szczodrego gestu kucharki. Wszystko gduje na stole w roczngcsmierci mistrza dodaje
splendoru samej jego osobie.

Klasyfikacja uczestnikOw uczty réwrigest jasna: najznamienitszym sgem jest

Lowenhielm oraz jego dostojna, chaciaiezbyt juz zywotna ciotka. Zajmuj oni miejsce po

81



srodku stotu: otoczeniaspozostatymi biesiadnikami. U szczytu zasiadaptomiast obie
siostry, gospodynie przygia. Z tego miejscaasw stanie obserwowgprzebieg kolacji. Wraz
z postpem positku, kiedy dostrzegagmiare nastrojéow wrod cztonkéw sekty, ich twarze
rozjasniaja i rozluzniaja sie. Przekonawszy sio nieszkodliwéci diabelskich potraw Babette
mog odetchr¢ z ulga. Mimo pewnej nierowndci miedzy statusem ciotki i oficera a regzt
ucztupcych, objawiajca sig przede wszystkim w usytuowaniu §go przy stole, wszyscy
biesiadnicy dostajtakie same porcje i te same danidliddodzi o spaywanie pokarmow i
mozliwos¢ smakowania ich, wszyscy séwni. Jednak do pewnego momentu nie wszyscy
potrafia docent t¢ okazp.

,2uczta mae odbywa sic w réznych czasach: wwictym bezczasie, w wiekuistym
teraz, w sakralnej przys#&c, w czasie okrdonym przez kalendarz liturgiczny, w czasie

linearnym?8

. W tym przypadku mamy do czynienia oczimwe z opisywanym wczaiej
pewnego rodzaju czaseiwictym, czasentrodia, ale jednoczeie mazemy okréli¢ jesli nie
doktadry dat, to przynajmniej rok oraz pednia, w ktérej odbywa siuczta. Z jednej strony
wydarzenie to jest wydarzeniem jak najbardziejmgal, rzeczywistym, zorganizowanym z
konkretnej okazji, z drugiej zanurzone jest w pdka sacrum; pordku maliwym do
rozszyfrowania jedynie przez jednostki usytuowanebrbie wptywu danej religii, tradyciji,
wierzen.

Mimo niespiesznego rytmu filmu, uczta jest wydarean niezwykle
skondensowanym. Widz ma okazjzobaczy tylko wybrane momenty spgwania:
prezentag gotowego dania, poatek serwowania, préby smakowania, by po chwili ejrz
puste pétmiski, ktérych miejsce zajmujastpne w kolejce wiktuaty.

Przedmioty wywane podczas uczty réwrienog by¢ nacechowane znaczeniowo. Jako
ilos¢ oraz sposob aycia nadaj positkowi okr&lonego charakteru. Podczas uczty
przygotowanej przez Babette wszystko jest w najems gatunku: zastawa, obrusy,
swieczniki, szkto, ozdobne kompozycje. Nic ¢wi dziwnego, ze sprawne operowanie
poszczegllnymi sztgami i wyszukany sposob jedzenia slwwym wyzwaniem dla
mieszkacow wyspy. Nikt jednak nie daje nic po sobie pazn€lka ukradkowych spojrze
na oficera oraz wielka determinacja w nieokazywamialt sprawiaj, ze uczestnicy bez
wigkszych katastrof radzsobie z eleganekkonsumpgj potraw. Pocatkowa dysharmonia

migdzy subtelnécia potraw wymagaicych zgrabnego postugiwania aniezliczory iloscia

1288 Bednarek, dz. cyt., s. 13.
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narzdzi a niedéwiadczeniem i zaegtoscia biesiadnikdbw uspuje wraz z kolejnymi
kieliszkami wina.

Wydarzenia rozgrywage st podczas biesiady: uroczysta przemowa oficera czy
uduchowione wspomnienia dotyce cudow czynionych przez pastora syjuwgze Babette
w kregu misteriow spajagych wspdlnai. Ta konkretna kolacja jest niatpliwie
najwazniejszym czynnikiem odnawigiym. ,Uczta - jeden z filaréw fadu kosmicznedfd”
przywraca zatracony z biegiem lat pgdek rzeczywistéci wyspy. Wysoko zorganizowana
calas¢ wydarzenia dzierego st w roczni€ smierci pastora w pewien sposob przywraca go
do zywych, azywia jego nauki, przypomina o prawdziwych sensaldszpnych przez niego
praw. Z racji skupienia biesiadnikbw na postacizyjigcego mentora, oraz z racji dwunastu
uczestnikbw, obraz przedstawiony przez Gabriela l@xautomatycznie przywotuje

skojarzenie z biblija ostatny wieczera.

3.5. Filmowy motyw ostatniej wieczerzy

»Z punktu widzenia chrzeijanskiego umisjtnos¢ spotkania przy stole stanowi
wyktadnik wielkasci cztowieka. Wszyscy, ktérzy dorastajlo przyjani cha od czasu do
czasu spotkasic przy stole**®. Cztonkowie sekty zatracilictumiegtnosé, zapomnieli o
przyjazni i wzajemnejzyczliwosci. Przez nadmierne skupienie na zakazach i nakazsoy
doprowadzili do zaprzeczenia zasad, ktorych takiesstarali st przestrzega
Z zatazenia, ludzie wstag od stotu, wstajbogatsi, jéli nie o0 doznania zmystowe to bogatsi
duchowo. Rozmowy, wspotprzgvanie, gromadzeniegiv jednym miejscu powinno scéla
wiezi miedzyludzkie. Tymczasem, przez diugie lata stét zamiaczy¢, coraz bardziej
oddzielat wyznawcow od siebie. Stanowit batiemie do pokonania. Ludzie siedz
naprzeciwko siebie nie odczuwaltadnej przyjemn&i plynacej z wspotobecriwi
towarzyszy. Stét stat simiejscem sporéw, wzajemnych oskar, a nie miejscem pojednania.
Zmiarg przyniosta dopiero uczta Babette. Uczniowie pastowaali, ze jedyra drogy do
doskonatéci jest asceza, tymczasem nawet Jezus czynit pexyjutki od postow i zakazow,
jesli w gre wchodzita uczta w stusznym celu. Tak dzieje shociaby w przypadku

odwiedzin Jezusa w domu celnika Mateusza. Nig,d® Jezus g@i u 0soby o ztej opinii to

2 Tamve, s. 17.

130Ks. E. StanekEwangeliczne ucztyVyd. Sw. Stanistawa BM Archidiecezji Krakowskiej, Krak@899, s. 5.
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jeszcze lekcewsy post. Uczniowie Jana Chrzciciela wag to za wielki bhd. Okazuje si
jednak,ze przemylane odsipstwa od surowych regut mggdziat&€ wiccej niz bezmylne
ich przestrzeganie. Babette zdaje sobie z tegavgpatego decyduje sina tak kosztown
kolacg.

Dodatkowym grzechem popetnianym notorycznie przezonkéw sekty jest
zalatwianie przy stole wszelkich osobistych poraddw i nieustajce oskarenia innych o
swoje niepowodzenia: ,Wszelkie niszczenie ludzi ggzechem, ale czynienie tego przy stole
jest szczegolinie etkim grzechem®*.

Motyw uczty jest jednym z waiejszych motywow biblijnych. Pierwszy cud Jezusa
zostat uczyniony wkmie podczas uczty weselnej; byt gestem troski Jezoisradoss
atmosfe¢. By nie dopuci¢c do niezadowolenia goi i zaktopotania gospodarza przemienit
wode w doskonate wino.

Jezusregna s z apostotami przy stole, chce rowhigy wspominano go wiaie przy
stole. Stot jest wedtug tradycji biblijnej odpowredh miejscem realizacji mikei
wzajemnej®*2.  Miedzy biblijna ostatni wieczera a uczi Babette ména odnaléé kilka
podobidstw, ktére w dé&¢ oczywisty sposOb narzugagic podczas analizy filmu. W uczcie
Babette, tak jak w uczcie w Wieczerniku hiardziat wyhcznie wybrani uczniowie. Jest to
spotkaniescisle ograniczone do symbolizigej cat@é, peink liczby dwunastu uczestnikdw.
Uczta Babette jest rowrnieuczty o charakterze dgkczynnym i paegnalnym. Wspdlnota
spotykajc sk w setm rocznig urodzin pastora chce ucécijego pamgé, wyrazi
wdzigcznai¢, ze byto im dane obcowa tak wielkim ngdrcem. Ponadto, cztonkowie sekty s
przekonani,ze po wygraniu diej sumy piergdzy, Babette opici ich i wrdci do Parya.
Traktujg wiec to uroczyste spotkanie rownigko paegnanie z dragim osol.

Z ostatny wieczera taczy uczt Babette rowniz motyw ofiary: kucharka pavieca
calh wygrarp na zorganizowanie kolacji, a tym samym godzi sa pozostanie biedn
Okazuje s} jednak, ze szlachetne pgwiccenie, pocatkowo niezrozumiane przez
pragmatyczne siostry przynosi ,odkupienie” win wispdy, umocnienie jej. Gest Babette
pozbawia g co prawda débr materialnych, ale gkiiniemu zyskuje ona spetnienie, wypetnia
SWOja misje, nha powrot staje siartystky. Poprzez gest wyrzeczenia i ofiary Babetteyser
nawizuje do tematu ofiary z ciata i krwi: pwicceniazycia dla innych, ofiary zycia**®

Mimo ze kucharka nie umiera, zamyka sobie drdg prowadzenia innegomnubogiezycia.

BlTanve, s.28.
13270b.: tanie, s. 74.
133D. Czaja, dz. cyt., s. 77.
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Tym samym skazuje gw przyszidci nasmier¢ jako artystka. Junigdy wigcej nie stworzy
tak wielkiego dzieta. Niemdiwos$¢ tworzenia, szczegblnie rzeczyekmych, idealnych,
wzniostych, zgodnych z duchem danego artysty, w igewsposdb oznacza dla niego
unicestwienie. Babette zdaje sobie sprg@dnak wybiera wielki gest wdgzndci, nie tylko
ze wzgkdu na wspolnat ale rownie dla siebie. Dziki tej kolacji jeszcze raz stajegsi
tworczynig prawdziwego arcydzietaa¢zacego w sobie ziemskie przyjemiod zmystow i
duchowe odrodzenie. Ofiara Babette ma moc chwilowgiiany rzeczywistei. Dzigki
zupetnie niereligijnynsrodkom dokonuje sgireligijne odrodzenie.

Ofiara Babette rini sig znacznie od ofiary Martiny i Filippy, ktére co mda
poswigcity cale swojezycie, ale nie uzyskaty takiego efektu, jaki kuclaagklotata osigna¢ w
jeden wieczér. Problem tkwi odmiennym nastawienabikt. Ofiag Babette nateatoby
traktowa raczej w kategoriach bezinteresownego daru sdkatmmiast ofiaryzycia Martiny
i Filippy byly prawdopodobnie jedynie racjonalnyrmpragmatycznym wyborem, prgb
sprostania oczekiwaniom ojca. Jaloweswi@cenie siostr nie pomogito w utrzymaniu
wspolnoty, gdy nie potrafity one pogodzisic ze strai tego co ofiarowaty. Jedna z nich
wyrzekta s¢ mitosci, druga kariery.Zycie jakiemu si paswiecity nie zaspokoito ani
artystycznych ambicji, ani potrzeby posiadania noglzOfiara w przypadku Babette oznacza
"przyjecie wszystkich trudowycia, jakie whza Sie z zaprzepaszczeniem pigtiey. Asceza
staje s¢ jednoczénie bogactwem artystki®*, a nie jak to sima w przypadku cérek pastora -
codzienn udreka pofaczora z wewrgtrznym niezadowoleniem.

Uczta Babette, podobnie jak ostatnia wieczerza ostanidealne paiczenie
afirmatywnego nastawienia dycia, pogodnego wspotistnienia w grupie, przy jezhasnym
braku deprecjonowania jego ascetycznej formy. Zdodgek, ptynne wspotistnienie afirmacji
i ascezy stanowi o wyfkowaosci tej uczty i usprawiedliwia porownywanie jej datatniej
wieczerzy, do momentu ziemskiego urzeczywistnidaiaestwa baego, przedstawianego
rowniez jako Uczta Niebieska. Dodatkowym podiemiem faktu,ze uczta zorganizowana na
czes¢ pastora to wydarzenie wagkowe jest obecri@ muzyki niediegetycznej. Jest to jedyny
moment akcji filmowej ilustrowany avickami, ktére nie s ani dwickami przyrody ani
dzwigckami, ktérychzrodlo mana zaobserwowaw swiecie przedstawionym (np. gra na
fortepianie czy organach).

W filmie obecny jest jeden fragment przywajcy na myl, w sposéb bardziej

dostowny, widowiskowy, motyw jezusowej ofiary z laa krwi, z ciata-pokarmu. Jest to

134 M. Marczak,Poetyka filmu religijnegoWyd. Arcana, Krakéw 2000, s. 181.
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koszmarny sen jednej z siostr. Scena ta ma dradieezznaczenie dla cato filmu, jednak
dzieki temu,ze utrzymana jest w innej konwencjiznieszta dzieta, zapada w pathiW noc
po przybyciu z Pama transportu egzotycznego jedzenia jedna z sidstespraszona
widokiem zywego z6twia, przepiorek, krowiego tba i sporej §toalkoholu sni o Babette,
ktéra ze ztowieszczymsmiechem cgstuje p pucharem wina. Wino okazujegdirucizrm i
rozlewapc sk po snieznobiatym obrusie zaczyna przypomindiatwz¢ krwi. Dramatyzm
caldici podkrélony jest obecn&ia ptomieni, nieprzyjemnych odgtoséw wydawanych przez
z0lwia 1 wirujacych obrazow zauwanych w kuchni, przetworzonych jednak przez
wyobraznig, przez co bardziej przeraacych i niesamowitych. W poréwnaniu do
kontemplacyjnych scen skupaych s¢ na powolnych, mknych gestach i statycznej
przestrzeni, sekwencja snu znajdugera przeciwlegtym biegunie estetycznym. Na tle éijm
fragment ten prezentujecsivyjatkowo ekspresyjnie. Jednak vma mie€ watpliwosé, czy
sekwencja tego typu faktycznie budzi w widzu nigjgakprzeraenie. Wydaje si, ze blizej

jej do wywotania ironii i krytyki naiwnéci starszej kobiety, dla ktérej widok jedzenia igoe
niz chleb i ryba stanowi tak wielki szok, budzi przemaie i obaw przed czyhajcymi
pokusami. Sekwencja o charakterze onirycznym iegtaiwynt>® troch; $mieszy, troch
niepokoi, trock nie pasuje. @wia natomiast monotommarracg, stanowi w niej wyrw, a
co za tym idzie pobudza widza, dynaze znuonego niespiesznym rytmem filmu, do
powrotu do petni uwagi, tym bardzieie to aktywne uczestnictwo widza w interpretacji
obrazu Axela umdiwia odczytanie religijnych sensow. Nic bowiem nest podane przez
tworce na tacy. Symbolika ayta w filmie wymaga uwagi i znajordoi tradycji biblijnej.
Widz oghdajacy Uczte Babettew sposob pobiay, nieuwany maze uzna film za ,nudny”,

za taki, w ktorym nic sinie dzieje, a pustka czy spokdj jest przejawenkibomystu na
realizacg obrazu.

Ofiara-dar Babette najpetniej zostaje docenionapflippe, artystycznie uzdolnian
sioste, ktora wyrzekta si swiatowej kariery, by sprostawymaganiom ojca. Ona rozumie
gest Babette. Rozumie rownjeze kucharka, mimo utraty naku, jest artystk spetnion.
Zdaje sobie spragy ze w doczesnymiyciu nie ledzie jej dane powtorzytego sukcesu, ale
zapewnia Babetteg jej kunszt bdzie swiecit tryumfy w zyciu pozaziemskim, podczas Uczty
Niebieskiej. Uczta zorganizowana z okazji setnejznicy urodzin pastora jest ¢@ jej
ostatnim tak spektakularnym ziemskim dzietem. Kwdejxzda mazliwe dopiero w obliczu
boga.

135D, Czaja, dz. cyt., s. 77.
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3.6. Nieoczywista religijngg filmu

W kontelécie analizyUczty Babetteciekawym wydaje si dylemat rozpoczynagy
rozpravwe Marioli Marczak na temat poetyki filmu religijnegdastanawia siona nad tym,
czy film religijny jest tylko nazw gatunkows przypisywama w miar; ptynnie kademu dzietu
filmowemu, w ktérym odnal& mozna motywy religijne, czy te maze film religijny
powinien odznaczasic zespotem konkretnych, jasno definiowalnych cedfstetyka filmu
sthuzy przekazywaniu sfery ludzkiego @eiadczenia*®. Jeli tak, to nadaje siréwniez do
obrazowania ludzkiego dwiadczenia sacrum. Kino jak i inne dziedziny sztukibze
przywotywa sacrum. Wydaje sj ze obraz filmowy, ze wzgtu na jego specyfik jest
najlepszym medium do przekazywania tego typ&wiEdczeé: zawsze zawiera w sobie 0
wiele wigcej sensu i wydaje s¢ na pocatku. Prawie zawsze obraz filmowy odsyta poza
siebie, wymaga umigjnosci odczytywana symboli i konwencji. Faktem jestrjal, ze
przezycia tak bardzo indywidualne, niediove do zobiektywizowania powinny zosta
przekazane w jaki,specjalny” sposob. Od inwencji twércy zajeczy widz kedzie w stanie
odczyt& dary scen, obraz jako ilustragjteofanii, obcowania z sacrum czy pomirgenje
dostrzegtszy w niej nic niesamowitego. Religijnen&tyka filmu wymaga wic specjalnych
zabiegOw, specjalnegezyka filmowego. W pewien sposob determinuje taayk.

Sposoby na skuteczne (tzn. #iiwe do odczytania przez widza) przywotywanie sfery
sacrum mog by¢ rézne. W Uczcie Babettevazna role petni omawiana wczaiej bogata
symbolika. Jakaze ,symbol jest przejawem wii cztowieka z sacruni®’, w filmie Axela
wiele scen przywotuje symbokkchrzécijanska. Tak s¢ dzieje chociaby w przypadku
momentu, w ktérym drewniane elementy mokrej od desokiennicy uktadajsic w obraz
krzyza, w ktéry melancholijnie wpatruje ¢siBabette. Takie subtelne przywotywanie
elementow sacrum, ktore umieszczomews zwykiej, codziennej przestrzeni profanum jak
dom, okno, podworze sprawiae Uczta Babettestaje st filmem jesli nie religijnym, to
przynajmniej kontemplacyjnym, filozoficznym.

Mariola Marczak zakladaze aby za pomac srodkow filmowych przywoté
transcendengj nalezy w pewien sposéb zdeformowa wystylizowa ukazywail
przestrz&™®. Nie musi to by jednak bardzo widowiskowa i rzugap si w oczy stylizacja.

Taka bowiem mogtaby budzraczej nieufné¢ widza, a mae nawet sprawj ze odczytanie

136 M. Marczak, dz. cyt., s. 6.
B Tanve., s. 18.
138 70b.: tanie s. 24.
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obrazu bytoby odwrotne, groteskowe. UW¢zcie Babett¢aka ,deformacja” przejawia¢hna
kilka sposobdéw. Nie gto zabiegi ani nowe, ani kontrowersyjne, natomiagtiaje s¢, ze
dosy¢ skuteczne. Jednym z nickydzie ukazywanie przemiany bohatera, dogkm przez
sacrum za pomaczblizen twarzy. Wid& to na przyktadzie rozfaienia, dwietlenia i
ztagodzenia twarzy biesiadnikbw podczas kolacjczégolnie jaskrawie ukazano to podczas
zblizenia twarzy starej kobiety o twarzy dziecka, ktdwzpromienia s opowiadajc
popijac wino musujce i opowiadajc o0 cudzie pastora, ktéry przez zamagimimorze
przedostat si na drugi brzeg by wygtosikazanie. Twarz ludzka jest chyba najlepszym
sposobem wyrgenia tego co wewgtrzne, wznioste. Twarzy bowiem nie vr@a do kaca
kontrolowa&, to co st na niej maluje zawsze, przynajmniej w pewnym siioprest
prawdziwe.

Kolejnymi sposobami dmla niewatpliwie zabiegi oczyszczania kadru zeedbych
elementow. Takie ,puste” obrazy sugerpewnego rodzajuesknot i melanchok, uczucia
wiazace s¢ z dowiadczaniem sacrum. WJczcie Babettezabieg ten stosowany jest
nagminnie, ale chyba najbardziej przejanyj efekt osignigty zostat w trzech scenach: kiedy
Babette w samotioi zbiera ziota na oblanym pomacaowym swiattem zachodzego
stonca wrzosowisku, w chwili gdy kucharka podejmuje ydg¢ 0 przyradzeniu uczty
(znajduje st wtedy nad brzegiem morza, na zupetnie pustejypkkonfrontowana jedynie ze
swoimi myslami i z ogromem przestrzeni) oraz w scenie kiedgzwny Achille Papina
siedzcego na brzegu wysuszonego wiatrem fiordu i dgoe@jo nad sensem egzystenciji.
Takie usuwanie zginych elementow z przestrzeni kadru ma jeszczeojeddanie: sprawia,
ze uwaga widza nie skupiagsna przedmiotach, elementach dekoracji, strojacdwraca sj
w kierunku senséw naddanych,elggzego odczytania obrazu. RoOwnie/szechwiedacy
narrator utatwiajce widzowi zrozumienie historii sprawiag ma@na swobodnie za§ Si¢
dostrzeganiem gbszych sensOw przekazu, bez potrzeby marnowaniaucma analiz
przebiegu wydarze Tym bardziej,ze narrator wUczcie Babettezwraca uwag na cele
ostateczne bohaterow, podiegac ich oddanie religii.

.Zewnetrzne, przykuwajce uwag odbiorcy srodki stanowa rodzaj filtra, bariery
oddzielajcej go od istoty rzeczywisfoi (...). Przykuwajc uwag do tego, co zewgtrzne,
nie pozwalaj poprzez powierzchai dostrzec nadprzyrodzofm’'*®. Reryser stosujc
nienarzucajcy sk monta czy kameg, ktora nie wykonujeadnych nagtych zaskakigych,
zwracajicych na siebie uwaguchow osignat zamierzony efektUczta Babettgest filmem,

3% Tanve, s. 35.
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ktory przywotuje rzeczywistd sacrum nawet wtedy kiedy w kadrze nie pojawiazsiden
jednoznaczny symbol religijny.

Prosta fabuta oraz wykorzystywanie estetyki codziéci to kolejne sposoby na
uzewretrznienie religijnego nastroju dzieta. Drobne gesspokojne, szlachetne ruchy
uwiecznione w kadrach oddapastrgj ¢sknoty za czymh nadprzyrodzonym. Kaly gest
Babette: przygotowywanie positkéw dla wiernych, ezhinie ziét, obmywanie dtoni przed
przystpieniem do pracy skladajic na kontemplacyjny nastrgj filmu. W przypadklczty
Babette religijnos¢ wyrazona jest cgsto nie wprost. Mimoze historia rozgrywa siw
srodowisku, w ktorym bdg i religia stanowirzonzycia, to poszczegoélne sceny nie obfjtwj
jawnie religijne symbole. Krzypojawia s¢ tylko raz, k@ciét nie jest budowd dominupca na
krajobrazem. W domach wiernych nie dostrzegamy zbigiu elementéw zwazanych z
kultem. Religijné¢ akcentowana jest raczej za pomaegytwarzania pewnego nastrojuzni
umieszczania w kadrze wielu przedmiotow kojayrh s¢ boskacia i wiara.

Mariola Marczak wspomina jeszcze o dwéch zabiegaaktwiajacych przywotanie
sacrum w filmie. Jest to wykorzystywanie formutyzypowiesci oraz przywotywanie
stereotypowych  obrazow, figur urmdoviajacych szybkie wytapanie  kontekstu
poszczegblnych sc&f. Za réwno jéli chodzi o przypowiéé jak i uzywanie dobrze znanych
kodow w ukazywaniu relacji raidzyludzkich, Uczta Babettejak najbardziej spetnia te
warunki. W przypowigci bowiem chodzi o przywotanie obrazu znanej rzegziosci za
pomoa rownie znanych konwencji tak by za ich spainictwem odni& si¢ do
rzeczywistgci sacrum. Przypow# to osadzona w realda prosta historia, ktora z zaienia
odnosi poza sainsiebie. Historia przedstawiona w filmie spetniazatazenie. Tak samo
dzieje st jesli chodzi o wykorzystywanie pewnych stereotypévgufia pastora i jego coérek,
obraz samotnego urwiska czy brzegu morza, kilkaziw otoczenia Papina i Lowenhielma.
Wszystkie te obrazy niegfni oryginalne, ani zaskakgge, ani wzaden sposob nowatorskie.
Ich zadaniem jest btyskawiczne nadtemie kontekstu; tego w jakiej przestrzetyja dani
bohaterowie, jakie warfai wyznah, co jest dla nich wane, czym sj zajmup w zyciu. Przez
taka konwencjonalizagj dystans widza do calej historii zkisza st jeszcze bardziej, ale
wciaganie ogidajacego w bieg wydarzenie jest tutaj celem gtdwnym. Religijio Uczty
Babettenie polega na intensywnym epatowaniem symbolakgjijreymi. Misja filmu nie jest

réwniez nawracanie kogokolwiek. Wydajeesize religijnasé¢ filmu manifestuje s poprzez

14070b.: tanze s. 214-116 i 163.
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subtelne sygnalizowanie waéto religijnych, transcendentalnych, duchowych c#ei

omowionym wczeéniej zabiegom.

3.7. Opowiéci o jedzeniu

Podobnie jak w przypadkwielkiegozarcia czy filmu Kucharz, ztodziej, jegéona i
jej kochanek w Uczcie Babettgedzenie, jego prezentacja, oposgeo nim odgrywaj
kluczows role. Jednak w przypadku pierwszych dwoch filméw obrggayzenia kojarzone
byly raczej z nad-konsumpgjnad-apetytem, przerostem formy naddig oraz stayty do
ilustracji wszelkich negatywnych wagto i aspektow kultury konsumpcyjnej. Pokarm stawat
si¢ albo niszcaca sita, czynnikiem destrukcyjnym prowagizym do unicestwienia ciata, albo
manifestag tego,ze w kulturze konsumpcyjnej dochodzi do nadmiernpgoyjmowania
dobr, wchtaniania ich w siebie, nie dajnic w zamian. Jedzenie prowadzito deski i
smierci. Byto przyczyna bélu i tragedii. Wszystko przez jego nadmiar.

J&ili chodzi o przypadekiczty Babetteto pokarm staje sinasnikiem zupetnie innych
wartcsci. Jest go mato. Nawet podczas uczty, gdzie pejasg wiele da, porcje g
niewielkie, nie pozwalaj na przejedzenie czy takomstwo. Przemiana jedzenpmolewki
piwnej i gotowanej ryby w smaczng&yieze dania dokonuje siza spraw kucharki, ktéra
nawet z codziennych positkbw potrafi stwaofzydzietlo sztuki, przyjemny rytuat.
Kulminacyjny punkt filmu, uczta, na ktorej wyznaweyaj okazp sprébowd niezwykle
luksusowego jedzenia stanowi zwizenie kilkunastoletniej postugi Babette w domsBid

3.7.1. Jedzenie: afirmacjgcia, afirmacja siebie

Petna afirmacja pokarméw musiacky¢ sie z afirmacyp samego siebie; swoich
fizjologicznych, naturalnych potrzeb, niedoskosatpzmystowdci. Mieszkacy wyspy maj
z tym ogromny problem. Odrzuaaj wszystko co ziemskie, zmystowe, odrzgcejwniez
mozliwos¢ smacznego jedzenia, przez co sprawigg ichzycie staje si jeszcze trudniejsze.
Jedzenie aito bywa sposobem na okazanie dcZ&ekta jednak odrzuca wszelakie ludzkie
odruchy jako grzeszne. Siergnane, nieestetyczne i niesmaczne positki to obrazatdycji
psychicznej. Podé&jie Babette do pokarméw jest odmienne. Przygotaevigtrave dla
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najbiedniejszych wkiada w aiwiele serca i dobrej woli. Uwa jedzenie za waa czesé
zycia i cha nic nie mowi, ze zdziwieniem patrzy na bulggzgw garnku bgzowa maz, ktora
mieszkacy map w zwyczaju spgywac. Kucharka za pomagedzenia uczy sijezyka. Nie
znapc stoéw, z zaang@waniem powtarza gesty sidstr: namaczanie rybyszaige polewki.
Odmienng¢ zwyczajow kongregaciji nie stanowi dla niej problenfPrzyjmuje je z pein
akceptag, nie buntuje s, jest wdz¢czna siostrom za schronienie. Babette jest pog@izen
swoim losem. Wida to w kazdym jej gdcie, szczegllnie w gestach przygotowywania
positkow, zbierania zidt, robienia sprawunkéw. Zda czynnad¢ zwiazamm z jedzeniem
traktuje, na wzor siostr, powaie, ale zawsze dokiada od siebie nieco artyzmuekiDz
odpowiednim przyprawom, wykorzystywaniu prostyche alobrej jakéci sktadnikow
sprawia,ze nawet proste dania siaggic przyjemndcia. Potwierdzeniem tego jest scena, w
ktorej jeden z podopiecznych siostr w wieczorneghtwie dzigkuje bogu za toze zestat im
Babette. W kolejnych scenach widaatomiast jak z niesmakiem odkladaky petra mazi,
ktora przygotowaty siostry w zagistwie za Babette. Kucharka w peini zaakceptowata
sytuacg w jakiej sk znalazta. W przeciwiestwie do wyznawcowzyje w zgodzie ze sab
niczego niezatuje. Stara si docenig to co ma i mimo skromroi zycia i tragicznych
wspomnié wydaje s¢ by¢ szczsliwa. Natomiast Martina i Filippa oraz reszta koeggcji
tkwia w cichej niezgodzie na rzeczywistpw ktorej przyszio imzy¢. Brak akceptacii siebie
oraz otaczajcego ichswiata wyraa st roéwniez w pocatkowej odmowie swiadomego
kosztowania potraw przygdzonych na ucgt

Pocatkowo uczta przygotowana przez Babette przebiegatawwo: z jednej strony
widzimy Lowenhielma w petni radagego s¢ smakowaniem kolejnych da trunkow, ktory z
zachwytem komentuje kunszt Babette, z drugiej strppmarszczone | zage twarze
cztonkow sekty, ktdrzy wzbranigjsie przed odczuwaniem czegokolwiek. Na s#ce pod
wpltywem wspaniatéci stotu i by moze autorytetu oficera, pozostali biesiadnicy powoli
przekonuy sig, ze konsumpcja francuskiej kolacji nie grozi niczytrasznym. Wizja piekta,
grzechu, i pémiertnej zemsty pastora topnieje pod wptywem macggo wina. Mieszkacy
wyspy zaakceptowali nieznane jedzenie, a tym saxgakceptowali siebie: swoje potrzeby,

gusta i stabgi.
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3.7.2. Francuska uczta: niebezpiessteo | grzech

Prologiem do finalowej uczty Babette jest transpenizenia, ktory kucharka zamawia
za pdrednictwem swojego kuzyna pragcggo na statku. Z Francji przybywa wszystko co
bedzie potrzebne do przygotowania uroczystej kolasamienne jest ta:e pokarmy zostaj
sprowadzone zza morza, z innego, nieznanegata. Jego obfita, réznorodnd¢ oraz
egzotyka budzi w mieszkaach nieklamany przestrach, ktéry jedna z sidshygaci
koszmarnym snem i kuriozalnym pomystem nieodczuavamaku.

Towary zostgg wytadowane na brzegu morza a gpete w dostojnym korowodzie
przetransportowane do wioski. Na czele idzie Babeibsic klatke z zywymi, piszcacymi
przepiérkami. Nagpnie wszystko zostaje ztone w kuchni, ktora od tej pory staje slla
siostr miejscem niebezpiecznym, miejscem przygoteavya szataskiej uczty. Faktem jest,
ze takie poiprodukty jak: wielkizywy zotw, glowa wotu, zywe ptaki, skrzynki alkoholu
mogty by zaskoczeniem dla mieszi@w wyspy. Wydaje si jednak,ze j&li darzyliby
Babette oraz siebie samych zaufaniem, plibyj transport jedzenia spokojnie. Tymczasem
strach przed nieznanymi, podejrzanymi o dmi&osci trucicielskie czy halucynogenne,
potrawami narasta. Siostry zwdaugebranie, w ktérym przestrzegajvspolnot przed
zmystowym odczuwaniem smakow i zapachow potrawcd avytonito sk zza morza jest dla
nich synonimem grzechu. Obawiagiec gniewu ojca, ktory pataz na nie z nieba musi by
wielce niezadowolony z takiego obrotu spraw. gddtstrach przed nieznanym, ktére
ulokowato s¢ akurat we francuskich smakotykach zaczyn& ldpminupcym w wiosce
uczuciem. Biesiadnicy z przestrachem i waatistraznoécia zasiadaj do stotu.

Oczywiscie sposob ukazania poétproduktoveywanych przez kuchagkma na celu
nadanie dramaturgii odczuciom miesa&éw. Czerwone ngso, odpadki, czyywe ptaszki,
ktére po chwili widziane & jako oskubane, zwille kawatki mésa wkltadane do miski,
kontrastuy z tym, co do tej pory mieszkay mogli oghda. Babette natomiast wydaje: 9y¢
pogodzona z faktente aby powstato kulinarne dzieto sztuki, najpieraeba poni& pewne
ofiary: zabt z6lwia, pawiartowa: teb krowy czy odcic glowy przepiorkom. Wszystkie
czynnaci wykonuje metodycznie, ze znawstwem, a jedngdeedostojnie. Nie ma w jej
ruchach gwattowngi i brutalngci. Kucharka szanuje produkty, z ktérych przygot@mvu
potrawy. Mimoze ich wycie laczy sk z umiegtnoscia zadawanigmierci, nie jest tamieré
bezsensowna; sty bowiem okazaniu wdztznaci i probie przywrocenia wspélnoty do

kondyciji sprzedmierci pastora.
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Poprzez zaserwowane dania Babetteiadomie ladZz nie, podkréla swop obcag,
staje st wyznacznikiem tego co nieznane. Po czternasteHatespolnegazycia nasgpuje
zderzenie dwoch odmiennych kultur, sposobdéw odcmiavepoznawanigwiata. Czerpanie
radaci z konsumpcji zostaje przeciwstawione obawom ghraatanistycznym sabatem.
Babette prezentuje siebie i swiyiat, z ktérego musiata uciekaRadosnéwigtowanie przy
smacznym jedzeniu stanowito dla kucharki oczywistdDla mieszkacéw byto jedynie
niepokopcym, nieznanym procederem, ktoérego wnglgesli nie unika to przynajmniej,
zniwelowa jego grzeszne skutki. Zetkie sk z nieznan kuchni przeistacza giw problem
natury religijnej a (...) potrawy stajsic operatorem kontaktu z sacrtith Obca¢ Babette
zostaje poprzez przygotowaprzez niy uczt dodatkowo wyodibniona. Kucharka nigdy nie
stanie s} w pelni ,oswojom” cztonkinia wspdélnoty, gdy wywodzi st z kultury, ktora
operuje zupetnie innymi ideatami. Babette, pozoun@dabniajca s¢ do cztonkow sekty,
cze$¢ swojegozycia przeyta w odmiennym otoczeniu,$n0d innych ideatéw, czerpata inne
wzorce. Echo tamtego okresu pozostanie w niej m@sza Nieznane potrawy siapic
obrazem nieznanych wspdlnocie wadip odmiennego modeluycia. Brak wiedzy nie
skutkuje clcia jej zdobycia, pogbienia znajoméci kuchni Babette, a jedynie przestrachem i
obawg przed grzechami. Gdyby nie fagada obecn& Lowenhielma i jego szczere
zachwyty nad serwowanymi daniami, kucharce trudnibsfoby dotrzé do wrogo
nastawionych biesiadnikdw. Lowenhielm oswagapieco dziwne przysmaki, pokazojw
jaki sposob powinno sije spaywat i czym popij& wyswiadcza wspolnocie wielk
przystug;, z ktérej prawdopodobnie nawet nie zdaje sobiawspr

Po pocatkowych utrudnieniach i niepowodzeniach, jedzenagesse uniwersalnym
kodem zrozumiatym za réwno dkwiatowego oficera, Babette-artystki, corek pastora

cztonkow sekty.

3.7.3. Powr6twiadomej wiary

W trakcie trwania filmu dokonuje siza pdrednictwem pokarméw przemiana
charakteru wspélnoty. Ze zgrupowani@sle religijnego, ascetycznego, w petni postusznego
nakazom i zakazom pastora, sekta stage,wspolnot migsa”, pozornie barbarzgka, w

rzeczywistéci o wiele bardziej ludzk i prawdziwg. Nie znaczy to jednakze w tym

141 Zob.: J. DrzazgaAntropologiczna analiza obrazu ucztowania w dzidbriela Axela ,Uczta Babette”
~Kwartalnik Filmowy” nr 33, wiosna 2001 s. 229.
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momencie sekta wyrzekag¢sswojej religijngci. Dzieje s¢ wrecz odwrotnie, wraz zat
przemian, religijnos¢ sekty staje siglebsza. To wiénie wspdlnota, ktora sppwa pokarmy,
bedace efektem zabijania innych istot bardziej odpowiadeatowi wspoélnoty prawdziwie
religijnej. Fakt,ze wczéniej ludzie cizywili si¢ gtdwnie chlebem i rybami wcale nie stanowi
o ich mitosierdziu wzgidem innych istotyjacych. Tak samo jak Babette zahigg kolejno
przepiorki czyzOtwia, uzywajaca boczku i szynki nie jest ani brutalna ani niekedw tym co
robi. Kucharka jest w pelrfiwiadony artystky, zwolenniczlg swiadomego jedzenia. Zabija i
zjada zwiergta, ale robi to nie dla samej przyjendnozabijania czy po prostu z przyziemnej
potrzeby, jak to miato miejsce w przypadku chabia Andrei zWielkiegozarcia. Babette
sktada zabijane zwiegia w ofierze, ktéra ma na celu odkupienie, odnoiievspolnoty. W
jej ruchach nie widaagresji ani nienawci, z pewnego rodzaju gragpprawia surowe nso,
ktore dzeki jej wiedzy i umiegtnosciom zamienia si w uzdrowicielski pokarm dla ciala i
duszy. W artykule Dariusza Czai pada w pewnym marieenawet okréenie ,teodycea
miesa™* Nie wyjania on tego zjawiska szerzej, natomiast tatwo @stdomyli¢ o co
chodzito autorowi. Teodycea bowiem jest koncepitpzoficzna, ktérej zasadniczym celem
jest usprawiedliwienie boga z zarzutu istnienia kfeniesprawiedliwéci na swiecie.
Postpowanie Babette zabifjej metodycznie mate ptaszki jest w petni uspralviedne.
Dziata ona w wyszej sprawie. Dzki wszystkim tym pocatkowo przeraajacym zabiegom
dokonuje si cos wielkiego. Grupa skidconych, bezghyych ludzi powraca na drgg
prawdziwej wiary. Przy okazji rownitekucharka ma okagjdo stworzenia dzietaycia, ktore

daje jej sit na przetrwanie czekgjych p trudnaci zycia wérod cztonkdéw sekty.

3.7.4. Jedzenie jako katalizator ponownego ustasmmaiwspolnoty

Dzicki uczcie Babette i daniom przezanprzygotowanym mdiwe jest ponowne
ustanowienie wspélnoty, powr6ét do opisywanego weisg czasuzrédta oraz rozbudzenie
dawno zastygtych uczureligijnych. Jedzenie staje ¢sioperatorem przégia od stanu
niezgody i zacietrzewienia w dawnych konfliktachrdomentu, w ktérym zostajpdrzucone
matostkowe pretensje i powraca btogi spokdj. Chemacji pod kogcym wpltywem da
Babette przeistaczagsw harmon¢ i wzajemmn zyczliwos¢. Cudowne paiczenie cnoty i

zmystowych przyjemniei jest dla wyznawcow tak szokgiym ddwiadczeniem, ze

142D, Czaja, dz. cyt., s. 77.
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odrzucag wszelkie trapice ich problemy i spory aby wspoélnie rad@éwsic mazliwoscia
Swictowania. Przy stole nagtuje ponowna, prawdziwa identyfikacjae sivyznawcéw z
grupa. Od tej pory stanowi jedna¢. Obraz filmowy, w sposdb chyba nawet bardziej
adekwatny ni opowiadanie Karen Blixen odzwierciedla rozgryye® s¢ pewnego
chtodnego wieczoru misterium smaku. Spokojny rytekvegencji uczty pozwalagy na
kontemplagt kazdego z dA dodatkowo podkrda ,soczystéc” sceny. Bohaterowie z
kazdym kolejnym daniem stajsic coraz bardziej otwarcizyczliwi, prawdziwi. Z pozoru
przyziemna zmystow& jedzenia staje sikatalizatorem obcowania z sacrum. Sekta na
powrét staje si wspolnod, potrafaca cieszy sie swop obecndécia, mazliwoscia wspolnego
przebywania przy stole. Dotychczasowe spotkania liteethe odbywajce s¢ w szarej,
pustej i zimnej przestrzeni domu siostr, przy nagblacie stotu pozostaj jedynie

wspomnieniem.
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Zakonczenie

Trzy pozycje filmowe bdace przedmiotem niniejszej pracy to dzieta bardzoocsi
siebie r@niace. Wydaje s jednak,ze tworcy kadego z nich znali nawzajem swoje filmy.
Nie da s¢ ukry¢, ze Peter Greenaway mogt czefgmewne pomysty od Marco Ferreriego. W
obu filmach powtarza sinp. motyw ctzaréwek wytadowanych jedzeniem, z ktorych po
jakimé czasie zaczyna wydobywaic zapach zepsutych produktéw. Wspolne jest résvnie
przestanie: nadmierna konsumpcja, nie tylko pokavmale wszelkich dobr materialnych,
musi prowadz do tragicznego kiwa. Gabriel Axel natomiast twaz Uczke Babettechciat
w pewien sposoOb przeciwstawnsic Wielkiemuzarciu, pokaza, ze destrukcyjna sita jedzenia
to tylko jeden z biegundéw mbwosci; ze pokarm, spgywany w odpowiedni sposéb ma
dziatanie lecznicze i &wiccajpce. Mazna zaryzykowa stwierdzenie,ze Wielkie Zarcie i
Kucharz...to filmy w pewien sposob sobie pokrewne, natomistta Babettestoi do nich w
opozycji. Wszystkie trzy obrazyswedtug mnie, najbardziej ligeymi sk w dziejach kina
filmami, ktore staraj sic opowiedzi€ histore wykorzystupc do tego wizualny potencijat
jedzenia. Tym bardziege kady z tworcow zastosowat w swoim dziele odmiesnedki
obrazowania.

Peter Greenaway postugujec skadrami symetrycznymi, skrajnie przegtanymi,
epatugcymi agresywn barwg oraz wyranymi pionowymi i poziomymi podziatami, ktore na
pierwszy rzut oka deaia wyrafinowaray sztucznécia. Z drugiej strony jednak, moa by
pewnym,ze kazdy szczeg6t coznaczy. OgldanieKucharza.., przypomina proces ukladania
puzzli. Z kadym kolejnym kawaikiem obraz stajec gpetniejszy. Wydaje sijednak, ze
odczytanie go w stu procentach jest nieliwee. Greenaway ma tendenajo umieszczania
zbyt wielu elementéw znageych w jednym kadrze. Nawet powolny ruch kamery
utatwiajacy dostrzeenie ich mnogci nie wystarcza. Widz przechodzi do kolejnej sceny
czupc niedosyt: nie wszystko zauwd, nie wszystko zrozumiat, nie wszystkiegog Si
domylit. Fragmentaryczn& ukazywanej przez tego twa@r@rzestrzeni to zagadnienie, na
ktére zwrécita uwag Elzbieta Ostrowska-Chmura w swoim artykuistetyka fragmentu.
Przestrzenne alegorie w filmie Kucharz, zilodzieggo zona i jej kochanek Petera
Greenaway# Nieustanne podzialy, wyliczanki, sekwencje tworzeverdtug konkretnego

schematu to odzwierciedlenie obsesjzysera na punkcie liczb, symetrii i rozpadu.

143E. Ostrowska- Chmura dz. cyt., s. 33-46.
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Szczegolnie widato w sposobie obrazowania ciat bohaterowzdeaz nich ma jakidefekt,
nie jest ani pikne, ani idealne: ce pod oczami, spocone twarze, tysina, wystaprzuch.
Niedoskonaté¢ ukazana jest nawet w scenach mitosnych. Ciatadmabw wyghdaja staro,
nieapetycznie. Scenom tym daleko do klasycznyclaziiw mitgci cielesnej, do ktorych
przyzwyczaja widza telewizja i popularne produk@jenowe. Kulminacp ,brzydoty” jest
sekwencjamierci Michaela, w ktorej jego ciato zostaje potmakane w sposéb obrzydliwy i
nieludzki.

Ujawnianie konstrukcji, mechanicznych podziatéw gstzzeni, zwracanie uwagi na
techniczne srodku filmowego wyrazu (rusztowania, reflektory) t@wniez wizytowka
Greenawaya. Pagiowanie takie ma na celu dodatkowe podllege sztuczni
wykreowanega@wiata i umownéci catego ,przedstawienia”.

Marco Ferreri traktuje obraz filmowy z niecogksz niefrasobliwgcia. Jego kadry
wydaja sic mniej przemylane, mniej pojemne w znaczenia. Mniajsale petna w Wielkim
zarciu tak kluczowe dla Greenawaya kolorswiatto. Mimo ze istniep w filmie pewne
prawidtowaci, takie jak chocizby wywanie niebieskiego zimnegwiatta do oznaczenia
przestrzeni na zewitrz, a cieptegazéttego gwietlenia w celu okrdenia wrgtrza domu, to
zabiegi te stosowane snniej rygorystycznie. Przestizenie jest sztucznie podzielona na
rowne sobie obszary. Rowniemuzyka stosowana jest w sposob bardziej dowolny. W
Kucharzu...kazde z pomieszczeokresla oddzielny, charakterystyczny motyw muzyczny.
Dzwieki w Wielkimzarciu sa bardziej naturalne, przypadkowe, nie zawsze z4atasiebie
uwag;. Podejcie Ferreriego do ciata bohaterow w pewnym stogrolrywa s¢ z wizja
Greenawaya. Rgser nie szagzi swoim postaciom fizycznych niedoskorigio szczegdlnie
w momencie gdy skutki przejedzeniagajsobie zna Wyjatkiem jest Andrea. Jej ciato jest
od pocatku do kaica trwania filmu tak samo ¢kne, apetyczne, nienaruszone przez
nadmierma konsumpagj i aktywnas¢ seksualn.

Sposob reyserii Marco Ferreriego jest mniej radykalny. Klesyy sposob
operowania kamer nieujawnianie technicznego zaplecza, usitowahi®izenia wraenia
naturalndci poszczegdlnych scen sytuuje twokielkiegoZarcia w opozycji do warsztatu
Greenawaya. Zagadnienia poddisisva tematyki oraz skrajnych rozbmmsci jesli chodzi o
warsztat i podggie do formy filmowej mgdzy twércami omawiane byly szerzej w rozdziale
drugim.

Uczta Babetteo film zupetnie inny, niezwykly. Sposéb operowakames, neutralne
kadry, naturalne &wvietlenie, nienarzucaga st sciezka dzwickowa, klasyczna formaéza ja

z Wielkim zarciem Natomiast pitrowe metafory, nagromadzenie symbolicznych zn@acze
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duze wymagania w stosunku do kompetencji widza spijaywia paradoksalnie, Gabriel Axel
bliski jest niektérym z zalen Greenawaya. Widz Axela nie i ani na chwiy stract
czujnasci. Kazdy, nawet pusty i na pierwszy rzut oka matazmakadr, mae bowiem kryg
wiele nieoczywistych sensow movych do rozszyfrowania jedynie d&i swiadomemu i
uwaznemu odbiorowi. Mimoze Uczta Babettgest w sferze wizualnej skrajnie zita od
Kucharza..., to mechanizm jej odczytywania jest podobny. Poiwbrowniez jak w
przypadku Greenawaya, zaugaie i widciwa interpretacja wszystkich szczego6téw, znacze
jest praktycznie niemiiwa.

W kazdym z trzech filmow odnal€ mozna inspiracje martwymi naturami. Przy czym
Kucharz... i Wielkie zarcie obfituja w obrazy przywodge na myl martwe natury
bankietowe, méliwskie, wanitatywne, w ktérych waymi elementami $ stosy ubitej
zwierzyny, owoce morza, nadzia myliwskie takie jak bréa czy r&nego rodzaju ostrza
orazswiece i kwiaty cgte, przywodzce na myl przemijanie. Natomiadiiczta Babettedaje
si¢ czerpé inspiracje z martwych natur kuchennych, targowyéhiadaniowych. Jedynie
momenty, w ktorych widzimy Babette przygotoaasj finalowe dania w nagrzanej,
,diabelskiej” kuchni dostrzec nmioa obrazy przypominage bardziej agresywne martwe
natury zt@one z mgsa i zwierzyny.

Kucharz.., Wielkie zarcie i Uczta Babetteto rowniez trzy odmienne typy uczt. W
filmie Greenawaya mamy do czynienia z zanegowarpeaytywnych wartéci jedzenia, z
ostrym przeciwstawieniem egsikonsumpcji. Ferreri skupiac¢sina destrukcyjnym potencjale
pokarmow: nadmierne ich spgie prowadzi do dostownego zniszczenigniercenia ciala i
symbolicznego upadku wakm. Axel natomiast pokazujeswigcajce, tagodzce maliwosci
wspolnego spoywania positku oraz ptnuje nadmierne siich wyrzekanie. Nie bez
znaczenia jest rownieze rznego rodzaju uczty togzsic w raznych epokach historycznych.
Kucharz...to przede wszystkim postmodernistyczny rozpadkteol; zagubienie i utrata
statych punktow aksjologicznych. Religigép moralngé czy filozofia przestaj w
zadowalajcy spos6b obfmia¢ swiat. Ich miejsce zajmuje rzeczywistonowych mediow i
homogenizacja kulturyWielkie zarcie dzieje s¢ w latach siedemdziegych XX wieku. W
Europe Zachodniej to czas wzrostu kultury konsunmmy odejcie od kdciota,
ugruntowanie s wzorcow wprowadzonych choeiay podczas rewolucji seksualnej.
Nowoczesng&t, sekularyzacja spoteczna i wgghy dobrobyt najbardziej widoczny w dich
miastach zaowocowat kontrowersyjnym obrazenierci z przejedzenia.

Akcja Uczty Babette dzieje giw drugiej potowie XIX wieku. Jest to historia bacd

odlegta. W przeciwigstwie do dwoch poprzednich filméw, rozgrywa sia wsi, na terenie
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odludnym, wsrodowisku naturalnym, gdziedzna¢ z sacrum jest bardziej prawdopodobna
niz w Paryu lat siedemdziesiych. Nie dziwi wec obecné motywdw biblijnych,
religijnych, transcendentalnych. Gabriel Axel byzgkonywujco pokazé uswiccajce
mozliwosci jedzenia, jego dobroczynny wptyw na konayppychiczr cztowieka, cofat sie
poprzedniego stulecia. Klasyczne opowiadanie K&le@en doskonale gido tego nadawato.
Wydaje st, ze proby umieszczenia tej historii w czasach bajdespdtczesnych sprawityby,
ze stracitaby na wiarygod&a. Z powodu m.in. diej odlegtdci historii w czasieUczta
Babettebardzo rani od dwéch pozostatych filmow, jednak pomitie dzieta Axela w pracy
dotyczcej filméw o jedzeniu bytoby sporym niedopatrzeniddtzta Babettgest bowiem
filmem, ktory zawiera chyba najdisza w historii kina, bo okoto dwudziestominutaw
sekwenag} spaywania positku, ktora jest jednocgrée momentem kulminacyjnym catego

filmu oraz progiem fwi¢cajcej przemiany bohateréw.

Trzy tytuty bedace przedmiotem niniejszej pracy, mimo wielwni@ formalnych i
ideowych g bardzo efektowa reprezentagj flmow opowiadagcych o jedzeniu. To co nie
zostalo zauwzne przez jednego z tworcow, pojawia s pozostatych produkcjach.
Znaczenia i tematy zawarte w filmach niekiedy zapraj sobie nawzajem, nie dagsikry¢
jednak, ze dziki temu ich wspolny potencjat interpretacyjny jestzleglejszy ni gdyby
probowa analizowa je oddzielnie, bez wzajemnych odnigsig@roby zestawienia.

Wydaje s¢, ze mimo uptywu lat filmy te nie d@, ze nadal budg zainteresowanie i
niekiedy skrajne emocje widzow, to nie doczekaky gbdnego towarzystwa i pozosiaj
najbardziej wartymi uwagi produkcjami opowiaglajmi o0 jedzeniu i znaczeniach jakie

mozna wygenerowapoprzez wykorzystanie pokarméw na ekranie kinowym.
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Forstner Dorotheawiat symboliki chrzécijasiskiej. Leksykorttum. W. Zakrzewska, Instytut
Wydawniczy Pax, Warszawa 2001.

Bachtin Michait, Tworczé& Franciszka Rabelais’go a kultura ludowsredniowiecza i
renesansuttum. A. i A. Goreniowie, Wydawnictwo Literacki&rakow 1975.

Ks. Stanek Edward,Ewangeliczne uczty Wyd. Sw. Stanistawa BM Archidiecezji
Krakowskiej, Krakow 1999.

Marczak MariolaPoetyka filmu religijnegowyd. Arcana, Krakow 2000.

102



Filmografia

Kucharz, ztodziej, jegéona i jej kochanek

scenariusz i rgyseria: Peter Greenaway

zdjecia: Sacha Vierny

muzyka: Michael Nyman

kostiumy: Jean-Paul Gaultier

scenografia: Ben van Os, Jan Roelfs

obsada: Michael Gambon (Albert Spica - Ztodzieg)leh Mirren (Georgina SpicaZzona),
Alan Howard (Michael - Kochanek), Richard BorhingRichard Boarst - Kucharz)

miejsce i rok produkciji: Francja, Holandnia, WieRgytania, 1989.

nagrody:
Nagroda za rg/sere na MFF w Sitges (Hiszpania), 1989,
Nominacja do Feniksa, Europejska Akademia Film@aanajlepsz scenografi, 1990,

Nominacja do nagrody Independent Spirit, za nagep$m zagraniczny, 1991.

Wielkie zarcie

scenariusz: Roland Blanche, Rafael Azcona, Marcreke

rezyseria: Marco Ferreri

zdjecia: Mario Vulpiani

muzyka: Philippe Sarde

kostiumy: Gitt Magrini

scenografia: Michel De Broin

obsada: Marcello Mastroianni (Marcello), Michel €& (Michel), Philippe Noiret
(Philippe), Ugo Tognazzi (Ugo), Andrea Ferreol (Aewm)

miejsce i rok produkciji: Francja, 1973.
nagrody:

Nagroda M¢dzynarodowej Federacji Krytyki Filmowej (FIPRESC4j najlepszy film, 1973,
Nominacja do Ztotej Palmy, udziat w konkursie gtgumm 1973.
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Uczta Babette

scenariusz i tgyseria: Gabriel Axel

zdjecia: Henning Kristiansen

muzyka: Per Ngrgaard

kostiumy: Annelise Hauberg, Karl Lagerfeld, Pia ligr

scenografia: Jan Petersen, Sven Wichmann

na podstawie: Karen Blixen, Uczta Babette (opownasla

obsada: Bodil Kjer (Filippa), Birgitte Federspi#drtina), Stephane Audran (Babette)

miejsce i rok produkcji: Dania, 1987.

nagrody:

Oscar za najlepszy film nieangtayczny, 1988,

Nominacja do Ztotego globu za najlepszy film zaggany, 1989,

Nagroda BAFTA za najlepszy film nieangiayczny, 1989,

Nagroda Jury Ekumenicznego, Cannes, iyignie specjalne dla Gabriela Axela, 1989,

Nominacja do Cezara za najlepszy film z Unii Eujskiej, 1989.
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