Rafat Mazur (Krakéw)

4/33//
a daoistyczna koncepcija
,Muzyki bez Dzwieku”

Na temat utworu Johna Cage’'a 4'33"" powstato by¢ moze
wiecej analiz, polemik i artykutdw, niz na temat jakiegokolwiek
innego utworu muzyki XX wieku. Nie sposob tutaj ich omowic,
chocby w wielkim skrécie, co tez nie jest mojqg intencjg. Chciat-
bym tylko stwierdzi¢, iz utwor na dowolny instrument lub instru-
menty, podczas wykonania ktérego muzyk nie wydaje zadnego
dzwieku na instrumencie, odbit sie (i wcigz sie odbija) szerokim
echem w Srodowisku ,,drugiej awangardy” XX wieku. Do dzi$, jak
zauwazytem, trwajqg spory o znaczenie i interpretacje tego utwo-
ru. Sytuacji nie wspomagajg uwagi Cage'a na ten temat, takie
jak ta, wyartykutowana podczas rozmowy o 4'33"" z Wiliamem
Duckworthem:

No day goes by without my making use of that piece in my life
and in my work. | listen to it every day... | don't sit down to do it.
| turn my attention toward it. | realize that it's going on continuously.
More than anything, it is the source of my enjoyment of life...
Music is confinuous. It is only we who turn away'.

1 Cyt. za: Larry J. Solomon, The Sounds of Silence. John Cage and 4'33"’, http://
solomonsmusic.net/4min33se.htm.
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W innym za$ miejscu Cage zaznaczyt: ,Silence is not acoustic...
It is a change of mind. A turning around™?.

W artykule nie bede prezentowat wtasnej koncepcji doty-
czgcej interpretacji utworu 4'33"’, czy tez zacytowanych powy-
ze] wypowiedzi Cage’a na ten temat. Nie jestem specjalistg od
twdrczosci tego kompozytora. Chciatbym tylko zwrdci¢ uwage
czytelnikdw na dalekowschodnig koncepcie ,,Muzykilbez Dzwieku™.
Ciekawa bowiem wydaje sie konstatacja faktu, iz duzo wcze-
Sniej przed dwudziestostowieczng awangardg, w srodowiskach
filozofow i muzykdw kultury kregu konfucjanskiego narodzita sie
idea muzyki, ktérej najwyzsza forma, najwyzszy poziom, nie po-
siada reprezentacji fenomenalnej, fizycznie nie brzmi.

Powszechnie wiadomo o fascynacjach Cage’'a Dalekim
Wschodem, o jego kontaktach z muzykq i filozofig muzyki Indii
(poprzez swojg uczennice Gite Sarabhai), jak i z filozofig i prak-
tykg zen; znany jest fakt studiowania zen przez Cage’a u Daiset-
zu T. Suzukiego. Przy okazji obu tych tradycji dalekowschodnich,
o czym wielokrotnie wspominat, spotkat sie Cage z ideqg wyci-
szania, czy tez oczyszczania umystu przez muzyke. Chciatbym,
W nawigzaniu do powyzszych uwag, zaprezentowac koncep-
cje, ktéra narodzita sie na gruncie jednej z najstarszych tradyciji
flozoficznych Chin, na gruncie daoizmu, ktérg w zwieztej formie
reprezentuje fraza z Daodé jing, klasycznej ksiegi daoizmu, autor-
stwa Laozi: KE&AE (DA yin X1 shéng), ttumaczong jako: ,,Wielki
Dzwiek nie brzmi. Przedstawie rowniez instrument & guqin,
ktory w chinskiej tradycji stuzyt do ,,oczyszczania” umystu, oraz
wyjasnie dlaczego wielu muzykow-filozofow nie zaktadato do
tego instrumentu strun. Na koncu wspomne o mozliwej drodze
transmisji tych idei do srodowisk, w ktérych mogt sie z nimi zapo-
znac¢ Cage.

Aby dojs¢ do chinskiej praktyki muzykowania bez dzwieku,
nalezy wyjs¢ od znaczenia muzyki w kulturze i filozofii Chin. | od
razu nalezy stwierdzic, iz zajmowata ona w tradycji chinskiej miej-
sce niezwykte. Nalezy po pierwsze bowiem zauwazy< niezwykte
znaczenie zmystu stuchu, ktéry byt wyrdzniony posrdd innych
zmystow. Zwigzany byt ze sposobem poznawania Swiata przez

2 L.J. Solomon, The Sounds of Silence...
3 Laozi, Ksiega dao i de z komentarzami Wang Bi, ttum. A.l. Wojcik, WUJ, Krakdw
2006, s. 91.
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medrca, a medrzec w Chinach to kto$ wiecej, niz po prostu ,,mg-
dry cztowiek”. To osoba, ktéra dzieki swojej percepciji Swiata jed-
noczy sie z Dao i jest w stanie harmonizowac ludzkie dziatania ze
Swiatem. W Chinach zatem:

medrzec ,wstuchuje sie” w wezwania z Nieba, ,,wstuchuje sie”
w potrzeby ludz, ,,wstuchuje sie” w ,rytm” $wiata naturalnego po
to, by odtwarza¢ niebianskie zasady na ptaszczyznie norm ludz-
kich oraz za pomocqg swej mgdrosci kierowac ludzkimi dziatania-
mi#.

Inaczej niz w europejskie] tradyciji, gdzie zmystem poznawczym
charakterystycznym dla ludzi mgdrych byt wzrok, w Chinach
zmystem tym byt stuch. W znaku sheng B2 oznaczajgcym Medrca,
kluczem znaczeniowym jest element ér E, ktéry rownoczesnie
oznacza ucho. Jak mozna zatem skonstatowac, trzeba byto
,dobrze stysze¢"” aby poznaé Swiat. A najwazniejszym pojeciem,
na ktérym Chihczycy opierajg caty swoj swiatopoglgd i budujg
struktury poznawcze jest Harmonia, ktére to pojecie — jak tatwo sie
domyslic — ma swoj poczgtek w teorii muzyki. Pierwotnie oznaczato
~harmonie tonu”. Wczesna chinska kosmologia postrzega
Harmonie jako ceche charakterystyczng Wszechswiata.
Do tejze Harmonii starano sie dostroi¢ dziatania cztowieka.
Jednym z traktatdw rozwazajacych ten problem jest stynny,
pochodzgcy z epoki Han Traktat o kamertonie detym i kalen-
darzu w ktérym ,wszystkie aspekty zycia wpasowane sq w jeden
ogromny schemat taksonomiczny, dostrojony do kalendarza
i skal muzycznychs.

Poczesne migjsce zajmuje muzyka w filozofii konfucjanskiej,
ktéra od czasu dynastii Han (206 p.n.e. - 220 n.e.), az do powsta-
nia Republiki Chinskiej (1912) byta oficjalng ideologig cesarstwa,
regulowata model sprawowania wtadzy przez cesarzy i stosunki
spoteczne. Konfucjusz swoja filozofie spoteczng majgcq zapew-
ni¢ trwanie cesarstwa w harmonii, opart na starozytnym kulcie
przodkow, ktéry wyznaczat role spoteczne i tgczgce je relacje.
Najwazniejszymi elementami byty rytuaty oraz towarzyszgca im
muzyka. To wtasnie muzyka obok rytuatdw, matematyki, kaligra-
fii, tucznictwa i powozenia zaprzegiem konnym, byta jednq z sze-
Sciu sztuk, w ktérych doskonalenie sie zalecat Konfucjusz swoim

4 X. Yao, Konfucjanizm: wprowadzenie, przet. Justyn Hunia, WUJ, Krakéw 2009, s. 160.
5 X. Yao, Konfucjanizm..., s. 74.
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uczniom i wszystkim szlachetnym ludziom. Podobnie jak Platon,
Konfucjusz dostrzegt niezwykle silny wptyw sztuki dzwieku na
emocije ludzkie i w zwigzku z tym poczynit rozréznienie na dobrg
i ztg muzyke. Stuchanie dobrej powodowato, iz umyst ludzki po-
zZbywat sie ztych emocji i relacje miedzyludzkie harmonizowaty
sie. Muzyka zta podniecata ludzkie dusze i gmatwata mysli, przez
co ludzie sktonni byli do emocjonalnych gestéw, niekulturalnych
zachowan i w konsekwencji, ztych czyndw. Teorie spotecznego
oddziatywania muzyki rozwingt jeden z wybitniejszych nastep-
cow Konfucjusza, filozof Xunzi (ok. 298-ok. 238 p.n.e.). Tak pisat
na ten temat w swoim traktacie O muzyce:

Otbdz muzyka jest tym samym, co radosé, to co§ czego nie da sie
usung¢ z emocjonalnej natury cztowieka. Ludzie nie mogg bo-
wiem by¢ pozbawieni radosci, a radosé¢ musi wyrazi¢ sie w gtosie
i melodii, nabrac¢ ksztattu w ruchu i bezruchu (...). Dawniegj krélo-
wie nienawidzili zametu, dlatego ustanowili melodie ya i song, kto-
rym nadali reguty, aby melodie wystarczajgco wyrazaty radosé,
a jednoczednie nie byty rozwiqzte, aby ich teksty odpowiednio
wyrazaty intencje, a jednoczesnie nie byty fatszywe, aby falowa-
nie i prostota, bogactwo i oszczednosé, obfitos¢ i ograniczenie,
rytm i melodia mogty porusza¢ dobro w sercu cztowieka i nie do-
pusci¢ do ztych uczucsé.

Muzyka zatem, oczywiscie ta wtasciwa, ma dobroczynny
wptyw na poszczegdlnych ludzi i porzgdkuje relacje miedzy nimi.
Jak twierdzit Xunzi wspdlne jej stuchanie, czy to w swigtyniach,
czy w domostwach, czy w miastach, czy na wsiach sprawiaq, iz
relacje miedzyludzkie cechuje harmonia, mitos¢ i zgoda. Innymi
stowy, muzyka tagodzi obyczaje. Chinski filozof dostrzegat row-
niez, iz jej wykonywanie i stuchanie wspomaga ludzi w samo-
rozwoju, w podgzaniu drogg samodoskonalenia sie i ,,pozwala
prawidtowo podgzac za jednym Dao i wprowadzi¢ tad wsrdéd
dziesieciu tysiecy zmian"’. Dlatego tez starozytni krolowie chinscy
(Xunzi, jak wszyscy konfucjanisci, poczagtki kultury chinskiej uzna-
je za okres istnienia cywilizacji doskonatej) zadbali, by melodie
wykonywane w ich panstwach byty odpowiednie, by sprawiaty
one, iz miedzy ludzmi zapanuje harmonia, w panstwie porzgdek,
by nie doprowadzaty do rozwigztosci i zametu. Poniewaz:

6 Xunzi, rozdz. 20, ttum. M. Religia [w:] Estetyka chiriska: antologia, red. Adina
Zemanek, Universitas, Krakdéw 2007, s. 55.
7 Xunzi, rozdz. 20..., s. 56.

268



gdy muzyka jest frywolna i nieprawa, wirdd ludu panuje rozwigzto$é
i rozprezenie, podtosc¢ i wulgarnosc (...). Wszelkie nieprawe melo-
die pobudzajg cztowieka, a w reakcji na to sita zyciowa zaczyna
poruszac sie w odwrotnym kierunku. Odwrotny kierunek sity zyciowej
objawia sie zaburzeniem zycia. Gdy prawidtowe melodie pobu-
dzajg cztowieka, wdwczas w reakcji jego sita zyciowa porusza sie
we wtasciwym kierunku, a wtasciwe qgi objawia sie uporzgdkowa-
niem zycia (...). Dlatego muzyka jest najdoskonalszym sposobem
rzgdzenia ludzmie.

Jak mozna zauwazy¢, juz w tej dosy¢ wczesnej koncepcii,
ktérg przeciez raczej mozemy nazwac spoteczng, niz estetycznq,
pojawia sie idea uzycia muzyki dla samorozwoju indywidualnego
cztowieka. Xunzi wspomina o tym, iz muzyka pozwala ,podgzac
za jednym Dao”. Od konfucjanizmu, ktéry byt przede wszystkim
w klasycznej formie myslg spoteczng, daleka jednak droga do
»Dzwieku ktdry nie brzmi”, niemniej filozofia ta dostrzega wage
muzyki i jej wptywu na zachowanie i dziatanie cztowieka. Gdy
konfucjanizm stat sie oficjalng filozofig cesarstwa, z ideatem
medrca-filozofa zwigzany byt juz instrument muzyczny, zwany
mE guqgin, ktérego skonstruowanie konfucjanska tradycja
przypisywata legendarnym zatozycielom cywilizacji chinskiej.
Miat go stworzy¢ Fu Xi,,by powstrzymac fatsz, chronic serce przed
niskimi popedami, aby cztowiek mogt rozwijac sie/wzrastac
i regulowac swqg nature, by pozwoli¢ cztowiekowi powrdci¢ do
tego co niebianskie w jego naturze"’. Wedtug podan, sam Kon-
fucjusz miat by¢ mistrzem gdy na qgin. Diatego, gdy w Il wieku
n.e. dochodzi do fuzji szkét daoistycznej i konfucjanskiej, w nur-
cie zwanym Xudnxué X%, koncepcja ,,Dzwieku ktory nie brzmi”
trafia na przygotowany juz grunt i wyrasta gtebokg filozofig skon-
centrowang wokét wspomnianego instrumentu. Guqin staje sie
nieodtgcznym atrybutem kazdego konfucjanisty, urzednicy eks-
ponujg go w swoich pracowniach-bibliotekach, zabierajg ze
sobg w podroéze, kolekcjonujq i piszg na jego temat poema-
ty. Instfrument staje sie, obok przyboréw do pisania/malowania,
chinskich szachow wéiqi Elff oraz kolekcji zwojow z malarstwem
i kaligrafig, jednym z ,,Czterech Skarbéw” komnaty uczonego.
Staje sie symbolem wyrafinowania, poczucia smaku, ale tez
pustego/spokojnego umystu i mgdrosci.

8 Xunzi, rozdz. 20..., s. 56.
9 Xunzi, rozdz. 20..., s. 56.
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Niemniej nalezy pamietac, iz konfucjanscy uczeni — wénrén
XA, tworzgcy klase urzedniczg i intelektuaing w Cesarstwie
Chinskim, jakkolwiek byli niewgtpliwie artystami w dziedzinie
kaligrafii i tuszowego malarstwa monochromatycznego, do
czego predysponowaty ich narzedzia niezbedne do wykony-
wania obowigzkéw zawodowych, czyli pedzle i tusz, tak niewielu
z nich byto faktycznie muzykami. Sami siebie okreslali mianem
amatoréw-mitosnikdw, podkreslajgc zaangazowanie w praktyke
muzyczng nie w celu prezentaciji umiejetnosci lub tez mozliwosci
zarobkowaniaw tensposdéb, ale widzgc w niejdroge do mgdrosci.
Wielu z nich w kwestii umiejetno$ci muzycznych zadowalato
sie wykonywaniem uproszczonych wersji popularnych melodii,
a bylii tacy, jak stynny poeta Tao Yuanming, ktérzy w ogdle nie
fatygowali sie zaktadaniem strun do instrumentu. Wielka ilo$¢ ry-
sunkoéw przedstawiajgcych filozofow z instrumentami ukazuje ich
w pozycjach wykluczajgcych mozliwos¢ wydawania dzwiekdw
na guqgin. Uczeni bgdz trzymajqg instrument pod pachqg, bgdz
tez na kolanach podtrzymujgc go rekoma. Obie te pozycje nie
pozwalaty na wykonywanie muzyki.

Czynnikiem powodujgcym, iz gugin stat sie instrumentem filo-
zofow, byt jego dzwiek. Niezwykle cichy, delikatny i przyttumiony
(struny do qin wykonywane byty z gotowanego jedwabiu)
reprezentowat jeden z najwazniejszych ideatdéw estetycznych
kultury chinskiej: nieokreslonos¢ (dan 7%). Pojecie to w chinskiej
mysli odnosi sie nie tylko do jakosci form wytwarzanych w proce-
sie tworczym, odnosi sie przede wszystkim do niezréznicowanego
i nieokre$lonego zrodta wszelkich rzeczy, catej rzeczywistosci. Do
korzenia wszelkich istniejgcych form, do samego Ddo. Sam znak
ddo & ma wiele znaczen, jest uzywany we wszystkich szkotach
filozoficznych na oznaczenie drogi, Sciezki, sposobu czy tez nawet
metody. W tym przypadku nalezy jednak odwotac sie do filozofii
daoistycznej, w ktérej Ddo jest pojeciem centralnym, lecz — co
niezwykle ktopotliwe dla analitycznej mysli Zachodniej — ciezko
lub tez catkowicie niewyttumaczalnym. Pierwszy bowiem wers
najstarszego i najwazniejszego fraktatu daoistycznego Ddaodé
jing autorstwa Laozi méwi: ,,ERBFFEE Ddo k& ddo féi chdng
ddo - Dao, ktére moze by¢ nazwane, nie jest wiecznym dao™'°.

10 Laozi, Ksiega dao..., s. 26.
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Oznacza to, iz najbardziej subtelny poziom rzeczywistosci,
umykajqcy juz ludzkim zmystom, gdzie wszystkie formy pozostajg
w stanie niezréznicowania, nie moze by¢ wypowiedziany za
pomocq jezyka. Jezyk bowiem ma te ceche, iz wskazujgc zarazem
odréznia, réznicuje. A Dao jest niezrdznicowane, niekreslone,
wiec mdéwienie o nim mija sie z celem. Cokolwiek uda nam sie
O nim powiedzie¢, w efekcie okazuje sie by¢ nie o nim. O Ddo
nic powiedzie¢ nie mozna. Niemniej ma ono zasadniczy wptyw
na wszystko co okreslone i zmystom dostepne. Dao bowiem
jest zrédtem wszystkich istniejgcych rzeczy, samo nieporuszone
i niezmienne jest zrédtem wszelkich przemian, wszelkiego ruchu
w Swiecie. | co za tym idzie jest zrodtem wszelkiej sity kreujgce;.
Mozna powiedzied, iz w pewnym sensie jest tozsame z prawami
i przemianami Natury. A to dla skutecznosci ludzkiego dziatania
jest juz kwestia niebagatelna. Dlatego tez ideatem stato sie zjed-
noczenie z DAo, wtgczenie sie w wywodzqgcy sie z niego ruch
przemian kreujgcy wszelkie rzeczy ,,pod Niebem — XK Tianxid.

Ddaoren A - cztowiek podgzajgcy zgodnie z Ddo, medrzec
potrafigcy zjiednoczy¢ sie ze zrodtem wszelkich bytow, zyskuje
niezwyktqg moc w dziataniu.

Medrzec swojg cnhote (de) zestraja z Niebem i Ziemig. Swdj
o$wiecajqcy blask taczy ze stohcem i ksiezycem, a porzadek jego
dziatan koresponduje z czterema porami roku... Gdy w swoim dzia-
taniu wyprzedza [dziatania] Nieba, ono mu nie zaprzecza. Gdy idzie
sladem Nieba, dostosowuje sie do jego czasu. Jesli nawet Niebo
nie przeciwstawia sie mu, céz mowic o ludziach, béstwach i du-
chach!™"

Wszystko co medrzec przedsiewezmie udaje mu sie dokonac
bezwysitkowo i na najwyzszym poziomie efektywnosci. Takg sku-
teczno$¢ w dziataniu daje tylko ztgczenie sie z Ddo.

Dla chinskich myslicieli docieranie i jednoczenie sie z niewyra-
zalnym jezykowo i niepostrzegalnym zmystowo poziomem rzeczy-
wistosci nie oznaczato jednak tylko i wytgcznie intelektualnego,
czy tez ,duchowego” wysitku. W chinskiej filozofii nie dokonano
ontologicznego ciecia, rozdzielajgcego $wiat na dwie czesci,
zmystowq i inteligibiing, jak fo miato miejsce w mysli europejskie;.
Dla Chihczykdw poziom niezroznicowany byt nierozerwalnie
zwigzany z poziomem fenomenalnym. Aby zrozumiec ten stan

11 | Cing - Ksiega Przemian, Latawiec, Warszawa 1994, s. 317.
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rzeczy, mozemy postuzyc sie czesto stosowang w chinskiej mysli
metaforq ,korzenia i gatezi” — &K bénmo. Zgodnie z nig, widzial-
ny, dostepny zmystowo poziom rzeczywistosci reprezentujg gatezie
drzewa. Ichistnienie jest jednak nierozerwalnie zwigzane zistnieniem
niewidocznego dla oczu korzenia. | vice versa, korzeh musi z natu-
ry rzeczy wyrosng¢ drzewem zwienczonym gateziami. Cztowiek
nieSwiadomy istnienia korzenia, bedzie swoje wysitki kierowat ku
gateziom, zaniedbujgc to co jest ich podstawq i logicznym war-
unkiem istnienia. Podczas gdy medrzec bedzie stosowat strategie
polegajgcg na tym, co zdaniem wybithego neodaoistycznego filo-
zofa Wang Bi, jest samgq istotg Daodé jing: ,,Ach! Zadbaj o korzenie
— dla wzrostu i rozwoju gatezi nic nie jest bardziej korzystne™'2.

W przypadku muzyki, role korzenia i gatezi petnig dwa znaki
uzyte we wspomnianej frazie KE#&mAE DA yin X1 shéng — Wielki
Dzwiek nie brzmi. Znak yin reprezentuje poziom rzeczywistosci,
ktory jest nieuchwytny za pomocg zmystu stuchu, muzyka zas,
ktérg cieszymy uszy, reprezentowana jest przez shéng, fenomeny
dzwiekowe. Zgodnie z zatozeniami daoistycznej filozofii, ktdre to
zatozenia w trakcie rozwoju filozofii chinskiej zostaty adoptowane
przez konfucjanizm, bez dbania o yin, nie osiggniemy pozgdanej
biegtosci w tworzeniu shéng. Innymi stowy, bez wejscia na
niezroznicowany poziom Wielkiego Dzwieku, nasze starania w do-
bieraniu, réznicowaniu dzwiekdéw, czyli w tworzeniu muzyki, bedq
raczejkonczyty sie mizernym skutkiem. Co najwyzej, pozostangna
poziomie biegtego rzemiosta. Daoistyczna strategia polega na
dbaniu o korzenie, na dbaniu o niefenomenalne zrédto tego, co
postrzegamy jako fenomeny. Jak juz wspomniatem powyzej, nie
wigzato sie to w Chinach z medytacyjnym/duchowym postrze-
ganiem rzeczywistosci inteligibilnej, czyli na samej pracy umystu.
W zwigzku z tym, ze oba poziomy sg nierozerwalnie zwigzane
ze sobg, do yin docieramy poprzez shéng. Jak stwierdzit Laozi:
»Byt i niebyt rodzqg sie nawzajem™'®, a w innym migjscu dodaje:
+W Swiecie wszystko ma swdj poczgtek, ktéry jest uwazany za
matke. Dopiero poznanie matki pozwala zrozumiel dzieci'.
Matka, to oczywiScie poziom niezréznicowany, nieokreslony

12 Laozi, Ksiega dao..., s. 21.
13 Laozi, Ksiega dao..., s. 28.
14 Laozi, Ksiega dao..., s. 108.
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z ktérego wytaniajg sie wszystkie okreslone formy. Zatem w przy-
padku muzyki, to Wielki Dzwiek, ktérego nie stychac, gdyz nie
brzmi. Komu uda sie do niego dotrzeé, ten bedzie panowat nad
dzwiekami fizycznymi, z ktérych sktadajg sie utwory muzyczne.
Jak komentuje te sytuacje Wang Bi:
Wielkiego DZzwieku nie mozna ustysze¢. Gdyby brzmiat, to jego
dzwiek oddalatby sie i przyblizat, raz bytby bardziej wyrazny, innym

razem mniej wyrazny. | jako taki nie mogtby rzgdzi¢ wszystkimi
dzwiekami. Dlatego mowi sie, ze on nie brzmi'>.

Ale aby obcowac z Wielkim Dzwiekiem trzeba rownoczesnie
obcowac¢ ze zjawiskami fizycznymi. Ten sam Wang Bi mdéwi, ze
oczywiscie:

dzwiek, ktéry ma [okreslone] brzmienie, nie jest Wielkim Dzwiekiem.
Jednak... jedliby piec dzwiekdw nie miato brzmienia, Wielki Dzwiek
nie miatby jak rozbrzmiewac... Pie¢ dzwiekdw rozbrzmiewa...
zatem Wielki Dzwiek rozbrzmiewa's.

Wielki Dzwiek — korzen, tak samo jest zwigzany z gateziami —
fizycznie brzmigcymi dzwiekami, jak one z nim. Istniejg w tym sa-
mym czasie, w tej samej rzeczywistosci, nierozerwalnie ztgczone.

Zatem, aby dojs¢ do Wielkiego Dzwieku, do Matki wszystkich
dzwiekodw, trzeba zaczgc¢ od spotkania z dzie¢mi — czyli z shéng.
Dlatego tez chinscy filozofowie podejmowali wysitek faktyczne-
go dziatania w interesujgcych ich kwestiach. Niezaleznie tez od
ich zainteresowan sztukg, w tym i muzykg, dotarcie do same-
go niezréznicowanego Dao, co byto celem kazdego medrca,
wymagato praktyki. Tylko poprzez prace nad fenomenalnym
poziomem rzeczywisto$ci, mozna byto dotrze¢ do poziomu nie-
okreslonego, skgd mozna byto wcigz dziata¢ na fenomenach,
tylko o wiele prosciej i tatwiej. Zatem w grze na gin medrcy nie
dqgzyli do osiggniecia mistrzostwa wykonawczego. Wystarczato
im granie prostych melodii, gdyz nie o pomnazanie umiejetnosci
w docieraniu do Ddao chodzi.

Kto sie uczy, ten dzien po dniu powieksza. Kto dao zgtebia, ten dzieh
po dniu pomniejsza. Pomniejsza i pomniejsza — az wreszcie nie dziata.
Dlatego nie ma nic, czego nie zdziatatby, nie dziatajgc'’.

15 Laozi, Ksiega dao..., s. 92.
16 Laozi, Ksiega dao..., s. 16.
17 Laozi, Ksiega dao..., s. 101.
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Muzykowanie na gin byto dla chinskich filozoféw rodzajem
medytacji z dzwiekiem. Rodzajem autentycznej praktyki, dzieki
ktérej umiejetnemu prowadzeniu umyst medrcdw oczyszczat sie,
osiggat stan Foihy wixin, W zasadzie najlepszym ttumaczeniem
bytby ,,nie umyst” lub ,,brak umystu”. Chodzi o to, iz podczas
procesu edukacji, ktéremu kazdy podlega, nasz umyst ulega
strukturyzowaniu. Zostajg w nim ,,zainstalowane” pewne struktu-
ry poznawcze, ktére majg mu utatwiac dziatanie w otaczajgcej
nas rzeczywistosci. Problem polega na tym, iz struktury te, przez
swojq sztywng charakterystyke, nie ujmujg Swiata w jego nie-
ustannym ruchu, lecz prébujg go petryfikowac. W Europie o tym
zjawisku mowit np. Henri Bergson, porownujgc go do oglgdania
Swiata jako zbioru klatek filmowych na kliszy, ktére puszczone
w odpowiedniej szybkosci imitujg ruch. Oglgdajgc $wiat w ten
sposdb, pozostajemy jednak tylko i wytgcznie na poziomie gatezi
z chinskiej metafory. Tylko oczyszczenie umystu i umiejetnos$c po-
strzegania $wiata, bez zbednego zatrzymywania wrazen, emociji
w sobie, pozwoli w percepcji dotrze¢ do poziomu niezréznicowa-
nego. Medrzec zatem ,,uzywa swego umystu jak zwierciadta: nie
wita [rzeczy] ani ich nie zegna — odbija je i nie gromadzi ich”'®.
Jak juz wspomniatem, wedtug chinskich podan, gin stworzono,
by jego dzwiek uspokajat umyst. W kregu uczonych konfucjan-
skich uwazano, ze gra na nim prowadzi do o$wiecenia, czyli do
dostrzezenia pozafenomenalnego, niezréznicowanego poziomu
rzeczywistosci. Zas zgodnie z cytowanym powyzej zatozeniem,
zapisanym w traktacie Laozi, nalezy podczas docierania do Ddo
pomniejszac, a nie powiekszac, uimowac, a nie dodawac. Wiec
i medrcy tak czynili, wraz z gtebig zrozumienia ujmowali dzwie-
kow. Az w efekcie docierali do Wielkiego Dzwieku i wtedy juz
nic nie musieli gra¢. Sam instrument, jego dotyk, jego obecnose,
czy tez dzwiek wydobywajgcy sie z jego pudta rezonansowego
pod wptywem podmuchdw wiatru, jak gtoszg przekazy, kiero-
waty umyst medrca w strone Ddo. Nie ma sie zatem co dziwic,
iz najboardziej zaawansowani w tego rodzaju medytacji nad zro-
dtem wszechrzeczy, nie trudzili sie nawet zaktadaniem strun do
insfrumentu. Nie byty im potrzebne, umysty ich nieustannie byty

18 Zhuangzi, Prawdziwa ksiega potudniowego kwiatu, ttum. M. Jacoby, Iskry,
Warszawa 2009, s. 93.
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w stanie wuxin. Dotarli oni w swej praktyce do korzenia wszelkich
rzeczy, catej rzeczywistosci. A jak pisze Laozi: ,,Powrdt do korzeni
nazywam ciszq i spokojem”!?. Kto obcuje z Ddo, obcuje z Wielkim
Dzwiekiem. Kto obcuje z Wielkim Dzwiekiem, obcuje z ciszq.

Teraz nalezy tylko zastanowic sie jeszcze, czy powyzej przed-
stawiona dalekowschodnia filozofia, moze miec jakie$ zastoso-
wanie w kwestii interpretaciji Cage’owskiego 4'33"". To juz nie jest
zadanie dla filozofa. Tym zajmq sie (by¢ moze) teoretycy muzyki
i muzykolodzy. Ja jedynie chciatem Panstwu przedstawi¢ kon-
cepcje muzyki, w ktérej najwyzszym ,ideatem” jest muzyka bez
dzwieku. W ktérej poprzez dzwieki i praktyke muzyczng osigga
sie najwyzszy poziom madrosci. | wiedy same dzwieki mogq juz
nie brzmiec¢. Czy Cage mogt miec te koncepcje ,w tyle gtowy”,
gdy tworzyt 4'33"'2 Bez wqgtpienia byta mozliwa linia przekazu,
chocby przez Daisetzu T. Suzukiego, gdyz buddyzm zen ma wiele
wspdlnego z daoizmem. Znak #, ktdry Japonczycy wymawiajq
jako zen (i tak tez jest spopularyzowana jego wymowa na Za-
chodzie), to chinski znak chan, a ta szkota buddyjska, jak gtosi
tradycja, zostata zatozona w Chinach w VI wieku przez Boddhi-
darme, skgd nastepnie przedostata sie do Japonii wraz z we-
drujgcymi mnichami. Buddyzm chan tak bardzo réznit sie od
wszystkich pozostatych szkét buddyijskich, tak bardzo nasigkngt
lokalnoscig chinskq i pojeciami daoistycznymi, ktére byty uzywa-
ne przy ftumaczeniu sutr na jezyk chinski, iz méwi sie o nim, jako
o ,,chinskim buddyzmie”. Teoretycznie wiec, przekaz filozofii da-
oistycznej, w kwestii dotyczgcej dzwieku, ktéry nie brzmi, mogt
do Cage'a dotrzec. Niezaleznie od tego jak byto, bedgc kilka-
krotnie $wiadkiem wykonan 4'33"’, moge stwierdzi¢, iz stuchacze
siedzg w ciszy, niczym medytujgcy medrcy daoistyczni. Tak jakby
faktycznie w tym momencie dotarli do ,,korzeni” i obcowali z ciszg
i spokojem.

19 Laozi, Ksiega dao..., s. 50.
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Summary

4’33 AND THE DAOIST CONCEPT OF “MUSIC BEYOND SOUND”

Many analyses of John Cage’s piece 4’33’ have been written so far.
In the Western cultural circle, a piece of music which does not convey
any sound is a kind of a challenge and an extraordinary event. Rather
than actually proposing a new interpretation, | would like to infroduce
something that seems to correspond with Cage’s experiment, namely
the Chinese philosophical concept of *music beyond sound” in which
sounds are a kind of “surplus” to the meaning of music and its “non-
sounding” sources. This concept was created within the context of the
Chinese Daoist philosophy and has so far had a significant impact on
the music and art of the Far East. | will conclude by suggesting that we
should consider how this concept could have reached John Cage.

Rafat Mazur — muzyk-improwizator, filozof. Gtdwnym polem zainteresowania i dziatania
jest dla niego swobodna improwizacja, zaréwno zespotowa jak i solowa. Od kilku
lat artysta dziata energicznie na europejskiej scenie muzyki improwizowanej, jest za-
praszany na koncerty i festiwale, zaprasza zagranicznych muzykdw-improwizatoréw
na wspolne koncerty w Polsce. Obecnie Rafat Mazur dziata miedzy innymi w zespo-
tach: Ensemble 56, Mockunas/Mazur/Strid Trio, Mazur/Neuringer Duo, ,HIQ" - au-
diowizualny projekt realizowany wraz z Aleksandrem Janickim. Absolwent studiéw
flozoficznych na Uniwersytecie Jagiellonskim. Obecnie na studiach doktoranckich
w Instytucie Filozofii UJ realizuje program badawczy dotyczgcy daoistycznych stra-
tegii dziatania uzywanych w praktyce ,,swobodnej ekspresji” — metodzie artystycz-
nej kreacji stosowanej w kregu wenren i mozliwosci zastosowania tych strategii w
praktyce swobodnejimprowizacji. W kregu jego filozoficznych zainteresowan, oprécz
filozofii i estetyki Dalekiego Wschodu, znajdujg sie: estetyka sztuk performatywnych,
filozofia sztuki, neuroestetyka i prakseologia. Rafat Mazur gra na akustycznej gita-
rze basowej zbudowanej przez Jerzego Wysockiego i uzywa strun Thomastik-Infeld.
www.rafalmazur.eu
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